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आभार 

 

 सवŊŮथम मœ ईʷर को Ůणाम करता šँ, िजनकी असीम अनुकɼा से मुझे इस महȕपूणŊ 

कायŊ को पूणŊ करने मŐ सफलता िमली। पूवŖȅर भारत मŐ İ̾थत नागालœड जैसे पयाŊवरण समृȠ 

राǛ मŐ आकर अपने शोध-कायŊ को करना मेरे िलए एक सुखद अनुभव रहा है, मœ इस राǛ के 

Ůित भी अपनी कृतǒता ǒािपत करता šँ। 

 Ůˑुत शोध-Ůबंध सरल, सहज एवं ˘ेहमय आदरणीय शोध-िनदőशक गुŜवर डॉ. अनुज 

कुमार की Ůेरणा, ŮोȖाहन एवं सजग िनरीƗण और िनदőशन का पįरणाम है, िजनकी Ůेरणा, 

ŮोȖाहन एवं सजग िनरीƗण और िनदőशन का पįरणाम है, िजनकी Ůेरणा व ˘ेह पूणŊ छाया मुझे 

सहज ही Ůाɑ रही वैसे गुŜ के Ůित आभार ʩƅ करने मŐ मœ ˢयं को असमथŊ पाता šँ Ɛोिंक 

कई बार शɨो ंȪारा भावनाओ ंकी अिभʩİƅ नही ंहो पाती। 

 िहंदी िवभाग के अȯƗ डॉ. मुɄी चौधरी के Ůित भी मœ आभार ʩƅ करना चाहता šँ। 

िवभागाȯƗ महोदय ने मुझे समय-समय पर ŮोȖािहत िकया तथा सुझावो ंȪारा िचंतन की िदशा 

Ůदान की। िवभाग के सद˟ डॉ. बृजेश कुमार के Ůित भी मœ कृतǒता ǒािपत करता šँ िजनका 

मागŊदशŊन मुझे शोध-कायŊ के दौरान Ůाɑ Šआ है। 

 आभारी šँ मœ Ůो. जगदीश कुमार पटनायक (कुलपित), Ůो. िमिथलेश कुमार िसɎा, Ůो. 

संतोष कुमार िसंह, Ůो. आशुतोष िũपाठी, Ůो. अɾरीश िसंह, Ůो. ǒानŐū नाथ ितवारी, डॉ. कंुदन 

(कृिष िवǒान कŐ ū), डॉ. हरीश ितवारी, डॉ. राजŐūनाथ बाबू, डॉ. Ůणय पंुज पंकज, ŵी यांरŐ थंुग 

एजंुग, ŵी एन. अʛटŊ İख̕हो, ŵीमती अ̢गुनुओ İखएया, ŵी िथयाम सुदीप, डॉ. दीपक भाˋर, 

डॉ. सूरज बेरी, डॉ. िवजेथ, डॉ. Ŝपेश कुमार िसंह (महाȏा गाँधी अंतराŊ Ō̓ ीय िहंदी िवʷिवȨालय, 

वधाŊ), ŵीमती िलली, ŵीमती अकला जी के Ůित मœ कृतǒता ǒािपत करता šँ िजɎोनें अपने 

बŠमूʞ सुझाव सहयोग व मागŊदशŊन से मेरा मनोबल बनाए रखा। इन सभी अȯापको ं के 

सलाह एवं सहयोग के Ůित मœ कृतǒ šँ।  

 मœ अंŤेजी िवभाग के िवभागाȯƗ Ůो. िनगमानȽा दास सर के Ůित भी आभारी šँ 

िजनका मागŊदशŊन व सुझाव मुझे Ůारʁ से ही Ůाɑ होता रहा है। इसके साथ ही िवभाग के सभी 
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सद˟ो ंऔर िहंदी Ůकोʿ के सभी कमŊचाįरयो ंके Ůित भी Ÿदय से आभारी šँ िजनका इस शोध 

कायŊ की पूणŊता मŐ ŮȑƗ एवं अŮȑƗ योगदान रहा है। 

 िवशेष आदर के साथ िवʷिवȨालय के केȾीय पुˑकालय एवं कोिहमा पįरसर के 

पुˑकालय से जुड़े सभी सद˟ो ं का मœ आभार ʩƅ करता šँ जहाँ से मुझे शोध कायŊ मŐ 

पयाŊɑ सहायता Ůाɑ Šई। उन समˑ िवȪानो ंके Ůित भी आभारी šँ, िजनकी पुˑको ंसे मुझे 

सहयोग िमला। 

 मœ अपने परम पूजनीय आदरणीय नाना ˢगŎय ŵी दीनानाथ िसंह, नानी ˢगŎय 

िचंतामिण देवी साथ ही बाबा ˢगŎय ŵी ǜाला Ůसाद िसंह एवं दादी ŵीमती जया देवी के समƗ 

नतमˑक šँ। िजनके आशीवाŊद से उǄ िशƗा Ůाɑ करने की मेरी अिभलाषा पूणŊ Šई। 

 अपने परम पूजनीय ˘ेहमयी माता ˢगŎय ŵीमती अनीता िसंह एवं िपता ŵी िदनेश 

कुमार िसंह के मेरे कायŊ मŐ िवशेष ŝिच िदखाने और Ÿदय से मेरी सफलता की कामना करने, 

लाड़-ɗार से सदैव मेरा हौसला बनाए रखने के िलए Ÿदय से आभारी šँ। िवशेष ŝप से 

आभारी मœ अपनी छोटी बहन सुŵी िŮयंका िसंह के Ůित šँ Ɛोिंक यह शोध-कायŊ करने की मूल 

Ůेरणा मुझे उसी से Ůाɑ Šई है।  

 मœ अपने शोध पįरवार मŐ Ůो. अɾरीश िसंह, Ůो. आशुतोष िũपाठी, Ůो. जोिगȽर िसंह, 

डॉ. हरीश ितवारी, डॉ. आशुतोष िũपाठी, डॉ. रजनी झा, डॉ. मनीष कुमार, ŵीमती आराधना 

िȪवेदी, डॉ. थु̢बुई, ŵी अजय सुɬा के अपेिƗत सहयोग व सȥाव के Ůित आभारी šँ। 

 साथ ही मœ उन सभी अŤज व अनुज के Ůित भी Ÿदय से आभारी šँ, िजनका इस शोध 

कायŊ के पूणŊता मŐ ŮȑƗ एवं अŮȑƗ योगदान रहा। 

 अंत मŐ सवŖपįर मœ उस सवőʷर के Ůित भी आभारी šँ िजनकी कृपा से यह काम सही 

वƅ पर पूरा Šआ। 

 

आशीष कुमार  

शोधाथŎ, िहंदी िवभाग 

नागालœड िवʷिवȨालय 
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भूिमका 
 

Ůˑुत शोध िवषय को चुनने का Ůमुख कारण यह है िक, समकालीन किवताओ ं मŐ 

भूमǷलीकरण, उदारीकरण, आतंकवाद, पयाŊवरण, űʼाचार, िवकास की राजनीित व 

Ɨेũवाद, ʩव̾था जिनत िव̾थापन और भेदवादी राजनीित जैसे मुȞे कही-ंन-कही ंमौजूद 

हœ। समकालीन किव हािशये पर खड़े लोगो ं के िलए अपने शɨो ं को अंिकत करता है। 

भूमǷलीकरण ने संसार के Ůȑेक ʩİƅ, समाज, संˋृित, Ůकृित आिद सभी को Ůभािवत 

िकया है। समकालीन किवयो ं ने अपनी किवताओ ं के माȯम से उन तमाम İ̾थितयो-ं

पįरİ̾थितयो ं को इंिगत िकया है, जो भूमǷलीकरण के आगमन के बाद उȋɄ Šए हœ। इन 

किवताओ ंके माȯम से यह जानने का Ůयास िकया गया है िक भूमंडलीकरण व समकालीन 

सम˟ाओ ं व पįरİ̾थितयो ं को समकालीन किवयो ं ने िकस Ůकार पाठको ं के समाख Ůˑुत 

िकया है। 

भूमǷलीकरण का यह अथŊ सामाɊ ŝप मŐ ˢीकृत है िक आज पूरी धरती ‘िवʷŤाम’ 

है। मुƅ बाज़ार बनाने के पƗ मŐ जो तकŊ  िदए गए हœ, उनमŐ Ůमुख ये हœ िक भूमǷलीकरण से 

ʩापाįरक Ůित˙धाŊ पैदा होती है, रोजगार बढ़ते हœ, उपभोƅा सामŤी के दाम घटते हœ। िपछड़े 

Šए और गरीब देश के लोग इस किथत िवʷŤाम के नागįरक नही ंबन सकते हœ। इन देशो ंके 

Ůाकृितक संसाधनो ं और मानवीय ŵम का दोहन करते Šए मोटा मुनाफा कमाना 

भूमǷलीकरण का भयावह चेहरा है। समकालीन िहंदी रचनाकार इस खतरे को और मनुˈ 

तथा सािहȑ के सामने उपİ̾थत बाजारवाद, मीिडया की चुनौितयो ंको गंभीरतापूवŊक देख-परख 

रहे हœ।  

आज मनुˈ की संवेदनाएं चूक रही हœ, मानवीय įरʱो ंकी ऊˆा ठंडी पड़ने लगी हœ 

तथा पँूजीवाद-उदारीकरण के दो पाटो ंके बीच आमजन िपस रहा है। एक ओर तो वह उȅर-

आधुिनक होते संसार की चकाचौधं से हतŮभ है वही ंदूसरी ओर इस तेज़ रौशनी मŐ चौिंधयाकर 

िगर जाने की हालत मŐ है। ऐसे मŐ समकालीन िहंदी किवता समाज मŐ एक नयी िजजीिवषा, नयी 

उʃीद, नयी आ̾था तथा नए िवʷास के साथ िज़Ƚगी की, मनुˈता की, तथा मनुˈ के भीतर 

बचे ɗार की मुकʃल तˢीर पेश करती है और इɎŐ बचा लेने की उǽट कोिशश करती है।  

डॉ. बाबू जोसफ के अनुसार, “भूमǷलीकरण ने इितहास के अंत के साथ सािहȑ 

एवं कला के िनषेध को भी अपने साथ शािमल कर िदया है। आज हमारी भाषा, संˋृित 
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और परɼरा को भी फ़ालतू एवं महȕहीन बनाकर उदारीकरण, बाजारीकरण, 

उपभोƅावाद, आिथŊक साŲाǛवाद, उपिनवेशवाद और उȅर-आधुिनकता आिद ने 

हमारे तमाम जीवंत मानव मूʞो ंको िनरथŊक एवं बेबुिनयाद ̾थािपत कर िदया है।”1 

समकालीन किवता िकसी खेमे या दरबे मŐ न बंधकर ʩİƅ की िजजीिवषा और 

सामािजक चेतना दोनो ंको समŤता मŐ समेट कर चलती है। वाˑव मŐ, ʩİƅ जब समाज को 

आȏसात कर के चलता है, तो वह खंिडत नही,ं अखंिडत ही रहता है। ʩİƅ और समाज को 

जब कही ंसे अलगाने का Ůयास िकया जाता है, तो सामȶी ʩİƅवादी ʩव̾था को बरकरार 

रखने की ŮिŢया को ही पोिषत िकया जाता है। तब ऐसी ʩव̾था मŐ ʩİƅ टूटता है और 

समाज भी खंिडत होता है तब ʩİƅ और समाज दोनो ंका समवेत िवखंडन मनुˈ के समुिचत 

िवकास के िलए खतरा बन जाता है। हमारी पूवŊवतŎ रचनाधिमŊता मŐ अब तक यही Ůवृिȅ ŮȑƗ-

परोƗ ŝप से िवȨमान रही है। समकालीन किवता मŐ आते-आते रचनाकार जीवन के साथ 

सामािजक यथाथŊ से लगातार जुड़ने लगा- अपने िनजी Ůेम,  

सुख-दुः ख के साथ वह अपने पाįरवाįरक एवं सामािजक यथाथŊ के जीवंत ɯौरो ं के 

आकलनो ंके साथ राजनीितक सरोकारो ंसे भी बड़ी संजीदगी से ŝबŝ होने लगा।  

समकालीन किवता की मूल Ůवृिȅ जहां ‘जनाȏपदी’ मानी जा सकती है, वहां वह 

‘अिभजाȑ’ या ‘कुलीन’ न होकर जनजीवन की सहज एवं यथाथŊ अिभʩİƅ भी है। उसमŐ 

छȧ कलावादी ऊहापोह के िलए कतई कोई ̾थान नही!ं समकालीन किवता ‘ŝप’ की जगह 

‘कȚ’ या वˑु को अिधक महȕ देती है, इसिलए आज का किव िकसी ‘रह˟’ या ‘ˢɓ-

लोक’ मŐ िवचरण नही ंकरता है। वह भाषा के नए िशʙ और मुहावरे को नए ढंग से गढ़ता है, 

िजसमŐ जीवन के यथाथŊ के तीखेपन और दंश के साथ, रचनाकार की मानवीय संवेदना अिधक 

गहराई से ʩƅ होती है। यह एक अपįरहायŊ सी İ̾थित बन गयी है। 

मौजूदा हालातो ंने आज के रचनाकारो ंको एक तरह से बाȯ कर िदया है िक वे किव-

कमŊ को अपने नैितक-धमŊ के ŝप मŐ Ťहण करŐ । ‘समकालीन िहंदी किवता’ शɨावली से 

इतना तो ˙ʼ ही है िक, यह आधुिनक युग की वह िविशʼ काʩ-धारा है, िजसके आरʁ को 

लेकर हमेशा से ही संशय की İ̾थित बनी रही है। जहाँ डॉ.गोिवȽ रजनीश समकालीन किवता 

का वाˑिवक Ůारंभ ‘सन् 62 के चीनी आŢमण’2 के पʮात् से मानते हœ; वही ंडॉ. परमानȽ 

                                                           
1डॉ. जोसफ़, बाबू . 2013 . भूमǷलीकरण और िहंदी किवता . पृʿ सं. 3 
2डॉ. गोिवȽ रजनीश समकालीन किवता पर िवचार करते Šए कहते हœ, “समकालीन किवता िजसका वाˑिवक Ůारंभ सन 62 के चीनी 
आŢमण के पʮात Šआ, एक ऐसी रेखा है, जहाँ से िहंदी किवता ने नया मोड़ िलया, वह मोड़ कȚ के नवीनतम Ŝझान तथा समय की भाषा 
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ŵीवाˑव समकालीन किवता की Ůवृिȅयो ंका Ů̾थान िबंदु ‘िनराला की परवतŎ किवताओ’ं1 

से मानते हœ।  

भूमǷलीकरण एवं उपभोƅावादी संˋृित का Ůभाव केवल िनɻवगŊ पर ही नही ं

बİʋ सɼूणŊ मानवीय समाज पर पड़ा है। धमŊ की अमानवीय ʩाƥा, ˢाथŊपरकता, 

अथŊलोलुपता, िवǒान के Ȫारा िवकिसत िवनाश के िविभɄ साधन आिद के कारण सɼूणŊ 

मनुˈता के िलए ही संकट पैदा हो गया है। अतः  मनुˈ को बचाना सबके िलए Ůाथिमक 

दाियȕ है। अभी भी मनुˈ जीवन और मृȑु के अनेक Ůʲो ंसे टकरा रहा है। पįरवतŊन की गित 

इतनी तेज है िक यह आशंका होने लगती है िक मनुˈ को मनुˈ की पहचान कराने वाले लƗण 

ही न लुɑ हो जाएँ।  

आधुिनकता की तरह समकालीनता भी एक ʩापक पįरकʙना है िजसे िकसी सीमा मŐ 

बाँधनाहमेशा से दुʺर Ůतीत होता है। बावजूद इसके अȯायो ंकी सुिवधा हेतु यह जोİखम लेना 

लािज़मी बन पड़ता है। ‘समकालीनता’ शɨ की ʩापक Ůवृिȅ पर न जाते Šए जब हम 

समकालीन किवता को कालबȠ करने का Ůयȉ करŐ गे तो पायŐगे िक, चीनी आŢमण के बाद से 

ही किवता ने अपना ˢŜप बदला और वह आम जनमानस के दुः ख-ददŊ  की आवाज बन के 

उभरी।Ůȑेक दशको ंमŐ किवता समकालीनता की अवधारणा को साथ लेकर चली है। सन् साठ 

के बाद लगभग किवयो ंने अपनी किवताओ ंके माȯम से समकालीन सम˟ाओ ंको न केवल 

उजागर िकया बİʋ उन सम˟ाओ ंके पीछे िनिहत कारणो ंपर करारा ʩंƶ तथा कटाƗ भी 

िकया।  

सन् साठ के बाद की ‘समकालीन किवता’ के Ůमुख किवयो ं मŐ एक ओर दुˈंत 

कुमार, सवőʷर दयाल सƛेना, रामदरश िमŵ, भारत भूषण अŤवाल, िगरजा कुमार 

माथुर, ŵीकांत वमाŊ, रघुवीर सहाय, कंुवर नारायण, केदार नाथ िसंह, आिद वे किव आते हœ 

िजɎोनें अपने काʩ जीवन का Ůारʁ तो नयी किवता से िकया पर धीरे-धीरे उस यथाथŊ बोध 

के िनकट आते गए, जो समकालीन किवता की मूलभूत चाįरिũक िवशेषता है।  

दूसरी अंतधाŊरा उन किवयो ंकी है जो िकसी न िकसी ŝप मŐ Ůितŵुत किव कहे जा 

सकते हœ। केदारनाथ िसंह, शलभ, रमेश कंुतल मेघ, रणजीत, कुमारेȾ पारसनाथ िसंह, 

                                                                                                                                                                       
और मुहावरे से संपृƅ था|युवा िवūोही पीढ़ी ने न तो मोह पाला था और न उसके टूटने की ŮिŢया का अहसास िकया था|इस िवūोह के कुछ 
कारण भारतीय पįरवेश मŐ जɉे थे और कुछ समसामियक अंतराŊ Ō̓ ीय चेतना से जुड़े Šए थे|”..(डॉ. रजनीश, गोिवȽ . 1973 . समसामियक 
िहंदी किवता: िविवध पįर̊ʴ . पृʿ सं. 33) 
1डॉ. परमानȽ ŵीवाˑव, “समकालीन किवता की जो मुƥ िवशेषताएं हœ, उनका िहंदी किवता मŐ वाˑिवक Ůारंभ िनराला ने अपनी परवतŎ 
किवताओ ंके Ȫारा कर िदया था|” ..(डॉ. रणजीत(सं.) . 1998 . समकालीन किवता के बदलते सरोकार . पृʿ सं. 7) 
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धूिमल की अंतधाŊरा जो मुƥतः  अपने आपको मुİƅबोध की नयी Ůगितशील किवता की धारा 

से जोड़ती है, और िजसमŐ समसामियक यथाथŊ का एक ʩापक और सुिवचाįरत िचũ उभरता 

है।  

डॉ. रामदरश िमŵ कहते हœ िक, “इससे इनकार नही ंिकया जा सकता िक सन् 60 

के आस-पास नयी किवता की धारा अपने से कुछ अलग होती िदखाई देती है। सन् 60 

के बाद की किवताओ ंने जीवन की टूटती मूितŊयो ंके बŠत करीब जा कर उनकी टूटने 

की तʍी, ʩथा और उसमŐ से फूटती अˢीकृत की उŤता को पहचाना है”।1 

तीसरी व महȕपूणŊधारा उन रचनाकारो ं की रही है, जो भूमǷलीकरण के िवŜȠ 

वैचाįरक सघनता Ťहण िकये Šए खड़े रहे हœ, यथा: िवˁु खरे, नरेश सƛेना, भागवत रावत, 

चंūकांत देवताले, लीलाधर जगूड़ी, लीलाधर मंडलोई, अशोक वाजपेयी, राजेश जोशी, 

मंगरेश डबराल, अŜण कमल, आलोक धɋा, कुमार िवकल, उदय Ůकाश, ǒानेȾपित, 

अंशु मालवीय, देवी Ůसाद िमŵ, अनािमका, काȑायनी, िनमŊला पुतुल, ओमŮकाश 

वाʝीिक, मोहनदास नैिमशराय तथा जय Ůकाश कदŊम इȑािद तमाम किव अपनी 

रचनाओ ंके साथ इस ŝप मŐ अवतįरत Šए हœ िक सारा समकालीन काʩ पįर̊ʴ एक गंभीर 

उȖाह आȏ गौरव और संघषŊ-परायणता से दमक उठा।  

उȅरोȅर आधुिनक होते जीवन और उससे उपजे सामािजक, राजनीितक, आिथŊक-

सांˋृितक पįर̊ʴ, कही ं न कही ं अपने पूवाŊपर अव̾था मŐ ही मौजूद है।इसिलए िहंदी की 

समकालीन किवता जो एक महȕपूणŊ काʩ आȽोलन है, इसके Ůारंभ, सीमा, ŮवतŊक किव, 

Ůमुख Ůवृिȅयो ं और मानवीय मूʞो ं के Ůितपादन को ले कर गत कुछ समय मŐ िववाद की 

İ̾थित रही है। आधुिनकता, समसामियकता, आधुिनक भाव बोध आिद के सȽभŊ मŐ भी 

आलोचको ंके बीच मतभेद है। लƘीकांत वमाŊ आधुिनकता को ‘युग िवशेष’2 का गुण मानते 

हœ।  

समकालीन िहंदी किवता मूलतः  उस युग की किवता है, िजसे जन साधारण की 

आकांƗाओ ंसे जूझना पड़ रहा है, िजसके िबना आज के मनुˈ का जीवन िनरथŊक-सा हो जाता 

                                                           
1डॉ. िमŵ, रामदरश . 1969 . िहंदी किवता: तीन दशक . पृʿ सं. 16 
2लƘीकांत वमाŊ के अनुसार, “आधुिनकता युग िवशेष का गुण है, समसामियकता İ̾थित िवशेष का आयाम है|आधुिनकता के 
ऐितहािसक िवʶेषण जो देश काल के बोध के साथ सिŢयता की पुिʼ करती है|आधुिनकता कालबोध, युग बोध की Ȩोतक 
है|िवचार मŐ आधुिनक होते Šए भी इनमŐ समसामियक नही ंहो सकते Ɛोिंक समसामियकता का पįरवेश इतना िवˑृत नही ं
होता|” ..(डॉ.मैȚू, मįरयाʃा वी. . 2013 . समकालीन किवता मŐ भूमǷलीकरण का Ůभाव . पृʿ सं. 211) 
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है। समकालीन किवता जहाँ आम-आदमी के िलए वरदान है, उसकी मुसीबत के िवŝȠ एक 

हिथयार है, वही ंआदमी के हर िवरोधी तȕ के िलए यह ŮितपƗ की किवता है।  

वतŊमान समाज, ऐसे मŐ भूमǷलीकरण के चलते एक किठन दौर से गुज़र रहा है। 

वैʷीकरण ने एक ओर लोक संˋृित को अपद̾थ िकया है तो दूसरी ओर जातीय पहचान के 

सवाल को गौण बना िदया है। समकालीन किवता को भूमǷलीकरण से लड़ने के िलए लोक 

संˋृित और जातीय पहचान को िवशेष महȕ देना होगा। मदन कʴप, नीली उपाȯाय, 

उदय Ůकाश, जैसे समकालीन किव इससे जुड़े Šए िदखाई देते हœ। मदन कʴप Ȫारा िलİखत 

‘कुआँ’ शीषŊक किवता की पंİƅयाँ भी इस ओर ही ̊िʼपात करती है िक, यिद हम अभी सचेत 

व जागŝक नही ंŠए तो वैʷीकरण की चकाचौधं हमारी संˋृित और सɷता को भिवˈ मŐ पूरी 

तरह से नʼ कर देगी।  

भूमǷलीकरण को एक साथ िवʷŤाम, Ƹोबल िवलेज, वैʷीकरण आिद अनेक नामो ं

से अलंकृत िकया जा रहा है। भूमǷलीकरण की चमक-दमक मŐ ʩİƅ अपने Ťाम-पįरवेश 

एवं संˋृित से िवमुİखत हो रहा है। वैʷीकरण ने ʩİƅ को एक वˑु बना िदया है। सब जगह 

बाजारीकरण ʩाɑ हो रहा है। जहाँ देखŐ वहां देश, समाज, संˋृित सबका Ţय-िवŢय हो रहा 

है।िपछले दो दशको ंपर ̊िʼपात करŐ  तो पता चलेगा िक लोक जीवन पर इसका िकतना Ůभाव 

पड़ा है।इसके पीछे आधुिनकता की बीमारी एवं मीिडया का बŠत बड़ा हाथ रहा है। 

समकालीन िहȽी किवता की शुŜआत कहाँ से मानी जाए, इस िवषय पर मत िभ̢ नता 

है। कुछ िवȪान सन् 1960 के बाद इसका आरʁ मानते हœ, तो कुछ सन् 1980 के बाद। वे 

स̱ भवत: उस दौर की किवताओ ंमŐ सन् 1975 मŐ घोिषत आपातकाल, देश मŐ सɼूणŊ Ţाİȶ के 

गँूजते नारे, सन् 1977 के आम चुनाव मŐ कांŤेस की करारी हार, नवगिठत सरकार से जनता की 

असȶुिʼ, मȯाविध चुनाव, कांŤेस के पुनरागमन, इİȽरा गांधी की हȑा, नागįरक असȶोष के 

नए-नए कारण…आिद  से Ůभािवत देश के राजनीितक, आिथŊक, सामािजक सȶुलन की Ȱिन 

का िचũण देखकर ऐसा कहते हœ और कहते हœ िक किवता की वापसी Šई है। पर इसका अथŊ 

होगा िक इससे पहले किवता कही ं चली गई थी, जो सच नही ं है। हाँ यह सच है िक िजस 

Ůगितशील चेतना के साथ किवता सामािजक यथाथŊ से जुड़ती है, कुछ वषŊ के िलए किवता 

अपने कला ŝप की िचȶा करने लगी थी। 

समकालीनता से ताȋयŊ अपने युगबोध व पूवŊवतŎ ऐितहािसक संŢमण कारको ंसे Ŝ-ब-

Ŝ होना है। किववर रघुवीर सहाय के अनुसार, “समकालीनता मानव भिवˈ के Ůित 
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पƗधरता का दूसरा नाम है। किवता मŐ समकालीनता की पहचान वही नही ंहो सकती 

जो उदाहरण के िलए राजनीित मŐ हो सकती है। सही पहचान के िलए हमŐ किव की भाषा 

और उसके भाव-बोध के पर˙र संबंध को जानना चािहए।“1    

ˢाधीनता Ůाİɑ के कुछ ही वषŊ के बाद उस दौर की राजनीितक, आिथŊक, सामािजक 

पįरİ̾थितयो ं ने जनमानस को चौकंा िद या था। वैǒािन क चेतना-सɼ̢ न Ůगितशील समाज के 

गठन के आŤही नेता जवाहरलाल नेहŝ का मोहभंग Šआ; लालबहादुर शा̾ ũी को सदमा 

पŠँचा; ̊िʼ-स̱ प̢ न इन दो-दो Ůधानमİȸयो ं का देहावसान, इİȽरा गांधी के नेतृ̝ व की 

शुŜआत, भारत-पाक सीमा-संघषŊ मŐ इİȽरा गांधी की सूझ-बूझ से देश मŐ जगी नई ˛ूितŊ…ये 

सभी ˢर समकालीन किवता मŐ अपनी तरह के िवरोध, समथŊन के साथ Ůˑुत Šए। जन-गण 

के सुख-दुख की उपेƗा भी Šई, सारी İ̾थितयो ं से बाखबर समकालीन किवता ने अपना 

अŤािभमुख संˋार अगले दशक को थमाया। व̾ तुत: सन् 1960 के बाद की िहȽी किवता को 

समकालीन किवता के ŝप मŐ ˢीकार िकया सकता है। 

भूमंडलीकरण का अथŊ सवŊमाɊ ŝप मŐ है िक आज पूरी धरती ‘िवʷŤाम’ है। सोिवयत 

यूिनयन के िवघटन के पʮात ‘पंूजीवादी ʩव̾था’ ही पूरे िवʷ मŐ एक माũ आिथŊक समाधान के 

ŝप मŐ िवकिसत होने लगी।‘Ƹोबलाइज़ेशन’  )भूमंडलीकरण (वˑुतः  इसी पंूजीवादी आिथŊक 

तंũ का एक नया ŝप था, िजसने आिथŊक िवकास के ŝप मŐ संसार को Ůभािवत िकया। 

उदारवाद के नाम पर इस ʩव̾था ने िवʷ के आिथŊक तंũ को पहले तो अपने कɥे मŐ िलया, 

िफर बाजरवाद की एक नयी अवधारणा देकर संसार की अथŊʩव̾था के सʃुख एक űमजाल 

का िनमाŊण िकया। 

सामािजक पंूजीवाद के इस नए वैʷीकृत ŝप ने संसार की अथŊʩव̾था के साथ-साथ 

वहां की सांˋृितक ʩव̾था, नैितक माɊताओ ं व मूʞो ं को गंभीरता से Ůभािवत िकया है। 

इसके Ůभाव से एक ऐसी आिथŊक संरचना िवकिसत Šई, िजसने पूरे िवʷ को एक बाजार के 

ŝप मŐ ̾थािपत कर िदया है। भूमंडलीकरण के Ůभाव से हमारी भाषा, रीित-įरवाज़, खान-पान, 

वेशभूषा सभी की िविशʼता मŐ बदलाव आये हœ। आज यह बाजारवाद के घटक के ŝप मŐ 

पाįरभािषत होने लगे हœ। 

डॉ. बाबू जोसफ़ के अनुसार, ‘भूमंडलीकरण ने इितहास के अंत के साथ-साथ 

सािहȑ एवं कला के िनषेध को भी अपने साथ कर िलया है। आज हमारी भाषा, संˋृित 
                                                           
1 नवल, नंदिकशोर  .समकालीन काʩ याũा  .पृ .सं. -8 
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और परɼरा को भी फ़ालतू एवं महȕहीन बनाकर उदारीकरण, बाज़ारीकरण, 

उपभोƅावाद, आिथŊक साŲाǛवाद, उपिनवेशवादऔर उȅर-आधुिनकतावादआिद ने 

हमारे जीवंत मानव मूʞो ंको िनरथŊक एवं बेबुिनयाद ̾थािपत कर िदया है।  "  

शंभु बादल जूझाŝ जनता एवं संघषŊधमŎ चेतना के साथ ही सामािजक बदलाव के 

किव हœ। सामािजक पįरवतŊन को Ţांित की आंख से देखते हœ। समकालीन किवता मŐ िवūोह के 

ये ˢर शंभु बादल की किवताओ ंमŐ सवाŊिधक है। यहां बदलाव के न केवल Ůितरोध के ˢर हœ 

बİʋ हिथयार उठाने, हमला करने, तोड़फोड़ करने, गुįरʟा नायक पैदा करने जैसे जनसंघषŊ 

के िविवध ŝप िमलते हœ। उनकी किवता शोिषत- उȋीिड़त-दिलत जनता के Ůित न केवल 

सहानुभूित रखती है बİʋ उसे संगिठत करने की Ůेरणा भी है। िजससे पंूजीवादी शİƅयो ंका 

मुकाबला िकया जा सके। माƛŊवादी िचंतन इनकी ̊िʼ की ताकत है। ‘मौसम को हांक चलो’ 

किवता मŐ जीवन िवरोधी शİƅयो ंके िवŜȠ किव का तेवर देखŐ : 

 

“दुिनया को जीतने की आकांƗा 

जगी है सŲाट मŐ 

धन पर लोटते हैवान मŐ 

Ůितरोधी अ˓ो ंसे महाŢमण को िकल करो! 

आवाज कौधंती है।“1 

 

उदाहरणˢŝप यिद हम देखŐ, भूमंडलीकरण की वजह से शहर महानगर का ŝप 

धारण करते जा रहे हœ, वही ंगावो ंसे उनकी दूरी भी िनरंतर बढ़ती जा रही है। आम जनमानस 

पर पड़ रहे भूमंडलीकरण के इस Ůभाव को जगदीश चतुवőदी जी ने अपनी किवतायŐ,‘मृȑु 

जैसी खामोशी’,‘नगर यंũण’, ‘बीसवी ंसदी के बाद’ आिद मŐ ʩƅ िकया है: 

 

“मुझे दहशत नही ंहोती, यह सुनकर िक 

एक पूरा मुʋ आग मŐ झुलस िदया गया 

यह तो इस शताɨी का सती है “। 2 

                                                           
1 बादल, शʁू . 2007 . मौसम को हांक चलो (किवता) . पृ. सं. 88 
2चतुवőदी, अनुभूित  .2008  . जगदीश चतुवőदी की 25  किवतायŐ  .पृ .सं  .41  
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समाज से जुड़े िवषयो ंको ले कर चलने वाली समकालीन िहȽी किवता को िकसी खेमे 

मŐ बांधकर नही ंरखा जा सकता है। सन् 90 के पʮात् भूमंडलीकरण के आगमन ने समाज व 

किवता दोनो ंको काफी हद तक Ůभािवत िकया है। इस िवषय Ɨेũ को िकस तरह समेटकर 

अिभʩƅ िकया जाये और वह भी साथŊक िवमशŊ के िलए तािक कोई राˑा खुल सके तथा 

कोई िवकʙ ढँूढा जा सके यही चेतना इस शोध ŤȺ के िवषय के चयन के पीछे Ůमुखता से 

रही है। समकालीन किवता नए िवʷास के साथ िजंदगी की, मनुˈता की तथा मनुˈ के भीतर 

बचे ɗार की मुकʃल तˢीर पेश करते Šए इɎŐ बचा लेने की उǽट कोिशश करती है। 

काफी अȯयन व िचंतन तथा अपने शोध िनदőशक डॉ. अनुज कुमार जी के परामशŊ के 

बाद मœ इस िनʺषŊ पर पŠंचा िक मुझे ‘समकालीन िहंदी किवता और भूमंडलीकरण’ िवषय पर 

शोध कायŊ करना चािहये। िवषय चयन के बाद मœने िवˑार से इसकी ŝपरेखा तैयार की। 

Ůˑुत शोध Ůबंध इसी ŝप रेखा के आधार पर िलखी गयी है। मœने शोध Ůबंध को अȯयन की 

सुिवधा हेतु छः  अȯायो ंमŐ िवभƅ िकया है : 

Ůथम अȯाय – ‘समकालीन िहंदी किवता एवं भूमंडलीकरण का पįरचयाȏक वणŊन’ है। 

समकालीनता हमारे जीवन मूʞो ंतथा िवचारो ंकी एक ̊िʼ है, िजसमŐ अपने देश, काल और 

इितहासबोध से तट̾थता अपनाकर Ůेम, आȯाȏ तथा Ůकृित की संुदरता के शाʷत बोध की 

कʙना की जाती है। समकालीन किवता अपने पįरवेशगत यथाथŊ की ʩापक अिभʩİƅ है। 

समकालीन किवता मŐ नयी -पुरानी पीढ़ी के सभी किव एक साथ, एक ˢर से सȅा-िवरोध की 

किवताएँ रचते हœ िजनमŐ राजनीितक िवकृितयो ं से उȋɄ नरक का गहराई से अहसास कराने 

वाली चेतना Ůबल है। भूमंडलीकरण वह ŮिŢया है, िजसके माȯम से सɼूणŊ िवʷ की 

अथŊʩव̾था को संसार की अथŊʩव̾था के साथ एकीकृत करना है। वˑुओ,ं सेवाओ,ं ʩİƅयो ं

और सूचनाओ ं का रा Ō̓ ीय सीमाओ ं के आरपार ˢतंũ ŝप से संचरण ही वैʷीकरण या 

भूमंडलीकरण कहलाता है। उपरोƅ अȯाय मŐ समकालीन िहंदी किवता के ऐितहािसक 

पįरŮेƙ से लेकर वतŊमान पįर̊ʴ तक का पįरचय िदया गया है। साथ ही भूमंडलीकरण की 

पįरभाषा, इसके आगमन, समाज व संसार पर इसके Ůभाव सɾɀी िवषयो ंको इस अȯाय मŐ 

Ůˑुत िकया गया है। इस अȯाय मŐ समकालीन किवता व भूमंडलीकरण के ऐितहािसक 

आयाम और उसके Ůकार तथा तȕो ंको भी समझने की कोिशश की गयी है। 

िȪतीय अȯाय – ‘समकालीन किवता के Ůमुख हˑाƗर’ है। रचनाकारो ंकी ̊िʼ से 

देखŐ तो समकालीन किवता के दौर मŐ समकालीन युग-यथाथŊ के अनुभवो ं के साथ तैयार Šई 
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पीढ़ी के किव समेत वे सभी किवगण रचनाशील रहे, जो सन् साठ के पूवŊ से ही रचनारत थे। 

इनमŐ एक तो वे थे, जो स̪ तको ंसे बाहर रहकर िहȽी किवता की जमीन मजबूत कर रहे थे; 

दूसरे वे जो स̪ तक परɼरा से आने के बावजूद िनरȶर अपनी समझ िवकिसत  करते रहे तथा 

समय के बदलते ˢŝप के साथ-साथ काʩ सɾɀी अपनी धारणाओ,ं माɊताओ ं को भी 

पįरवितŊत करते रहे। उपरोƅ अȯाय मŐ िविभɄ दशको ं(सȅर, अˣी, नɬे तथा वतŊमान) के 

समकालीन किवयो ंके जीवन व सािहİȑक पįरचय को Ůˑुत िकया गया है। िकन िवषयो ंको 

लेकर उɎोनें अपनी काʩ रचनाएँ की हœ उसकी चचाŊ भी Ůˑुत अȯाय मŐ की गयी है। 

तृतीय अȯाय – ‘समकालीन िहंदी किवता : Ůवृिȅगत िवशेषताएं’ है। 

भूमंडलीकरण के आगमन के पʮात् समाज व सािहȑ दोनो ंपर काफी गहरा Ůभाव पड़ा है। 

समकालीन किवयो ं ने इन Ůवृिȅयो ं के आधार पर अपनी रचनाएँ की हœ। बाज़ारवाद, लोक 

संˋृित, अमीरी-गरीबी का यथाथŊ, बदलती मानिसकता, Ůकृित व औȨोिगकीकरण, 

शहरीकरण, धािमŊकता का ढ़ोगं और अʙसंƥक वगŊ, भूमǷलीकरण तथा वंिचत वगŊ (˓ी, 

दिलत एवं आिदवासी) ये सभी समकालीन किवताओ ं के काʩ िवषय रहे हœ। समकालीन 

किवताओ ं मŐ भूमǷलीकरण, उदारीकरण, आतंकवाद, पयाŊवरण, űʼाचार, िवकास की 

राजनीित व Ɨेũवाद, ʩव̾था जिनत िव̾थापन और भेदवादी राजनीित जैसे मुȞे कही-ंन-कही ं

मौजूद हœ। समकालीन किव हािशये पर खड़े लोगो ंके िलए अपने शɨो ंको अंिकत करता है। 

Ůˑुत अȯाय मŐ इन सभी िवशेषताओ ंव Ůवृिȅयो ंकी चचाŊ िवˑारपूवŊक की गयी है। 

चतुथŊ अȯाय – ‘समकालीन िहंदी किवता : धािमŊक-सांˋृितक पįर̊ʴ’ है। 

भूमंडलीकरण ने संˋृित को काफी गहरे ŝप मŐ Ůभािवत िकया है। इसके Ůभाव से भारत मŐ 

वेश-भूषा, खान-पान, संगीत, भाषा, िवचार आिद Ɨेũो ं मŐ कई पįरवतŊन देखने को िमलते हœ। 

Ůˑुत अȯाय मŐ यह बताया गया है िक वैʷीकरण के कारण दुिनया के कई िहˣो ंमŐ धमŊ का 

पुनŜȠार Šआ है, मुƥ ŝप से धािमŊक कǥरवाद के ŝप मŐ, लेिकन इससे आधुिनक समाज मŐ 

संगिठत धमŊ का पतन भी Šआ है। िविशʼ संˋृितयो ं के बीच बाधाओ ं को कम करके, 

वैʷीकरण धमŊ को उन संघषŘ मŐ डाल देता है जो सामािजक पहचान का समथŊन करते हœ, 

Ɛोिंक कुछ लोग नई वाˑिवकताओ ंकी िडलीवरी नही ंलेते हœ और अपनी पहचान को िफर से 

खोजने के िलए िवʷास की ओर Ŝख करते हœ। समकालीन किवयो ंने अपने काʩ के माȯम से 

धमŊ व संˋृित के ˢŝपो ंमŐ आये बदलाव को इंिगत िकया है।  
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पंचम अȯाय – ‘समकालीन िहंदी किवता : आिथŊक-राजनीितक पįर̊ʴ’ है। 

भारतीय ˢाधीनता के बाद आरİʁक दो दशको ंकी िहȽी किवताओ ंको लोगो ं ने अकिवता, 

सहज किवता, िवचार किवता, नƛलवादी किवता, साठोȅरी किवता आिद नाम समय-समय 

पर आŤह अथवा दुराŤह से िदए। Ůारʁ मŐ भूखी पीढ़ी, आहत पीढ़ी, ʳशानी पीढ़ी, Ɨुɩ पीढ़ी 

के लोगो ंȪारा िलखी गई किवता को नेतृȕ वगŊ Ȫारा ˢेǅाचारी और अराजक Ůयोग पȠित से 

िलखी गई किवता कहा गया। असल मŐ िबना िकसी राजनीित के जो किव खड़े Šए, उनका 

उȞेʴ िकसी िसȠाȶ और वƅʩ को िŢयाŝप देना नही ंथा, बİʋ वे जनता की पीड़ा को 

वाणी दे रहे थे। उपरोƅ अȯाय मŐ वैʷीकरण के आगमन से पूवŊ के राजनीितक माहौल एवं 

वैʷीकरण के आगमन से पूवŊ व वतŊमान मŐ पड़ने वाले आिथŊक-राजनीितक Ůभाव की चचाŊ 

िवˑृत ŝप से की गयी है। 

छठा अȯाय – ‘समकालीन िहंदी किवता : सामािजक पįर̊ʴ’ है। ˢतंũता के 

पʮात भारत मŐ समाज के Ůȑेक वगŊ चाहे वह दिलत हो,ं आिदवासी हो,ं İ˓याँ हो,ं अʙसंƥक 

समाज हो ंसभी पर सकाराȏक व नकाराȏक Ůभाव पड़ा है। वैʷीकरण के आगमन से पूवŊ व 

उसके पʮात समाज के सभी तबको ं के जीवन ˑर मŐ आमूलचूल पįरवतŊन आया है। 

समकालीन किवयो ं ने अपनी किवताओ ं के माȯम से इन पįरवतŊनो ं को Ůकट िकया है। 

उपरोƅ अȯाय मŐ सभी वगŘ पर पड़ने वाले Ůभावो ंकी िवˑारपूवŊक चचाŊ की गयी है। इसमŐ 

यह बताया गया है िक, भूमǷलीयकरण के कारण मनुˈ की जीवन पȠित, गुणवȅा, रहन-

सहन एवं जीवन ˑर पर ʩापक Ůभाव पड़ा है। िवʷ ʩापार संगठन के Ȫारा Ůितयोिगता 

बाजार को बढ़ावा िमला है। इसके साथ ही रोजगार के अवसरो ंमŐ कमी आई है। औȨोगीकरण 

के Ȫारा आधुिनक मशीनो ंका ˢचिलत उपयोग एवं सूचना ŮौȨोिगकी िवˑार के तीवŤामी होने 

कारण मानवीय शİƅ ŵम की गुणवȅा मŐ कमी आई है। भूमंडलीकरण ने रोजगार को 

सवाŊिधक Ůभािवत िकया है। Ɛोिंक, ŵिमको ंको जहां पर अǅा रोजगार िमलता है, वही ंपर 

काम करने चले जाते हœ। 

उपसंहार मŐ उपरोƅ छः  अȯायो ंमŐ Ůˑुत िवचारो ंके पįरŮेƙ मŐ िनʺषŊ Ůˑुत िकया 

गया है और शोध Ůबंध का िनचोड़ Ůˑुत करने का Ůयास िकया गया है। Ůˑुत शोध Ůबंध के 

माȯम से समŤता मŐ इस बात को पुʼ करने का Ůयास िकया गया है िक वैʷीकरण आने से पूवŊ 

से लेकर वतŊमान समय तक किवताओ ं पर िविभɄ अवयवो ं का सकाराȏक व नकाराȏक 

Ůभाव पड़ा है।  भूमंडलीकरण के आगमन से सामािजक, आिथŊक, राजनीितक, सांˋृितक, 
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धािमŊक सभी महȕपूणŊ घटक Ůभािवत Šए हœ। इन पįरİ̾थितयो ंको Ůȑेक दशक के किवयो ंने 

अपने काʩ के माȯम से Ůˑुत करने का सफल Ůयास िकया है।  

इस शोध Ůबंध के माȯम से इस बात को पुʼ करने का Ůयास िकया गया है। 

भूमंडलीकरण ने हमारी Ůकृित, संˋृित, भाषा, अİ˝ता आिद को काफी हद तक Ůभािवत 

िकया है। यह हमारे जीवन के तमाम मूʞो ं को िनरथŊक सािबत करने के िलए कुतकŊ  को 

̾थािपत करती नजर आ रही है। िहȽी की समकालीन किवता िवʴायन भूमंडलीकरण के 

िवरोध मŐ लड़ाई कर रही है । जो मनुˈ को इस भूमंडलीय कुसंˋृित से बचाना चाहती है। 

भूमंडलीकृत संसार मŐ तीसरी दुिनया के देशो ंके पास कोई मौिलक िवकʙ कही ंथा ही नही।ं 

यह शोध कायŊ समकालीन िहंदी किवताओ ंके माȯम से समाज पर भूमंडलीकरण के Ůभाव 

को दशाŊने का एक Ůयास माũ है। यिद इस Ůयास मŐ शोधाथŎ के Ȫारा कोई ũुटी की गयी हो तो 

वह Ɨमा ŮाथŎ है। इस बात का एक िवʷास भी है िक Ůˑुत शोध कायŊ भिवˈ मŐ समकालीन 

किवताओ ंऔर भूमंडलीकरण जैसे िवषय पर ŝिच रखने वाले शोधािथŊयो ंव िवȨािथŊयो ंके िलए 

सदुपयोगी सािबत होगा। 
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शोध सार 

 

 

भूमंडलीकरण एक महȕपूणŊ और चुनौतीपूणŊ िवषय है, और इस पर किवता िलखना भी एक 

अिȪतीय अनुभव हो सकता है। यहाँ एक समकालीन िहंदी किवता है जो भूमंडलीकरण के महȕ और 

पįरणाम पर ȯान कŐ िūत करती है :  

 

“भूमंडलीकरण का सच, 

धरती रो रही है अब रात-िदन। 

जीवन के रंग, सब हो रहे हœ िवनाश, 

Ůकृित का कहर, हम अब नही ंसह सकते हœ। 

 

जंगलो ंकी शांित टूट रही है, 

निदयो ंका ˢर अब भीषण हो रहा है। 

Ůाकृितक संतुलन की कʙना, 

हमारे िदलो ंमŐ गुम हो रही है।“ 

 

यह किवता हमŐ ȯान मŐ रखती है िक भूमंडलीकरण के Ůभाव से हमारी Ůाकृितक िवरासत को 

कैसे खो रहे हœ और हमŐ अपने कतŊʩो ंको पूरा करने के िलए कैसे संघषŊ करना चािहए। समकालीन 

िहंदी किवता वह किवता है जो आधुिनक युग मŐ िलखी गई होती है, और उसमŐ आधुिनक समाज की 

सम˟ाओ,ं भावनाओ,ं और जीवन की िविवधताओ ं को ʩƅ िकया जाता है। इसमŐ आधुिनकता, 

तकनीकी Ůगित, भावनाȏक संघषŊ, समािजक िविवधता, Ůेम, िवरह, और ʩİƅगत अनुभव जैसे िवषयो ं

को समािवʼ िकया जाता है। इसका ȯान रखते Šए इसमŐ सामािजक या राजनीितक िवषयो ं को भी 

शािमल िकया जा सकता है। समकालीन िहंदी किवता मŐ आधुिनक भाषा, िवचारधारा, और िविवधता का 

Ůयोग िकया जाता है। समकालीन िहंदी किवता के कई Ůमुख किव हœ, िजɎोनें आधुिनक भारतीय 

समाज और मानवता की िविभɄ मुȞो ं को अपनी किवताओ ं मŐ Ůˑुत िकया है। यहाँ कुछ Ůमुख 

समकालीन िहंदी किवयो ंका उʟेख है- अटल िबहारी वाजपेयी, रामधारी िसंह 'िदनकर', हįरवंश राय 

बǄन, महादेवी वमाŊ, केदारनाथ िसंह, जयशंकर Ůसाद, काका हाथरसी, गजानन माधव मुİƅबोȯ, 

अशोक चŢवतŎ, जगदीश चंū माँथुर आिद ये किव अपनी िवशेषता और िवचारधारा के आधार पर 

समकालीन िवषयो ंपर किवताएं िलखी हœ और समाज को जागŝक करने का काम िकया है।  
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भूमंडलीकरण (Globalization) एक ʩापक ŮिŢया है िजसमŐ िविभɄ देशो ंऔर सं̾थाओ ंके 

बीच ʩापार, िवȅ, सांˋृितक िविनमय, तकनीकी सहयोग और सामािजक संबंधो ंका िवˑार होता है। 

इस ŮिŢया मŐ, दुिनया के िविभɄ Ɨेũो ंके लोग, ʩवसाय, और सं̾थाएं एक-दूसरे के साथ अिधक संबंध 

बनाते हœ और अपनी सांˋृितक, आिथŊक, और तकनीकी अनुभवो ं को साझा करते हœ। सािहȑ के 

सरोकारो ं को लेकर आज समाज मŐ एक बहस िछड़ी Šई है। इस संŢमण काल मŐ कोई भी िवधा 

मानवीय सरोकारो ंके िबना अधूरी है, सािहȑ उससे अछूता कैसे रह सकता है। रीितकालीन सािहȑ से 

परे अब सािहȑ मŐ तमाम िवचारधाराएँ सर उठाने लगी हœ या दूसरे शɨो ंमŐ समाज का हर वगŊ सािहȑ 

मŐ अपना ̾थान सुिनिʮत करना चाहता है। यही कारण है िक नव-लेखन से लेकर दिलत िवमशŊ, नारी 

िवमशŊ, बाल िवमशŊ जैसे तमाम आयाम सािहȑ को Ůभािवत करते रहे हœ। कभी सािहȑ को समाज का 

दपŊण कहा जाता था, पर अब सािहȑ की इस भूिमका पर ही Ůʲिच˥ लगने लगे हœ। दपŊण का कायŊ तो 

माũ अपने सामने पड़ने वाली वˑु का िबɾ ŮदिशŊत करना है, जबिक सािहȑ इस मायने मŐ अलग है। 

वह िसफ़Ŋ  उन पहलुओ ंको नही ं देखता जो सामने से िदखती हœ बİʋ उनके पीछे की सǄाइयो ंऔर 

अȶिवŊरोधो ंको भी उजागर करना उसका कतŊʩ है। ऐसे मŐ आज सािहȑ िसफ़Ŋ  समाज का दपŊण माũ 

नही,ं बİʋ उससे भी काफ़ी िवˑृत है। िकसी भी सािहȑकार के िलए दो बातŐ महȇपूणŊ होती है। 

Ůथमतः , उसका पįरवेश और िȪतीय पहचाने जाने की इǅा। सािहȑकार इन दोनो ं के अȶŊȪं̢Ȫो ं से 

जूझता है, Ɛोिंक वह ˢतः  सुखाय नही ंरचता।  

Ůˑुत शोध िवषय को चुनने का Ůमुख कारण यह है िक, समकालीन किवताओ ं मŐ 

भूमǷलीकरण, उदारीकरण, आतंकवाद, पयाŊवरण, űʼाचार, िवकास की राजनीित व Ɨेũवाद, 

ʩव̾था जिनत िव̾थापन और भेदवादी राजनीित जैसे मुȞे कही-ंन-कही ं मौजूद हœ। समकालीन 

किव हािशये पर खड़े लोगो ं के िलए अपने शɨो ंको अंिकत करता है। भूमǷलीकरण ने संसार के 

Ůȑेक ʩİƅ, समाज, संˋृित, Ůकृित आिद सभी को Ůभािवत िकया है। समकालीन किवयो ंने अपनी 

किवताओ ंके माȯम से उन तमाम İ̾थितयो-ंपįरİ̾थितयो ंको इंिगत िकया है, जो भूमǷलीकरण के 

आगमन के बाद उȋɄ Šए हœ। इन किवताओ ंके माȯम से यह जानने का Ůयास िकया गया है िक 

भूमंडलीकरण व समकालीन सम˟ाओ ंव पįरİ̾थितयो ंको समकालीन किवयो ंने िकस Ůकार पाठको ं

के सʃुख Ůˑुत िकया है। 

भूमǷलीकरण का यह अथŊ सामाɊ ŝप मŐ ˢीकृत है िक आज पूरी धरती ‘िवʷŤाम’ है। 

मुƅ बाज़ार बनाने के पƗ मŐ जो तकŊ  िदए गए हœ, उनमŐ Ůमुख ये हœ िक भूमǷलीकरण से ʩापाįरक 

Ůित˙धाŊ पैदा होती है, रोजगार बढ़ते हœ, उपभोƅा सामŤी के दाम घटते हœ। िपछड़े Šए और गरीब देश 

के लोग इस किथत िवʷŤाम के नागįरक नही ं बन सकते हœ। इन देशो ं के Ůाकृितक संसाधनो ं और 

मानवीय ŵम का दोहन करते Šए मोटा मुनाफा कमाना भूमǷलीकरण का भयावह चेहरा है। 
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समकालीन िहंदी रचनाकार इस खतरे को और मनुˈ तथा सािहȑ के सामने उपİ̾थत बाजारवाद, 

मीिडया की चुनौितयो ंको गंभीरतापूवŊक देख-परख रहे हœ।  

आज मनुˈ की संवेदनाएं चूक रही हœ, मानवीय įरʱो ं की ऊˆा ठंडी पड़ने लगी हœ तथा 

पँूजीवाद-उदारीकरण के दो पाटो ंके बीच आमजन िपस रहा है। एक ओर तो वह उȅर-आधुिनक होते 

संसार की चकाचौधं से हतŮभ है वही ंदूसरी ओर इस तेज़ रौशनी मŐ चौिंधयाकर िगर जाने की हालत मŐ 

है। ऐसे मŐ समकालीन िहंदी किवता समाज मŐ एक नयी िजजीिवषा, नयी उʃीद, नयी आ̾था तथा नए 

िवʷास के साथ िज़Ƚगी की, मनुˈता की, तथा मनुˈ के भीतर बचे ɗार की मुकʃल तˢीर पेश 

करती है और इɎŐ बचा लेने की उǽट कोिशश करती है।  

डॉ. बाबू जोसफ के अनुसार, “भूमǷलीकरण ने इितहास के अंत के साथ सािहȑ एवं 

कला के िनषेध को भी अपने साथ शािमल कर िदया है। आज हमारी भाषा, संˋृित और 

परɼरा को भी फ़ालतू एवं महȕहीन बनाकर उदारीकरण, बाजारीकरण, उपभोƅावाद, 

आिथŊक साŲाǛवाद, उपिनवेशवाद और उȅर-आधुिनकता आिद ने हमारे तमाम जीवंत मानव 

मूʞो ंको िनरथŊक एवं बेबुिनयाद ̾थािपत कर िदया है।”1 

समकालीन किवता िकसी खेमे या दरबे मŐ न बंधकर ʩİƅ की िजजीिवषा और सामािजक 

चेतना दोनो ंको समŤता मŐ समेट कर चलती है। वाˑव मŐ, ʩİƅ जब समाज को आȏसात कर के 

चलता है, तो वह खंिडत नही,ं अखंिडत ही रहता है। ʩİƅ और समाज को जब कही ंसे अलगाने का 

Ůयास िकया जाता है, तो सामȶी ʩİƅवादी ʩव̾था को बरकरार रखने की ŮिŢया को ही पोिषत 

िकया जाता है। तब ऐसी ʩव̾था मŐ ʩİƅ टूटता है और समाज भी खंिडत होता है तब ʩİƅ और 

समाज दोनो ंका समवेत िवखंडन मनुˈ के समुिचत िवकास के िलए खतरा बन जाता है। हमारी पूवŊवतŎ 

रचनाधिमŊता मŐ अब तक यही Ůवृिȅ ŮȑƗ-परोƗ ŝप से िवȨमान रही है। समकालीन किवता मŐ आते-

आते रचनाकार जीवन के साथ सामािजक यथाथŊ से लगातार जुड़ने लगा- अपने िनजी Ůेम, सुख-दुः ख के 

साथ वह अपने पाįरवाįरक एवं सामािजक यथाथŊ के जीवंत ɯौरो ं के आकलनो ं के साथ राजनीितक 

सरोकारो ंसे भी बड़ी संजीदगी से ŝबŝ होने लगा।  

समकालीन किवता की मूल Ůवृिȅ जहां ‘जनाȏपदी’ मानी जा सकती है, वहां वह ‘अिभजाȑ’ 

या ‘कुलीन’ न होकर जनजीवन की सहज एवं यथाथŊ अिभʩİƅ भी है। उसमŐ छȧ कलावादी ऊहापोह 

के िलए कतई कोई ̾थान नही!ं समकालीन किवता ‘ŝप’ की जगह ‘कȚ’ या वˑु को अिधक महȕ 

देती है, इसिलए आज का किव िकसी ‘रह˟’ या ‘ˢɓ-लोक’ मŐ िवचरण नही ंकरता है। वह भाषा के 

नए िशʙ और मुहावरे को नए ढंग से गढ़ता है, िजसमŐ जीवन के यथाथŊ के तीखेपन और दंश के साथ, 

                                                           
1 जोसफ़, बाबू . 2013 . भूमǷलीकरण और िहंदी किवता . पृʿ सं. 3 
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रचनाकार की मानवीय संवेदना अिधक गहराई से ʩƅ होती है। यह एक अपįरहायŊ सी İ̾थित बन गयी 

है। 

 मौजूदा हालातो ंने आज के रचनाकारो ंको एक तरह से बाȯ कर िदया है िक वे किव-कमŊ को 

अपने नैितक-धमŊ के ŝप मŐ Ťहण करŐ । ‘समकालीन िहंदी किवता’ शɨावली से इतना तो ˙ʼ ही है 

िक, यह आधुिनक युग की वह िविशʼ काʩ-धारा है, िजसके आरʁ को लेकर हमेशा से ही संशय की 

İ̾थित बनी रही है। जहाँ डॉ.गोिवȽ रजनीश समकालीन किवता का वाˑिवक Ůारंभ ‘सन् 62 के 

चीनी आŢमण’1 के पʮात् से मानते हœ; वही ंडॉ. परमानȽ ŵीवाˑव समकालीन किवता की Ůवृिȅयो ं

का Ů̾थान िबंदु ‘िनराला की परवतŎ किवताओ’ं2 से मानते हœ।  

भूमǷलीकरण एवं उपभोƅावादी संˋृित का Ůभाव केवल िनɻवगŊ पर ही नही ंबİʋ सɼूणŊ 

मानवीय समाज पर पड़ा है। धमŊ की अमानवीय ʩाƥा, ˢाथŊपरकता, अथŊलोलुपता, िवǒान के Ȫारा 

िवकिसत िवनाश के िविभɄ साधन आिद के कारण सɼूणŊ मनुˈता के िलए ही संकट पैदा हो गया है। 

अतः  मनुˈ को बचाना सबके िलए Ůाथिमक दाियȕ है। अभी भी मनुˈ जीवन और मृȑु के अनेक Ůʲो ं

से टकरा रहा है। पįरवतŊन की गित इतनी तेज है िक यह आशंका होने लगती है िक मनुˈ को मनुˈ की 

पहचान कराने वाले लƗण ही न लुɑ हो जाएँ।  

आधुिनकता की तरह समकालीनता भी एक ʩापक पįरकʙना है िजसे िकसी सीमा मŐ 

बाँधनाहमेशा से दुʺर Ůतीत होता है। बावजूद इसके अȯायो ंकी सुिवधा हेतु यह जोİखम लेना लािज़मी 

बन पड़ता है। ‘समकालीनता’ शɨ की ʩापक Ůवृिȅ पर न जाते Šए जब हम समकालीन किवता को 

कालबȠ करने का Ůयȉ करŐ गे तो पायŐगे िक, चीनी आŢमण के बाद से ही किवता ने अपना ˢŜप 

बदला और वह आम जनमानस के दुः ख-ददŊ  की आवाज बन के उभरी।Ůȑेक दशको ं मŐ किवता 

समकालीनता की अवधारणा को साथ लेकर चली है। सन् साठ के बाद लगभग किवयो ं ने अपनी 

किवताओ ंके माȯम से समकालीन सम˟ाओ ंको न केवल उजागर िकया बİʋ उन सम˟ाओ ंके 

पीछे िनिहत कारणो ंपर करारा ʩंƶ तथा कटाƗ भी िकया।  

सन् साठ के बाद की ‘समकालीन किवता’ के Ůमुख किवयो ं मŐ एक ओर दुˈंत कुमार, 

सवőʷर दयाल सƛेना, रामदरश िमŵ, भारत भूषण अŤवाल, िगरजा कुमार माथुर, ŵीकांत वमाŊ, 

रघुवीर सहाय, कंुवर नारायण, केदार नाथ िसंह, आिद वे किव आते हœ िजɎोनें अपने काʩ जीवन 

का Ůारʁ तो नयी किवता से िकया पर धीरे-धीरे उस यथाथŊ बोध के िनकट आते गए, जो समकालीन 

किवता की मूलभूत चाįरिũक िवशेषता है।  
                                                           
1डॉ. गोिवȽ रजनीश समकालीन किवता पर िवचार करते Šए कहते हœ, “समकालीन किवता िजसका वाˑिवक Ůारंभ सन 62 के चीनी 
आŢमण के पʮात Šआ, एक ऐसी रेखा है, जहाँ से िहंदी किवता ने नया मोड़ िलया, वह मोड़ कȚ के नवीनतम Ŝझान तथा समय की भाषा 
और मुहावरे से संपृƅ था|युवा िवūोही पीढ़ी ने न तो मोह पाला था और न उसके टूटने की ŮिŢया का अहसास िकया था|इस िवūोह के कुछ 
कारण भारतीय पįरवेश मŐ जɉे थे और कुछ समसामियक अंतराŊ Ō̓ ीय चेतना से जुड़े Šए थे|”..(डॉ. रजनीश, गोिवȽ . 1973 . समसामियक 
िहंदी किवता: िविवध पįर̊ʴ . पृʿ सं. 33) 
2डॉ. परमानȽ ŵीवाˑव, “समकालीन किवता की जो मुƥ िवशेषताएं हœ, उनका िहंदी किवता मŐ वाˑिवक Ůारंभ िनराला ने अपनी परवतŎ 
किवताओ ंके Ȫारा कर िदया था|” ..(डॉ. रणजीत(सं.) . 1998 . समकालीन किवता के बदलते सरोकार . पृʿ सं. 7) 
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दूसरी अंतधाŊरा उन किवयो ंकी है जो िकसी न िकसी ŝप मŐ Ůितŵुत किव कहे जा सकते हœ। 

केदारनाथ िसंह, शलभ, रमेश कंुतल मेघ, रणजीत, कुमारेȾ पारसनाथ िसंह, धूिमल की अंतधाŊरा 

जो मुƥतः  अपने आपको मुİƅबोध की नयी Ůगितशील किवता की धारा से जोड़ती है, और िजसमŐ 

समसामियक यथाथŊ का एक ʩापक और सुिवचाįरत िचũ उभरता है।  

डॉ. रामदरश िमŵ कहते हœ िक, “इससे इनकार नही ं िकया जा सकता िक सन् 60 के 

आस-पास नयी किवता की धारा अपने से कुछ अलग होती िदखाई देती है। सन् 60 के बाद की 

किवताओ ंने जीवन की टूटती मूितŊयो ंके बŠत करीब जा कर उनकी टूटने की तʍी, ʩथा और 

उसमŐ से फूटती अˢीकृत की उŤता को पहचाना है”।1 

तीसरी व महȕपूणŊधारा उन रचनाकारो ं की रही है, जो भूमǷलीकरण के िवŜȠ वैचाįरक 

सघनता Ťहण िकये Šए खड़े रहे हœ, यथा: िवˁु खरे, नरेश सƛेना, भागवत रावत, चंūकांत 

देवताले, लीलाधर जगूड़ी, लीलाधर मंडलोई, अशोक वाजपेयी, राजेश जोशी, मंगरेश डबराल, 

अŜण कमल, आलोक धɋा, कुमार िवकल, उदय Ůकाश, ǒानेȾपित, अंशु मालवीय, देवी 

Ůसाद िमŵ, अनािमका, काȑायनी, िनमŊला पुतुल, ओमŮकाश वाʝीिक, मोहनदास नैिमशराय 

तथा जय Ůकाश कदŊम इȑािद तमाम किव अपनी रचनाओ ंके साथ इस ŝप मŐ अवतįरत Šए हœ िक 

सारा समकालीन काʩ पįर̊ʴ एक गंभीर उȖाह आȏ गौरव और संघषŊ-परायणता से दमक उठा।  

उȅरोȅर आधुिनक होते जीवन और उससे उपजे सामािजक, राजनीितक, आिथŊक-सांˋृितक 

पįर̊ʴ, कही ंन कही ंअपने पूवाŊपर अव̾था मŐ ही मौजूद है।इसिलए िहंदी की समकालीन किवता जो 

एक महȕपूणŊ काʩ आȽोलन है, इसके Ůारंभ, सीमा, ŮवतŊक किव, Ůमुख Ůवृिȅयो ं और मानवीय 

मूʞो ं के Ůितपादन को ले कर गत कुछ समय मŐ िववाद की İ̾थित रही है। आधुिनकता, 

समसामियकता, आधुिनक भाव बोध आिद के सȽभŊ मŐ भी आलोचको ंके बीच मतभेद है। लƘीकांत 

वमाŊ आधुिनकता को ‘युग िवशेष’2 का गुण मानते हœ।  

समकालीन िहंदी किवता मूलतः  उस युग की किवता है, िजसे जन साधारण की आकांƗाओ ंसे 

जूझना पड़ रहा है, िजसके िबना आज के मनुˈ का जीवन िनरथŊक-सा हो जाता है। समकालीन किवता 

जहाँ आम-आदमी के िलए वरदान है, उसकी मुसीबत के िवŝȠ एक हिथयार है, वही ंआदमी के हर 

िवरोधी तȕ के िलए यह ŮितपƗ की किवता है।  

वतŊमान समाज, ऐसे मŐ भूमǷलीकरण के चलते एक किठन दौर से गुज़र रहा है। वैʷीकरण ने 

एक ओर लोक संˋृित को अपद̾थ िकया है तो दूसरी ओर जातीय पहचान के सवाल को गौण बना 

                                                           
1 िमŵ, रामदरश . 1969 . िहंदी किवता: तीन दशक . पृʿ सं. 16 
2 लƘीकांत वमाŊ के अनुसार, “आधुिनकता युग िवशेष का गुण है, समसामियकता İ̾थित िवशेष का आयाम है|आधुिनकता के ऐितहािसक 
िवʶेषण जो देश काल के बोध के साथ सिŢयता की पुिʼ करती है|आधुिनकता कालबोध, युग बोध की Ȩोतक है|िवचार मŐ आधुिनक होते Šए 
भी इनमŐ समसामियक नही ंहो सकते Ɛोिंक समसामियकता का पįरवेश इतना िवˑृत नही ंहोता|” ..(डॉ.मैȚू, मįरयाʃा वी. . 2013 . 
समकालीन किवता मŐ भूमǷलीकरण का Ůभाव . पृʿ सं. 211) 
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िदया है। समकालीन किवता को भूमǷलीकरण से लड़ने के िलए लोक संˋृित और जातीय पहचान 

को िवशेष महȕ देना होगा। मदन कʴप, नीली उपाȯाय, उदय Ůकाश, जैसे समकालीन किव 

इससे जुड़े Šए िदखाई देते हœ। मदन कʴप Ȫारा िलİखत ‘कुआँ’ शीषŊक किवता की पंİƅयाँ भी इस 

ओर ही ̊िʼपात करती है िक, यिद हम अभी सचेत व जागŝक नही ंŠए तो वैʷीकरण की चकाचौधं 

हमारी संˋृित और सɷता को भिवˈ मŐ पूरी तरह से नʼ कर देगी।  

भूमǷलीकरण को एक साथ िवʷŤाम, Ƹोबल िवलेज, वैʷीकरण आिद अनेक नामो ं से 

अलंकृत िकया जा रहा है। भूमǷलीकरण की चमक-दमक मŐ ʩİƅ अपने Ťाम-पįरवेश एवं संˋृित 

से िवमुİखत हो रहा है। वैʷीकरण ने ʩİƅ को एक वˑु बना िदया है। सब जगह बाजारीकरण ʩाɑ 

हो रहा है। जहाँ देखŐ वहां देश, समाज, संˋृित सबका Ţय-िवŢय हो रहा है।िपछले दो दशको ंपर  

̊िʼपात करŐ  तो पता चलेगा िक लोक जीवन पर इसका िकतना Ůभाव पड़ा है।इसके पीछे आधुिनकता 

की बीमारी एवं मीिडया का बŠत बड़ा हाथ रहा है। 

समकालीन िहȽी किवता की शुŜआत कहाँ से मानी जाए, इस िवषय पर मत िभ̢ नता है। कुछ 

िवȪान सन् 1960 के बाद इसका आरʁ मानते हœ, तो कुछ सन् 1980 के बाद। वे स̱ भवत: उस दौर की 

किवताओ ंमŐ सन् 1975 मŐ घोिषत आपातकाल, देश मŐ सɼूणŊ Ţाİȶ के गँूजते नारे, सन् 1977 के आम 

चुनाव मŐ कांŤेस की करारी हार, नवगिठत सरकार से जनता की असȶुिʼ, मȯाविध चुनाव, कांŤेस के 

पुनरागमन, इİȽरा गांधी की हȑा, नागįरक असȶोष के नए-नए कारण…आिद  से Ůभािवत देश के 

राजनीितक, आिथŊक, सामािजक सȶुलन की Ȱिन का िचũण देखकर ऐसा कहते हœ और कहते हœ िक 

किवता की वापसी Šई है। पर इसका अथŊ होगा िक इससे पहले किवता कही ंचली गई थी, जो सच नही ं

है। हाँ यह सच है िक िजस Ůगितशील चेतना के साथ किवता सामािजक यथाथŊ से जुड़ती है, कुछ वषŊ के 

िलए किवता अपने कला ŝप की िचȶा करने लगी थी। 

समकालीनता से ताȋयŊ अपने युगबोध व पूवŊवतŎ ऐितहािसक संŢमण कारको ंसे Ŝ-ब-Ŝ होना 

है। किववर रघुवीर सहाय के अनुसार, “समकालीनता मानव भिवˈ के Ůित पƗधरता का दूसरा 

नाम है। किवता मŐ समकालीनता की पहचान वही नही ंहो सकती जो उदाहरण के िलए राजनीित 

मŐ हो सकती है। सही पहचान के िलए हमŐ किव की भाषा और उसके भाव-बोध के पर˙र संबंध 

को जानना चािहए।“1    

ˢाधीनता Ůाİɑ के कुछ ही वषŊ के बाद उस दौर की राजनीितक, आिथŊक, सामािजक 

पįरİ̾थितयो ं ने जनमानस को चौकंा िद या था। वैǒािन क चेतना-सɼ̢ न Ůगितशील समाज के गठन के 

आŤही नेता जवाहरलाल नेहŝ का मोहभंग Šआ; लालबहादुर शा̾ ũी को सदमा पŠँचा; ̊िʼ-स̱ प̢ न इन 

दो-दो Ůधानमİȸयो ं का देहावसान, इİȽरा गांधी के नेतृ̝ व की शुŜआत, भारत-पाक सीमा-संघषŊ मŐ 

                                                           
1 नवल, नंदिकशोर  .समकालीन काʩ याũा  .पृ .सं. - 8 
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इİȽरा गांधी की सूझ-बूझ से देश मŐ जगी नई ˛ूितŊ…ये सभी ˢर समकालीन किवता मŐ अपनी तरह के 

िवरोध, समथŊन के साथ Ůˑुत Šए। जन-गण के सुख-दुख की उपेƗा भी Šई, सारी İ̾थितयो ंसे बाखबर 

समकालीन किवता ने अपना अŤािभमुख संˋार अगले दशक को थमाया। व̾ तुत: सन् 1960 के बाद 

की िहȽी किवता को समकालीन किवता के ŝप मŐ ˢीकार िकया सकता है। 

भूमंडलीकरण का अथŊ सवŊमाɊ ŝप मŐ है िक आज पूरी धरती ‘िवʷŤाम’ है। सोिवयत यूिनयन 

के िवघटन के पʮात ‘पंूजीवादी ʩव̾था’ ही पूरे िवʷ मŐ एक माũ आिथŊक समाधान के ŝप मŐ िवकिसत 

होने लगी।‘Ƹोबलाइज़ेशन’  )भूमंडलीकरण (वˑुतः  इसी पंूजीवादी आिथŊक तंũ का एक नया ŝप था , 

िजसने आिथŊक िवकास के ŝप मŐ संसार को Ůभािवत िकया। उदारवाद के नाम पर इस ʩव̾था ने िवʷ 

के आिथŊक तंũ को पहले तो अपने कɥे मŐ िलया, िफर बाजरवाद की एक नयी अवधारणा देकर संसार 

की अथŊʩव̾था के सʃुख एक űमजाल का िनमाŊण िकया। 

 सामािजक पंूजीवाद के इस नए वैʷीकृत ŝप ने संसार की अथŊʩव̾था के साथ-साथ 

वहां की सांˋृितक ʩव̾था, नैितक माɊताओ ंव मूʞो ंको गंभीरता से Ůभािवत िकया है। इसके Ůभाव 

से एक ऐसी आिथŊक संरचना िवकिसत Šई, िजसने पूरे िवʷ को एक बाजार के ŝप मŐ ̾थािपत कर िदया 

है। भूमंडलीकरण के Ůभाव से हमारी भाषा, रीित-įरवाज़, खान-पान, वेशभूषा सभी की िविशʼता मŐ 

बदलाव आये हœ। आज यह बाजारवाद के घटक के ŝप मŐ पाįरभािषत होने लगे हœ। 

डॉ. बाबू जोसफ़ के अनुसार, ‘भूमंडलीकरण ने इितहास के अंत के साथ-साथ सािहȑ 

एवं कला के िनषेध को भी अपने साथ कर िलया है। आज हमारी भाषा, संˋृित और परɼरा 

को भी फ़ालतू एवं महȕहीन बनाकर उदारीकरण, बाज़ारीकरण, उपभोƅावाद, आिथŊक 

साŲाǛवाद, उपिनवेशवादऔर उȅर-आधुिनकतावादआिद ने हमारे जीवंत मानव मूʞो ं को 

िनरथŊक एवं बेबुिनयाद ̾थािपत कर िदया है।  1"  

शंभु बादल जूझाŝ जनता एवं संघषŊधमŎ चेतना के साथ ही सामािजक बदलाव के किव हœ। 

सामािजक पįरवतŊन को Ţांित की आंख से देखते हœ। समकालीन किवता मŐ िवūोह के ये ˢर शंभु बादल 

की किवताओ ं मŐ सवाŊिधक है। यहां बदलाव के न केवल Ůितरोध के ˢर हœ बİʋ हिथयार उठाने, 

हमला करने, तोड़फोड़ करने, गुįरʟा नायक पैदा करने जैसे जनसंघषŊ के िविवध ŝप िमलते हœ। 

उनकी किवता शोिषत- उȋीिड़त-दिलत जनता के Ůित न केवल सहानुभूित रखती है बİʋ उसे 

संगिठत करने की Ůेरणा भी है। िजससे पंूजीवादी शİƅयो ंका मुकाबला िकया जा सके। माƛŊवादी 

िचंतन इनकी ̊िʼ की ताकत है। ‘मौसम को हांक चलो’ किवता मŐ जीवन िवरोधी शİƅयो ंके िवŜȠ 

किव का तेवर देखŐ : 

 

                                                           
1 1 जोसफ़, बाबू . 2013 . भूमǷलीकरण और िहंदी किवता . पृʿ सं. 5 
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“दुिनया को जीतने की आकांƗा 

जगी है सŲाट मŐ 

धन पर लोटते हैवान मŐ 

Ůितरोधी अ˓ो ंसे महाŢमण को िकल करो! 

आवाज कौधंती है।“1 

 

उदाहरणˢŝप यिद हम देखŐ, भूमंडलीकरण की वजह से शहर महानगर का ŝप धारण करते जा 

रहे हœ, वही ंगावो ंसे उनकी दूरी भी िनरंतर बढ़ती जा रही है। आम जनमानस पर पड़ रहे भूमंडलीकरण 

के इस Ůभाव को जगदीश चतुवőदी जी ने अपनी किवतायŐ,‘मृȑु जैसी खामोशी’,‘नगर यंũण’, ‘बीसवी ं

सदी के बाद’ आिद मŐ ʩƅ िकया है: 

 

“मुझे दहशत नही ंहोती, यह सुनकर िक 

एक पूरा मुʋ आग मŐ झुलस िदया गया 

यह तो इस शताɨी का सती है “। 2 

 

समाज से जुड़े िवषयो ं को ले कर चलने वाली समकालीन िहȽी किवता को िकसी खेमे मŐ 

बांधकर नही ंरखा जा सकता है। सन् 90 के पʮात् भूमंडलीकरण के आगमन ने समाज व किवता दोनो ं

को काफी हद तक Ůभािवत िकया है। इस िवषय Ɨेũ को िकस तरह समेटकर अिभʩƅ िकया जाये 

और वह भी साथŊक िवमशŊ के िलए तािक कोई राˑा खुल सके तथा कोई िवकʙ ढँूढा जा सके यही 

चेतना इस शोध ŤȺ के िवषय के चयन के पीछे Ůमुखता से रही है। समकालीन किवता नए िवʷास के 

साथ िजंदगी की, मनुˈता की तथा मनुˈ के भीतर बचे ɗार की मुकʃल तˢीर पेश करते Šए इɎŐ 

बचा लेने की उǽट कोिशश करती है। 

काफी अȯयन व िचंतन तथा अपने शोध िनदőशक डॉ. अनुज कुमार जी के परामशŊ के बाद मœ 

इस िनʺषŊ पर पŠंचा िक मुझे ‘समकालीन िहंदी किवता और भूमंडलीकरण’ िवषय पर शोध कायŊ 

करना चािहये। िवषय चयन के बाद मœने िवˑार से इसकी ŝपरेखा तैयार की। Ůˑुत शोध Ůबंध इसी 

ŝप रेखा के आधार पर िलखी गयी है। मœने शोध Ůबंध को अȯयन की सुिवधा हेतु छः  अȯायो ं मŐ 

िवभƅ िकया है : 

Ůथम अȯाय – ‘समकालीन िहंदी किवता एवं भूमंडलीकरण का पįरचयाȏक वणŊन’ है। 

समकालीनता हमारे जीवन मूʞो ं तथा िवचारो ं की एक ̊िʼ है, िजसमŐ अपने देश, काल और 

                                                           
1 बादल, शʁू . 2007 . मौसम को हांक चलो (किवता) . पृ. सं. 88 
2 चतुवőदी, अनुभूित  .2008  . जगदीश चतुवőदी की 25  किवतायŐ  .पृ .सं  .41  
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इितहासबोध से तट̾थता अपनाकर Ůेम, आȯाȏ तथा Ůकृित की संुदरता के शाʷत बोध की कʙना 

की जाती है। समकालीन किवता अपने पįरवेशगत यथाथŊ की ʩापक अिभʩİƅ है। समकालीन 

किवता मŐ नयी -पुरानी पीढ़ी के सभी किव एक साथ, एक ˢर से सȅा-िवरोध की किवताएँ रचते हœ 

िजनमŐ राजनीितक िवकृितयो ं से उȋɄ नरक का गहराई से अहसास कराने वाली चेतना Ůबल है। 

भूमंडलीकरण वह ŮिŢया है, िजसके माȯम से सɼूणŊ िवʷ की अथŊʩव̾था को संसार की अथŊʩव̾था 

के साथ एकीकृत करना है। वˑुओ,ं सेवाओ,ं ʩİƅयो ंऔर सूचनाओ ंका रा Ō̓ ीय सीमाओ ंके आरपार 

ˢतंũ ŝप से संचरण ही वैʷीकरण या भूमंडलीकरण कहलाता है। उपरोƅ अȯाय मŐ समकालीन 

िहंदी किवता के ऐितहािसक पįरŮेƙ से लेकर वतŊमान पįर̊ʴ तक का पįरचय िदया गया है। साथ ही 

भूमंडलीकरण की पįरभाषा, इसके आगमन, समाज व संसार पर इसके Ůभाव सɾɀी िवषयो ंको इस 

अȯाय मŐ Ůˑुत िकया गया है। इस अȯाय मŐ समकालीन किवता व भूमंडलीकरण के ऐितहािसक 

आयाम और उसके Ůकार तथा तȕो ंको भी समझने की कोिशश की गयी है। 

िȪतीय अȯाय – ‘समकालीन किवता के Ůमुख हˑाƗर’ है। रचनाकारो ंकी ̊िʼ से देखŐ तो 

समकालीन किवता के दौर मŐ समकालीन युग-यथाथŊ के अनुभवो ंके साथ तैयार Šई पीढ़ी के किव समेत 

वे सभी किवगण रचनाशील रहे, जो सन् साठ के पूवŊ से ही रचनारत थे। इनमŐ एक तो वे थे, जो स̪ तको ं

से बाहर रहकर िहȽी किवता की जमीन मजबूत कर रहे थे; दूसरे वे जो स̪ तक परɼरा से आने के 

बावजूद िनरȶर अपनी समझ िवकिसत  करते रहे तथा समय के बदलते ˢŝप के साथ-साथ काʩ 

सɾɀी अपनी धारणाओ,ं माɊताओ ंको भी पįरवितŊत करते रहे। उपरोƅ अȯाय मŐ िविभɄ दशको ं

(सȅर, अˣी, नɬे तथा वतŊमान) के समकालीन किवयो ं के जीवन व सािहİȑक पįरचय को Ůˑुत 

िकया गया है। िकन िवषयो ंको लेकर उɎोनें अपनी काʩ रचनाएँ की हœ उसकी चचाŊ भी Ůˑुत अȯाय 

मŐ की गयी है। 

तृतीय अȯाय – ‘समकालीन िहंदी किवता : Ůवृिȅगत िवशेषताएं’ है। भूमंडलीकरण के 

आगमन के पʮात् समाज व सािहȑ दोनो ंपर काफी गहरा Ůभाव पड़ा है। समकालीन किवयो ं ने इन 

Ůवृिȅयो ं के आधार पर अपनी रचनाएँ की हœ। बाज़ारवाद, लोक संˋृित, अमीरी-गरीबी का यथाथŊ, 

बदलती मानिसकता, Ůकृित व औȨोिगकीकरण, शहरीकरण, धािमŊकता का ढ़ोगं और अʙसंƥक वगŊ, 

भूमǷलीकरण तथा वंिचत वगŊ (˓ी, दिलत एवं आिदवासी) ये सभी समकालीन किवताओ ंके काʩ 

िवषय रहे हœ। समकालीन किवताओ ंमŐ भूमǷलीकरण, उदारीकरण, आतंकवाद, पयाŊवरण, űʼाचार, 

िवकास की राजनीित व Ɨेũवाद, ʩव̾था जिनत िव̾थापन और भेदवादी राजनीित जैसे मुȞे कही-ंन-

कही ं मौजूद हœ। समकालीन किव हािशये पर खड़े लोगो ं के िलए अपने शɨो ं को अंिकत करता है। 

Ůˑुत अȯाय मŐ इन सभी िवशेषताओ ंव Ůवृिȅयो ंकी चचाŊ िवˑारपूवŊक की गयी है। 
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चतुथŊ अȯाय – ‘समकालीन िहंदी किवता : धािमŊक-सांˋृितक पįर̊ʴ’ है। 

भूमंडलीकरण ने संˋृित को काफी गहरे ŝप मŐ Ůभािवत िकया है। इसके Ůभाव से भारत मŐ वेश-भूषा, 

खान-पान, संगीत, भाषा, िवचार आिद Ɨेũो ंमŐ कई पįरवतŊन देखने को िमलते हœ।  

Ůˑुत अȯाय मŐ यह बताया गया है िक वैʷीकरण के कारण दुिनया के कई िहˣो ंमŐ धमŊ का 

पुनŜȠार Šआ है, मुƥ ŝप से धािमŊक कǥरवाद के ŝप मŐ, लेिकन इससे आधुिनक समाज मŐ संगिठत 

धमŊ का पतन भी Šआ है। िविशʼ संˋृितयो ंके बीच बाधाओ ंको कम करके, वैʷीकरण धमŊ को उन 

संघषŘ मŐ डाल देता है जो सामािजक पहचान का समथŊन करते हœ, Ɛोिंक कुछ लोग नई वाˑिवकताओ ं

की िडलीवरी नही ंलेते हœ और अपनी पहचान को िफर से खोजने के िलए िवʷास की ओर Ŝख करते हœ। 

समकालीन किवयो ंने अपने काʩ के माȯम से धमŊ व संˋृित के ˢŝपो ंमŐ आये बदलाव को इंिगत 

िकया है।  

पंचम अȯाय – ‘समकालीन िहंदी किवता : आिथŊक-राजनीितक पįर̊ʴ’ है। भारतीय 

ˢाधीनता के बाद आरİʁक दो दशको ं की िहȽी किवताओ ं को लोगो ं ने अकिवता, सहज किवता, 

िवचार किवता, नƛलवादी किवता, साठोȅरी किवता आिद नाम समय-समय पर आŤह अथवा दुराŤह 

से िदए। Ůारʁ मŐ भूखी पीढ़ी, आहत पीढ़ी, ʳशानी पीढ़ी, Ɨुɩ पीढ़ी के लोगो ंȪारा िलखी गई किवता 

को नेतृȕ वगŊ Ȫारा ˢेǅाचारी और अराजक Ůयोग पȠित से िलखी गई किवता कहा गया। असल मŐ 

िबना िकसी राजनीित के जो किव खड़े Šए, उनका उȞेʴ िकसी िसȠाȶ और वƅʩ को िŢयाŝप 

देना नही ंथा, बİʋ वे जनता की पीड़ा को वाणी दे रहे थे। उपरोƅ अȯाय मŐ वैʷीकरण के आगमन से 

पूवŊ के राजनीितक माहौल एवं वैʷीकरण के आगमन से पूवŊ व वतŊमान मŐ पड़ने वाले आिथŊक-

राजनीितक Ůभाव की चचाŊ िवˑृत ŝप से की गयी है। 

छठा अȯाय – ‘समकालीन िहंदी किवता : सामािजक पįर̊ʴ’ है। ˢतंũता के पʮात 

भारत मŐ समाज के Ůȑेक वगŊ चाहे वह दिलत हो,ं आिदवासी हो,ं İ˓याँ हो,ं अʙसंƥक समाज हो ं

सभी पर सकाराȏक व नकाराȏक Ůभाव पड़ा है। वैʷीकरण के आगमन से पूवŊ व उसके पʮात समाज 

के सभी तबको ंके जीवन ˑर मŐ आमूलचूल पįरवतŊन आया है। समकालीन किवयो ंने अपनी किवताओ ं

के माȯम से इन पįरवतŊनो ंको Ůकट िकया है। उपरोƅ अȯाय मŐ सभी वगŘ पर पड़ने वाले Ůभावो ंकी 

िवˑारपूवŊक चचाŊ की गयी है। इसमŐ यह बताया गया है िक, भूमǷलीयकरण के कारण मनुˈ की 

जीवन पȠित, गुणवȅा, रहन-सहन एवं जीवन ˑर पर ʩापक Ůभाव पड़ा है। िवʷ ʩापार संगठन के 

Ȫारा Ůितयोिगता बाजार को बढ़ावा िमला है। इसके साथ ही रोजगार के अवसरो ं मŐ कमी आई है। 

औȨोगीकरण के Ȫारा आधुिनक मशीनो ं का ˢचिलत उपयोग एवं सूचना ŮौȨोिगकी िवˑार के 

तीवŤामी होने कारण मानवीय शİƅ ŵम की गुणवȅा मŐ कमी आई है। भूमंडलीकरण ने रोजगार को 

सवाŊिधक Ůभािवत िकया है। Ɛोिंक, ŵिमको ंको जहां पर अǅा रोजगार िमलता है, वही ंपर काम करने 

चले जाते हœ। 
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उपसंहार मŐ उपरोƅ छः  अȯायो ंमŐ Ůˑुत िवचारो ंके पįरŮेƙ मŐ िनʺषŊ Ůˑुत िकया गया है 

और शोध Ůबंध का िनचोड़ Ůˑुत करने का Ůयास िकया गया है। Ůˑुत शोध Ůबंध के माȯम से 

समŤता मŐ इस बात को पुʼ करने का Ůयास िकया गया है िक वैʷीकरण आने से पूवŊ से लेकर वतŊमान 

समय तक किवताओ ंपर िविभɄ अवयवो ंका सकाराȏक व नकाराȏक Ůभाव पड़ा है।  भूमंडलीकरण 

के आगमन से सामािजक, आिथŊक, राजनीितक, सांˋृितक, धािमŊक सभी महȕपूणŊ घटक Ůभािवत Šए 

हœ। इन पįरİ̾थितयो ंको Ůȑेक दशक के किवयो ंने अपने काʩ के माȯम से Ůˑुत करने का सफल 

Ůयास िकया है।  

इस शोध Ůबंध के माȯम से इस बात को पुʼ करने का Ůयास िकया गया है। भूमंडलीकरण ने 

हमारी Ůकृित, संˋृित, भाषा, अİ˝ता आिद को काफी हद तक Ůभािवत िकया है। यह हमारे जीवन के 

तमाम मूʞो ंको िनरथŊक सािबत करने के िलए कुतकŊ  को ̾थािपत करती नजर आ रही है। िहȽी की 

समकालीन किवता िवʴायन भूमंडलीकरण के िवरोध मŐ लड़ाई कर रही है । जो मनुˈ को इस 

भूमंडलीय कुसंˋृित से बचाना चाहती है। भूमंडलीकृत संसार मŐ तीसरी दुिनया के देशो ंके पास कोई 

मौिलक िवकʙ कही ंथा ही नही।ं यह शोध कायŊ समकालीन िहंदी किवताओ ंके माȯम से समाज पर 

भूमंडलीकरण के Ůभाव को दशाŊने का एक Ůयास माũ है। यिद इस Ůयास मŐ शोधाथŎ के Ȫारा कोई ũुटी 

की गयी हो तो वह Ɨमा ŮाथŎ है। इस बात का एक िवʷास भी है िक Ůˑुत शोध कायŊ भिवˈ मŐ 

समकालीन किवताओ ंऔर भूमंडलीकरण जैसे िवषय पर ŝिच रखने वाले शोधािथŊयो ंव िवȨािथŊयो ंके 

िलए सदुपयोगी सािबत होगा। 
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1. समकालीन किवता एवं भूमंडलीकरण का पįरचयाȏक वणŊन 

वैसे तो हर युग अपने समय के साथ आगे या पीछे बढ़ता है और बदले Šए शɨो ंमŐ उस पूरे युग 

को कालीन ही माना जाता है। हर इितहास का, हर संˋृित और हर सािहȑ का अपना एक िनिʮत 

समय होता यह कालखǷो ं मŐ बंटा होता है। जब उसको समŤतः  एक साथ देखा जाता है तो वह 

अनवरत िवकिसत हो कर परɼरा व पȠित ˢŜप बन जाता है। चँूिक भौितक जगत मŐ िकसी चीज के 

आİˑȕ की पहचान समय पेƗ ही हो सकती है, इसीिलए Ůȑेक Ɨेũ मŐ तǽालीन समय का अपना 

अिनवायŊ महȕ है।  

समकालीनता से ताȋयŊ अपने युगबोध व पूवŊवतŎ ऐितहािसक संŢमण कारको ंसे Ŝ-ब-Ŝ होना 

है। किववर रघुवीर सहाय के अनुसार, “समकालीनता शɨ मानव अİˑȕ के ŝप मŐ पƗधरता 

का दूसरा नाम है। किवता मŐ समकालीनता की पहचान वही नही ंहो सकती जो उदाहरण के 

िलए राजनीित मŐ हो सकती है। सही पहचान के िलए हमŐ किव की भाषा और उसके भाव-बोध 

के पर˙र संबंध को जानना चािहए।“1    

समकालीन किवता पर िवचार करने से पहले 'समकालीन' शɨ के वाˑिवक अथŊ पर िवचार 

करना महȕपूणŊ है। जब हम समकालीनता के शाİɨक अथŊ पर िवचार करते हœ तो हम इसे सािहȑ की 

िवशेषता बताने के िलए Ůयोग करने वाले पƗ पर िवचार करते हœ तािक सािहȑ के पूवŊ समकालीन 

लगाने पर उसका Ɛा अथŊ हो जाता है। डॉ. रवीȾ űमर कहते हœ, "िहȽी मŐ 'समकालीन' शɨ 

अंŤेजी के काǵेɼरेरी शɨ के पयाŊय के ŝप मŐ जाना जाता है। 'काǵेɼरेरी' से अिभŮाय तीन 

अथŘ मŐ समािहत होता है। (1) िवशेष काल से सɾɀ (2) िवशेष ʩİƅ के काल मापन से 

सɾɀ (3) सािहȑ अथवा Ůवृिȅ िवशेष से सɾंिधत बालखǷ। समकालीनता को आंकने के 

िलए 'आधुिनक' और 'अȑाधुिनक' शɨ महȇपूणŊ है। 'आधुिनक' अिधक ʩापक और 

मूʞगिभŊत शɨ है। अȑाधुिनक शɨ अपने आप मŐ शािमल िकए Šए आधुिनकता की पीठ पर 

İ̾थत कालखǷ है।"2 

ˢाधीनता Ůाİɑ के कुछ ही वषŊ के बाद उस दौर की राजनीितक, आिथŊक, सामािजक 

पįरİ̾थितयो ं ने जनमानस को चौकंा िद या था। वैǒािन क चेतना-सɼ̢ न Ůगितशील समाज के गठन के 

आŤही नेता जवाहरलाल नेहŝ का मोहभंग Šआ; लालबहादुर शा̾ ũी को सदमा पŠँचा; ̊िʼ-स̱ प̢ न इन 

दो-दो Ůधानमİȸयो ं का देहावसान, इİȽरा गांधी के नेतृ̝ व की शुŜआत, भारत-पाक सीमा-संघषŊ मŐ 

इİȽरा गांधी की सूझ-बूझ से देश मŐ जगी नई ˛ूितŊ…ये सभी ˢर समकालीन किवता मŐ अपनी तरह के 

िवरोध, समथŊन के साथ Ůˑुत Šए। जन-गण के सुख-दुख की उपेƗा भी Šई, सारी İ̾थितयो ंसे खबरदार 

                                                           
1 नवल, नंदिकशोर  .समकालीन काʩ याũा  .पृ .सं. -8 
2 उपाȯाय, िवʷʁरनाथ . Ůथम संˋरण 1976 . समकालीन िहंदी किवता की भूिमका . पृ.सं- 10 
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समकालीन किवता ने अपना अŤािभमुख संˋार अगले दशक को थमाया। व̾ तुत: सन् 1960 के बाद 

की िहȽी किवता को समकालीन किवता की संǒा दी जा सकती है। 

समकालीन किवता सǄे अथŘ मŐ वतŊमान किवता, आज की किवता, समसामियक किवता, 

साɽितक किवता, तथा साठोȅरी, सातवŐ, आठवŐ दशक की किवता का सİʃिलत ŝप से Ůितिनिधȕ 

करती है। िवȪान ːीफन Ő̇डर के कथनानुसार "The contemporary belongs to the 

modern would represents its in his work and accepts. The histic forces moving 

through it."1 

भूमंडलीकरण का अथŊ सवŊमाɊ ŝप मŐ है िक आज पूरी धरती ‘िवʷŤाम’ है। सोिवयत यूिनयन 

के िवघटन के पʮात ‘पंूजीवादी ʩव̾था’ ही पूरे िवʷ मŐ एक माũ आिथŊक समाधान के ŝप मŐ िवकिसत 

होने लगी। उदारवाद के नाम पर इस ʩव̾था ने िवʷ के आिथŊक तंũ को पहले तो अपने कɥे मŐ िलया, 

िफर बाजरवाद की एक नयी अवधारणा देकर संसार की अथŊʩव̾था के सʃुख एक űमजाल का 

िनमाŊण िकया। 

सामािजक पंूजीवाद के इस नए वैʷीकृत ŝप ने संसार की अथŊʩव̾था के साथ-साथ वहां की 

सांˋृितक ʩव̾था, नैितक माɊताओ ंव मूʞो ंको गंभीरता से Ůभािवत िकया है। इसके Ůभाव से एक 

ऐसी आिथŊक संरचना िवकिसत Šई, िजसने पूरे िवʷ को एक बाजार ˢŝप ̾थािपत िकया है। 

भूमंडलीकरण के Ůभाव से हमारी भाषा, रीित-įरवाज़, खान-पान, वेशभूषा सभी की िविशʼता मŐ बदलाव 

आये हœ। आज यह बाजारवाद के घटक के ŝप मŐ पाįरभािषत होने लगे हœ। 

डॉ. बाबू जोसफ़ के अनुसार, ‘भूमंडलीकरण ने इितहास के अंत के साथ-साथ सािहȑ 

एवं कला के िनषेध को भी अपने साथ कर िलया है। आज हमारी भाषा, संˋृित और परɼरा 

को भी फ़ालतू एवं महȕहीन बनाकर उदारीकरण, बाज़ारीकरण, उपभोƅावाद, आिथŊक 

साŲाǛवाद, उपिनवेशवादऔर उȅर-आधुिनकतावादआिद ने हमारे जीवंत मानव मूʞो ं को 

िनरथŊक एवं बेबुिनयाद ̾थािपत कर िदया है।  2"  

भूमंडलीकरण का आशय िविभɄ देशो ं के बाजारो ं एवं उनमŐ बेची जाने वाली वˑुओ ं मŐ 

एकीकरण से है। िजसमŐ िवदेशी ʩापार की बढ़ती Šई Ůवृिȅ, उɄत ŮौȨोिगकी की िनकटता आिद के 

कारण िवʷ ʩापार को बढ़ावा िमलता है। भूमंडलीकरण से सɼूणŊ िवʷ मŐ पर˙र सहयोग एवं समɋय 

से एक बाजार के ŝप मŐ कायŊ करने की शİƅ को ŮोȖाहन िमलता है। भूमंडलीकरण की ŮिŢया के 

अंतगŊत वˑुओ ंएवं सेवाओ ंको एक देश से दूसरे देश मŐ आने एवं जाने से सɾंिधत अचŊनो ंको समाɑ 

कर िदया जाता है। इस Ůकार पूरे िवʷ मŐ बाजार शİƅयां ˢतंũ ŝप से कायŊ करने लगती हœ। 

                                                           
1 उपाȯाय, िवʷʁरनाथ . Ůथम संˋरण 1976 . समकालीन किवता की भूिमका . पृ.सं- 11 
2 डॉ. जोसफ, बाबू(सं.) . 2013 . भूमǷलीकरण और िहंदी किवता . पृ. सं.- 33 
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भूमंडलीकरण के पįरणामˢŝप संसार के सभी देशो ंमŐ सामानो ंकी कीमत कमोबेश समान होती है। 

सɼूणŊ िवʷ की अथŊʩव̾था मŐ सभी ʩापाįरक िŢयाओ ं का अȶराŊ Ō̓ ीकरण ही भूमंडलीकरण के 

ˢŝप का िनधाŊरण करता है। 

समकालीन किवता की मूल Ůवृिȅ जहां ‘जनाȏपदी’ मानी जा सकती है, वहां वह ‘अिभजाȑ’ 

या ‘कुलीन’ न होकर जनजीवन की सहज एवं यथाथŊ अिभʩİƅ भी है। उसमŐ छȧ कलावादी ऊहापोह 

के िलए कतई कोई ̾थान नही!ं समकालीन किवता ‘ŝप’ की जगह ‘कȚ’ या वˑु को अिधक महȕ 

देती है, इसिलए आज का किव िकसी ‘रह˟’ या ‘ˢɓ-लोक’ मŐ िवचरण नही ंकरता है। वह भाषा के 

नए िशʙ और मुहावरे को नए ढंग से गढ़ता है, िजसमŐ जीवन के यथाथŊ के तीखेपन और दंश के साथ, 

रचनाकार की मानवीय संवेदना अिधक गहराई से ʩƅ होती है। यह एक अपįरहायŊ सी İ̾थित बन गयी 

है। 

मौजूदा हालातो ंने आज के रचनाकारो ंको एक तरह से बाȯ कर िदया है िक वे किव-कमŊ को 

अपने नैितक-धमŊ के ŝप मŐ Ťहण करŐ । ‘समकालीन िहंदी किवता’ शɨावली से इतना तो ˙ʼ ही है 

िक, यह आधुिनक युग की वह िविशʼ काʩ-धारा है, िजसके आरʁ को लेकर हमेशा से ही संशय की 

İ̾थित बनी रही है। जहाँ डॉ.गोिवȽ रजनीश समकालीन किवता का वाˑिवक Ůारंभ ‘सन् 62 के 

चीनी आŢमण’1 के पʮात् से मानते हœ; वही ंडॉ. परमानȽ ŵीवाˑव समकालीन किवता की Ůवृिȅयो ं

का Ů̾थान िबंदु ‘िनराला की परवतŎ किवताओ’ं2 से मानते हœ।  

भूमǷलीकरण एवं उपभोƅावादी संˋृित का Ůभाव केवल िनɻवगŊ पर ही नही ंबİʋ सɼूणŊ 

मानवीय समाज पर पड़ा है। धमŊ की अमानवीय ʩाƥा, ˢाथŊपरकता, अथŊलोलुपता, िवǒान के Ȫारा 

िवकिसत िवनाश के िविभɄ साधन आिद के कारण सɼूणŊ मनुˈता के िलए ही संकट पैदा हो गया है। 

अतः  मनुˈ को बचाना सबके िलए Ůाथिमक दाियȕ है। अभी भी मनुˈ जीवन और मृȑु के अनेक Ůʲो ं

से टकरा रहा है। पįरवतŊन की गित इतनी तेज है िक यह आशंका होने लगती है िक मनुˈ को मनुˈ की 

पहचान कराने वाले लƗण ही न लुɑ हो जाएँ।  

समकालीन िहंदी किवता कभी भी िकसी िवशेष िवचारधारा का Ůितिनिधȕ नही ंकरती बİʋ 

यह Ůारʁ से ही एक भाव-समुǄयबोध की किवता रही है। छायावाद के िवषयो ं से लेकर काȶदशŎ 

चेतना की Ůवृिȅयाँ, िकसी भी किवता के पाठक को आकिषŊत कर सकती है। गȨगीत, नवगीत, गजल, 

सॉनेट, सपाट बयानी, मुƅ छȽ, सभी ŝप िवधानो ं को आप समकालीन किवता मŐ ढँूढ सकते हœ। 

                                                           
1डॉ. गोिवȽ रजनीश समकालीन िहंदी किवता के िवषय मŐ कहते हœ, “समकालीन किवता िजसका वाˑिवक Ůारंभ सन 62 के चीनी आŢमण 
के पʮात Šआ, एक ऐसी रेखा है, जहाँ से िहंदी किवता ने नया मोड़ िलया, वह मोड़ कȚ के नवीनतम Ŝझान तथा समय की भाषा और मुहावरे 
से संपृƅ था|युवा िवūोही पीढ़ी ने न तो मोह पाला था और न उसके टूटने की ŮिŢया का अहसास िकया था|इस िवūोह के कुछ कारण भारतीय 
पįरवेश मŐ जɉे थे और कुछ समसामियक अंतराŊ Ō̓ ीय चेतना से जुड़े Šए थे|”..(डॉ. रजनीश, गोिवȽ . 1973 . समसामियक िहंदी किवता: 
िविवध पįर̊ʴ . पृʿ सं. 33) 
2डॉ. परमानȽ ŵीवाˑव, “समकालीन किवता की जो मुƥ िवशेषताएं हœ, उनका िहंदी किवता मŐ वाˑिवक Ůारंभ िनराला ने अपनी परवतŎ 
किवताओ ंके Ȫारा कर िदया था|” ..(डॉ. रणजीत(सं.) . 1998 . समकालीन किवता के बदलते सरोकार . पृʿ सं. 7) 
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समकालीन किवताओ ंमŐ भूमǷलीकरण, उदारीकरण, आतंकवाद, पयाŊवरण, űʼाचार, िवकास 

की राजनीित व Ɨेũवाद, ʩव̾था जिनत िव̾थापन और भेदवादी राजनीित जैसे मुȞे कही-ंन-कही ं

मौजूद हœ। समकालीन किव हािशये पर खड़े लोगो ं के िलए अपने शɨो ं कोअंिकत करता है। 

भूमǷलीकरण ने संसार के Ůȑेक ʩİƅ, समाज, संˋृित, Ůकृित आिद सभी कोŮभािवत िकया है। 

समकालीन िहंदी किवयो ं ने अपनी काʩ रचनाओ ंके माȯम से तमाम उन İ̾थितयो-ंपįरİ̾थितयो ंको 

इंिगत िकया है, जो भूमǷलीकरण के आगमन के बाद उȋɄ Šए हœ। 

िहंदी किव शंभु बादल संघषŊधमŎ चेतना के साथ ही सामािजक बदलाव के Ůमुख किव हœ। शंभु 

बादल सामािजक पįरवतŊन को Ţांित की नज़र से देखते हœ। समकालीन किवता मŐ िवūोह के ˢर शंभु 

बादल की किवताओ ंमŐ Ůमुखता से हœ। उनकी किवताओ ंमŐ बदलाव के न केवल Ůितरोशी ˢर हœ बİʋ 

गुįरʟा नायक पैदा करने, तोड़फोड़ करने, हिथयार उठाने, हमला करने जैसे जनसंघषŊ के िविवध ŝप 

भी िमलते हœ। िजससे पंूजीवादी शİƅयो ं का मुकाबला िकया जा सके। उनकी किवता शोिषत- 

उȋीिड़त-दिलत जनता के Ůित न केवल सहानुभूित रखती है बİʋ उसे संगिठत करने की Ůेरणा भी 

देती है। माƛŊवादी िचंतन इनकी गंभीरता की ताकत है। ‘मौसम को हांक चलो’ किवता मŐ जीवन िवरोधी 

शİƅयो ंके िवŜȠ किव का तेवर देखे सकते हœ : 

“दुिनया को जीतने की आकांƗा 

जगी है सŲाट मŐ 

धन पर िगरते हैवान मŐ 

Ůितरोधी अ˓ो ंसे महाŢमण को बंद करो! 

आवाज आती है।“1 

 

उदाहरणˢŝप यिद हम देखŐ, भूमंडलीकरण की वजह से शहर महानगर का ŝप धारण 

करते जा रहे हœ, वही ं गावो ं से उनकी दूरी भी लगातार बढ़ रही है। आम जनमानस पर पड़ रहे 

भूमंडलीकरण के इस Ůभाव को जगदीश चतुवőदी जी ने अपनी किवतायŐ,‘मृȑु जैसी खामोशी’,‘नगर 

यंũण’, ‘बीसवी ंसदी के बाद’ आिद मŐ ʩƅ िकया है: 

 

“मुझे दहशत नही ंहोती, यह सुनकर िक 

एक पूरा मुʋ आग मŐ झुलस िदया गया 

यह तो इस शताɨी का सती है “। 2 

                                                           
1 बादल, शʁू . 2007 . मौसम को हांक चलो (किवता) . पृ. सं. 88 
2 चतुवőदी, अनुभूित . 2008 . जगदीश चतुवőदी की 25  किवतायŐ  .पृ .सं  .41  
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समकालीन िहȽी किवता को िकसी खेमे मŐ बांधकर नही ं रखा जा सकता है। यह ʩİƅ 

ˢातंȒ  ,मानवता और उदारवादी ̊िʼकोण की बात करती है। समकालीन किवता ʩİƅ की आशा -

आकांƗा, उसकी िजजीिवषा, सामािजक -सांˋृितक चेतना सभी को समŤता से समेट कर चलती है। 

यह नयी उʃीद, नए िवʷास के साथ िजंदगी की, मनुˈता की तथा मनुˈ के भीतर बचे ɗार की 

मुकʃल तˢीर पेश करते Šए इɎŐ बचा लेने की उǽट कोिशश करती है। 
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1.1. समकालीन िहȽी किवता : सामाɊ पįरचय 

समकालीन िहȽी किवता की शुŜआत कहाँ से मानी जाए, इस िवषय पर मत िभ̢ नता है। कुछ 

िवȪान सन् 1960 के बाद इसका आरʁ मानते हœ, तो कुछ सन् 1980 के बाद। वे स̱ भवत: उस दौर की 

किवताओ ंमŐ सन् 1975 मŐ घोिषत आपातकाल, देश मŐ सɼूणŊ Ţाİȶ के गँूजते नारे, सन् 1977 के आम 

चुनाव मŐ कांŤेस की करारी हार, नवगिठत सरकार से जनता की असȶुिʼ, मȯाविध चुनाव, कांŤेस के 

पुनरागमन, इİȽरा गांधी की हȑा, नागįरक असȶोष के नए-नए कारण…आिद  से Ůभािवत देश के 

राजनीितक, आिथŊक, सामािजक सȶुलन की Ȱिन का िचũण देखकर ऐसा कहते हœ और कहते हœ िक 

किवता की वापसी Šई है। पर इसका अथŊ होगा िक इससे पहले किवता कही ंचली गई थी, जो सच नही ं

है। हाँ यह सच है िक िजस Ůगितशील चेतना के साथ किवता सामािजक यथाथŊ से जुड़ती है, कुछ वषŊ के 

िलए किवता अपने कला ŝप की िचȶा करने लगी थी। 

समकालीन िहȽी किवता का आिवभाŊव िकसी काʩाȽोलन के माȯम से नही ंŠआ है, बİʋ 

यह सामिजक आȽोलन एवं जीवन Ŝपी यथाथŊ का काʩ है। समकालीन किवता ʩİƅ के आȏसंघषŊ 

व उसके भीतर की छटपटाहट तथा आशा व िनराशा की किवता है। सामािजक व राजनीितक ढाँचे मŐ 

उȋɄ दरारो ंव टूट-फूट वाली Ůवृिȅ की किवता है। उसमŐ छȧ कलावादी िवचारो ंका कोई ̾थान नही ं

है। समकालीन किव अपनी किवताओ ंमŐ ‘ŝप’ की जगह ‘कȚ’ व ‘यथाथŊ’ को अिधक महȕ देते हœ, 

इसिलए उनकी रचनाओ ंमŐ कितपय िकसी ‘रह˟’ या ‘ˢɓलोक’ का सवŊथा अभाव रहता है। 

िहंदी के सािहȑकार व कितपय आलोचक ‘समकालीन किवता’ को अपने-अपने ढ़ंग से Ůˑुत 

करते हœ। कुछ उदाहरण ūʼʩ हœ :  

 (1) डॉ. गोिवȽ रजनीश समकालीन किवता पर िवचार करते Šए कहते हœ िक, “सन् 1962 

के चीनी आŢमण के पʮात् से िहȽी किवता ने नया मोड़ िलया, वह मोड़ कȚ के नवीनतम 

Ŝझान तथा समय की भाषा और मुहावरे से संपृƅ था। युवा िवūोही पीढ़ी ने न तो मोह पाला था 

और न उसके टूटने की ŮिŢया का एहसास िकया था। इस िवūोह के कुछ कारण भारतीय 

पįरवेश मŐ जɉे थे और कुछ समसामियक अंतराŊ Ō̓ ीय चेतना से जुड़े Šए थे “। 1 

(2) डॉ. परमानȽ ŵीवाˑव के अनुसार, समकालीन किवता की जो मुƥ िवशेषताएं हœ, “उनका 

िहंदी किवता मŐ वाˑिवक Ůारंभ िनराला ने अपने पįरवतŎ किवताओ ंके Ȫारा कर िदया था।“2 

(3) सरजू Ůसाद िमŵ के अनुसार, “समकालीन किवता Ůगितशील Ŝझानो ंमŐ जनवादी पƗधरता 

के साथ मानवीय सौȽयŊबोध मŐ, सृजनाȏक चेतना के ŝपाȶरण की किवता है। जो अपने दौर 

                                                           
1. रजनीश, गोिवंद  .1973  . समसामियक िहȽी किवता :िविवध पįर̊ʴ . पृ. सं.- 33 
2 रणजीत (सं.) . 1998 . समकालीन किवता के बदलते सरोकार . पृ. सं. 7 
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की काʩ सृजन मŐ, िवगत लगभग दो दशको ं के ऐितहािसक कालखǷ मŐ िवकिसत Ůगित-

िवरध, ŮितिŢयावादी, अकिवतावािदयो ंका िनषेध करती Šई मानवीय रागाȏकता की समŤता 

एवं वगŊहीन समाज की आ̾थाशील किवता हœ।“1 

िहȽी सािहȑ मŐ आधुिनक काल का आरʁ फोटŊ िविलयम कालेज की ̾थापना से होता है। 

आधुिनकता का Ůमुख गुण है तकŊ  वैǒािनकता और भौितकता। िवगत दो सौ वषŘ का िहȽी सािहȑ 

Ůाया इɎी तोन गुणो ंसे Ůभािवत है और यह Ůभाव अचानक हो नही ंŮकट Šआ, बİʋ समूचे िवʷ मŐ हो 

रह ǒान-िवǒान के Ůसार, नयी-नयो खोजो,ं Ůितभाशाली दाशŊिनको ंके मौिलक िवचारो ंऔर सिदयो ंसे 

चलो आ रही पारलौिकक माɊताओ ंएवं आ̾था मŐ संदेह आने के फलˢŝप Ůगट Šआ। पहले हम 

ऊपर के िलए सोचते थे. अब हम नीचे के िलए, नीचे के बारे मŐ सोचने लगे। खुद के Ȫारा देखे गये सच 

को दशŊन, िवǒान और सािहȑ के कȾ मŐ लाना, यही है आधुिनकता। नवजागरण के दौर मŐ ऐसा कोई 

सािहȑकार शायद हो बचा हो, जो अपने समाज मŐ ʩाɑ सम˟ाओ ंऔर संघषो ंसे सीधे न जुड़ा हो। 

इस समय कमŊ और कलम एक दूसरे से अिभũता जुड़े Šए थे। और यही जुड़ाव ही वह कारण है, िजसने 

तǽालीन भारत को सचेत, ŮबुȠ और सिŢय बनाने मŐ ˝रणीय योगदान िदया। अता भारते̢दु काल या 

नवजागरण काल बड़े गʁीर दाियȕ के साथ समकालीन बना रहा। 

आगे िफर छायावाद की बात हो 'िनराली' है। िजसमŐ 'िनराला' 'जूही की कली' से होते Šए 

इलाहाबाद के िनचाट पथ पर 'वह तोड़ती पȈर' तक पŠँच आए। यही वह महाकिव है जो संˋृत 

किवयो ं जैसे सनासयुƅ, संगीतमय किवता रचने के साथ-साथ 'कुकुरमुता' जैसी ʩंगयुƅ, जनवादी 

किवता िलख उठता है। छायावाद अपने िवषय, शैली और उȞेʴ मŐ िविवधताओ ंसे भरा Šआ ऐसा काल 

है जो Ůाचीनता से मोह करता है, वतŊमान का साथ देता है और भिवˈ का मागŊ Ůशˑ करता है। अपनी 

िविवधता मŐ वह आिदकाल और भİƅकाल दोनो ंसे आगे है। इस युग के शेष ŵेʿ किवयो ंजैसे जयशंकर 

Ůसाद पंत या महादेवो पर नजर डालŐ, तो महादेवो को छोड़कर शेष दोनो ंकिव अपने समय के Ůित 

अिनवायŊ दाियȕ का अनुभव करते रहे। यह बात और है िक एक Ůाचीनता के अितįरƅ मोह से िघरा 

रहा और दूसरा Ůकृित के बाल-जाल मŐ जŝरत से Ǜादा उलझा रहा। यहाँ यह ˙ʼ करना आवʴक 

है िक इन कालो ंको माũ समकालीनता को कसोटो पर हो परखा जा रहा है। यहां यह जानने की एक 

िवनŲ कोिशश है िक ये सािहİȑक आȽोलन िकतने समकालीन रहे। ऐसा इसिलए भी जŝरी है तािक 

समकालीन किवता से उनके अȶर को ˙ʼ रेखांिकत िकया जा सके। 

छायावाद समाɑ होता है और आता है Ůगितशील आȽोलन का दौर। इस आंदोलन ने तो बड़ी 

ŮितबȠता के साथ कमर कसकर और मुǥी बाँधकर अपने युग का सामना िकया है। अथाŊत् ललकारने 

                                                           
1 िमŵ . सरजू Ůसाद . 2011 . समकालीन िहंदी किवता के महȕपूणŊ हˑाƗर . पृ. सं. 8 
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वाला समकालीन सािहȑ, और इतना बंधकर समकालीन िक आगे-पीछे और कुछ िकतना भी ŵेʿ हो, 

इसे देखने की जŜरत नही ं समझता। बस जनता से बात करता Šआ सरपट भागता चला जाता है। 

नागाजुŊन जैसे रा Ō̓ ीय ˑर के जनवादी महाकिव इस आȽोलन को उपज हœ, लेिकन कठोर ŮितबȠता 

का एक बुरा असर यह पड़ा िक उसमŐ िवषयो ं की िविवधता नही ं आ पायी और बाद की किवता 

सािहİȑक न होकर नारेबाजी बन गयी। वैसे सही तौर पर देखा जाय Ůगितशील किवता ही समकालीन 

िहȽी किवता की उवŊर पृʿभूिम है। यही आȽोलन आज की किवता की मूल Ůेरणा है। 

इसके और आगे Ůयोगवाद, नई किवता, अकिवता जैसे अǅे और बुरे दौर आए, िजनमŐ से 

Ůȑेक आȽोलन मŐ ʩİƅ, समाज, संˋृित और राजनीित से जुड़ी Šई सम˟ाएँ ही केȾ मŐ रही हœ, 

और 'समकालीन' शɨ को छोड़ िदया जाए, तो सबको समकालीन कहने मŐ कोई िदſत नही ंहोगी, 

Ɛोिंक Ůगितवाद और उसके बाद िकसी भी आȽोलन मŐ रह˟, अȯाȏ और आदशŊवादी उपदेश का 

रोग नही ं िदखाई देता। अथाŊत् सही अथो ं मŐ देखा जाय तो Ůगितवादी, Ůयोगवादो ं और नयी किवता 

आȽोलन के किव समकालीन किव कहलाएगŐ, Ɛोिंक समकालीन किवता का सबसे Ůमुख लƗण-हर 

गलत के İखलाफ िवūोह इन तीनो ं कालो ंमŐ ˙ʼता देखने को िमलता है। सजŊनाȏक िवūोह के नये 

Ůितमान मुİƅबोध तो सबसे जŝरी समकालीन िसȠ होगें। लेिकन इन सारी बातो ं के बावजूद जैसे 

सुबह Ůकाश होते Šए भी दोपहर नही ं कहला सकती शाम अɀकार होते Šए भी रात नही ं कहला 

सकती और आम ऊंचाई रखते Šए भी देवदार नही ं कहला सकता उसी तरह ये सारे आȽोलन 

समकालीन होते Šए भी समकालीन नही ंकहला सकते। इसका पहला कारण तो उनके Ůचिलत कर 

िदए गये नाम है और दूसरा कारण समकालीनता को पूरी तैयारी के साथ, िनʮयपूवŊक, योजनाबȠ होकर 

काʩिवमशŊ का केȾ न बनाना है। यही वह कारण है, िजसमŐ इन पूवŊवतŎ काʩाȽोलनो ं से जुड़े Šए 

किवयो ंका सृजन समकालीन किवता के अȶगŊत नही ंआएगा। उनकी पहचान उसी दौर से ही होगी, 

जैसे कोई िशिƗत गांव मŐ भले हो न रहे लेिकन उसकी पहचान उसके गाँव से ही होगी, उसका ̾थायी 

पता हमेशा गांव ही रहेगा। 

िवʷʁर नाथ उपाȯाय, अजय ितवारी तथा अɊ आलोचको ंने समकालीन किवता की Ůमुख 

िवशेषताओ ंका ˙ʼीकरण िकया है। इन िवशेषताओ ंमŐ खास है िवरोध और िवūोह। एक हद तक देखा 

जाय तो इस धारा से जुड़ा Šआ लगभग हर किव अपनी तʍी का इजहार करता नजर आएगा, जैसे 

सारो सम˟ाओ ं का समाधान िवūोह ही हो। इसके बावजूद यह काʩ पर˙र िवरोधी और िभɄ 

̊िʼकोण वालो किवताओ ंका काल है। इसमŐ एक दूसरे की िनरथŊकता िसȠ करती किवताएं और किव 

ˢयं को ̾थािपत करने को जी-तोड़ कोिशश करते नजर आएंगे। यह समय बदली Šए पįरİ̾थितयो ंमŐ 

उभर कर आयो नयो चेतना का भो संकेत करता है। इस आȽोलन को 'समकालीन किवता' नाम देने 

वाले डॉ. िवʷʁर नाथ उपाȯाय कहते हœ, ‘समकालीन किवता मŐ, जो हो रहा है उसी का वह Ůितिबɾ 
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है। इसके अȯयन से वतŊमान काल का ǒान हो सकता है Ɛोिंक इसमŐ बौखलाते, तड़पते, जीतते, संघषŊ 

करते, लड़ते, गरजते तथा ठोकर खाकर सोचते वाˑिवक आदमी का पįर̊ʴ है।' 

इस किवता की Ůवृिȅ है असंतोष, पįरणित है िवūोह, और उȞेʴ है गलत सǄाईयो ंको नư 

करना। यह किवता गुɑ वाˑिवकताओ ंको परत-दर-परत उधेड़ती है और शİƅशाली űʼाचार पर 

Ůहार करती है। अब यह उधेड़ना और यह Ůहार िकतना असर करता है और िकतना असरहीन होता है. 

इसका सिवˑार िवʶेषण तो बाद मŐ िकया जाएगा। यहाँ पर बस इतना ही जान लेना आवʴक है िक 

चाहे फैशन मŐ, चाहे मजबूरीवश या चाहे िदलो जान से हो सही अपने समय की सम˟ाओ ं से सोधा 

मुकाबला है। अथाŊत् सारी बातŐ आदमी की हœ, उसकी दुिनया की हœ, उसको िचȶाओ ंकी हœ। 

इस किवता मŐ गाँव है, शहर और क˜ा है। महानगर भी ʩाɑ है। इसमŐ खेती-बारी, फसल, 

तालाब, खिलहान की िचȶा तो कम है, लेिकन उसे एकदम भुलाना भी ठीक नही ं समझा गया है। 

Ůसंगवश हो सही इनका िजŢ जŝर Šआ है। इस देश मŐ भले ही 70 Ůितशत लोग िमǥी और उसकी 

सृजनाȏक शİƅ पर िनभŊर हो, भले ही िमटटी की संˋृित का सबसे बड़ा Ůितशत िदन दूनी, रात 

चौगुनी सम˟ाओ ंमŐ उलझा पड़ा हो, लेिकन खेत खिलहान वालो ंकी दुः ख-ददŊ  भरी बातŐ इस किवता मŐ 

कम आती हœ। इसमŐ आदमी तो है मगर वह क˜े का है, वह शहर मŐ फंसा है या महानगरो ंमŐ िपस रहा 

है। एक तरफ िवǒान और ŮौȨोिगकी के िवकास के साथ-साथ उǄ और मȯवगŊ का आसमान छूता 

जीवन ˑर तो दूसरी ओर इस ऊँचाई के िवशाल भार से दबकर िपसतो सामाɊ जनता की िचʟाहट। 

यह किवता इस िचʟाहट की रचनाȏक ŮितȰिन है। इसने समय की नɥ पर ठीक अंगुली रखी है 

और पहचान गयी है िक धनी लोग और धनी, िकȶु गरीब भाई और गरीब बİʋ अİȶम गरीब होते चले 

जा रहे हœ, िजसकी पįरणित खुद के Ȫारा पाले-पोसे Šए पįरवार को सामूिहक हȑा और िफर अपनी भी 

समाİɑ के ŝप मŐ होती है। आɂŮदेश मŐ कंगाल और ऋणŤˑ िकसानो ं की आȏहȑा के पीछे 

साइबर Ţाİȶ की संवेदनाहीन चकाचौधं भी है। हम सूचना Ţाİȶ के युग मŐ जनता को सूचना İखलाकर, 

सूचना िपलाकर उसी की साँस देकर भूखे ही िजȽा रखना चाहते हœ? कैसी अभूतपूवŊ Ůगित है ऊपर से 

नीचे को ओर। खैर, यह तो एक उदाहरण है। ऐसे कई उदाहरण हœ, िजसमŐ जनता की बात शत-Ůितशत 

िनİʻय भाषणबाज़ी के अलावा Ǜादा कुछ भी नही ंहै। 

समकालीन किवता की तारीफ इसमŐ है िक वह इन धूतŊताओ ंको पहचान रही है। उससे िवमुख 

नही ंहोती। 'समकालीन किवता की भूिमका' मŐ ही उपाȯाय जी ने एक अǅी तˢीर पेश की है जरा 

देखŐ "Ůेस, िसनेमा, दूरदशŊन रात-िदन चीजो ंके ˢगŊ को पेश करते हœ, और उस ˢगŊ को लूटने 

के िलए लोग-बाग अपना धन व धमŊ सभी कुछ गँवाने को तैयार हो जाते हœ। भोग-िवलास की 

ɗास ʩİƅ को एक कुचŢ मŐ पटकती है।"1 

                                                           
1 उपाȯाय, िवʷʁर नाथ . समकालीन किवता की भूिमका . पृ. सं.- 61 
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यह सच है िक आज के समय मŐ ʩİƅ के िनजी जीवन मŐ आमोद-Ůमोद के साधन बढ़े हœ, और 

हम अपने ठीक सामने की िजȽा सम˟ाओ ं से मँुह मोड़कर भोग-िवलास मŐ िदन रात डूबे पड़े हœ। 

लापरवाही और गैर- िजʃेदारी आज के मनुˈ को आनुवंिशक एवं संŢामक बीमाįरयो ंबनती जा रही 

हœ। हम न तो देश के Ůित िजʃेदार हœ, न समाज के Ůित और न पįरवार के Ůित। असिलयत तो ये है िक 

हम अपने Ůित भी िजʃेदार नही ंरहना चाहते। हमŐ एक आदमी होने के नाते कम से कम िकन-िकन 

बातो ंपर, िनयमो ंऔर कानूनो ंपर अमल करना चािहए, इस की िजʃेवारी अिधकांश लोगो ंमŐ गायब है। 

और यही कारण है हम जवानी मŐ ही बुजुगŊ की ढोली मानिसकता अपना लेते हœ, गलत ढंग से बहक जाते 

हœ, और नौच से नीच कुकमŊ पर उताŝ हो जाते हœ। आज आदमी सारे सामािजक बɀनो ंको तोड़ता 

Šआ, िजस तरह से अʶील और űʼ बना है, उसके चलते मनुˈ को, जानवर से भी बदतर मानिसकता 

मŐ कोई संदेह नही ंरह गया है। इस तरफ ȯान खीचते Šए डॉ. उपाȯाय ने संकेत िदया है "वाˑिवक 

जोवन İ̾थितयो ंमŐ िछपी अʶीलताओ ंको आज का लेखक 'एƛपोज' करता है, नंगा करता है।" 

यहाँ आलोचक ने तȚाȏक सǄाई तो िदखाई है, मगर भाव की ̊िʼ से लचर उदारता िदखा 

दी है। दरअसल ये किव अʶीलता िदखाने के Ůयास मŐ ठǷे िवरोध का ऐसा राग अलापते हœ, जैसे 

अʶीलता बŠत सामाɊ सी ˢाभािवक सम˟ा हो। हालत कुछ ऐसी है जैसे बाढ़ के वेग मŐ एक अनाड़ी 

नौजवान को तैरने के िलए भेज िदया जाय। अʶीलता पर िलखना एक बात है, पर अʶीलता को तार-

तार करके िदखा देना िबʋुल दूसरी बात है। इधर शायद ही कोई किव ऐसा हो, िजसने अʶीलता के 

İखलाफ िलखकर वाहवाही लूट ली हो। अता ˙ʼ है िक सशƅ नưता के İखलाफ लड़ने मŐ हमारी 

किवता बेहद कमजोर है। 

अपने इस दौर की सबसे भयावह सǄाई है, देश के शोषŊ पर बैठे नेताओ ंका सवाŊिधक मोच 

बन जाना। इनको इसो अनȶ űʼता के चलते सɼूणŊ तȸ के Ůायेक िहˣे मŐ űʼाचार के दीमक फेाने 

Šए है। सेना, पुिलस, िशƗा, नौकरशाही, डाƃरी, बœक िवभाग, रेल सेवा िकस-िकस को िगनाया जाय। 

चारो ंओर कुएं मŐ भोग पड़ी है। सच तो ये है िक यहां सावŊजिनक जीवन मŐ उǄ व उȅरदायी पदो ंपर 

बैठे Šए आला अफसर űʼाचार मŐ चुपचाप, चोरी-चोरी डुबकी लगाए Šए है। पुरानी कहावत सामने 

िसȠ हो रही है िक यथा राजा तथा Ůजा। जैसे नेता वैसी ʩव̾था। इससे भी बड़ी िवडɾना यह है िक 

नेता जनता को साʼांग Ůणाम करते है बोट के िलए। पद पाकर űʼ होते Šए सब कुछ भूल जाते हœ बादे, 

कतŊʩ, गįरमा और Ɋूनतम आदिमयता। इनके आगे-पोछे जो िदल को बेचकर और िदमाग से पैदल 

होकर िदन-रात खुशामदी का जाप करते है, यही इनके 'सǽायŊ' से सुखी रहते हœ। बाकी सब के सब 

दुखी, िजɎोनें नेताजी को बड़े ˑर तक पŠंचाया। चाहे उड़ीसा जैसी तुफानी ũासदी हो, राज̾थान जैसा 

सूखा और अकाल या िफर गुजरात जैसी मानवता को कंपा देने वाली दुघŊटना, इन नेताओ ंके सƢ और 

मर चुकी संवेदना को जगा नही ंपाती।  
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इन िदनो ंन िसफŊ  राजनीित बİʋ कई Ůितिʿत Ɨेũो ंमŐ दुभाŊƶ से सािहȑ Ɨेũ मŐ भी चाटुकारो ं

और चमचो ंको तूती बोलतो है, बİʋ इनकी अहिमयत को देखते Šए आने वाला युग चमचा युग न 

कहलाने लगे तो आʮयŊ हो होगा। बड़े-बड़े दाशŊिनक िवȪान, सािहȑकार और नेता इनके मधुर वाणी पर 

िफदा होकर एक से बढ़कर एक गड़बड़ काम करते नजर आएँगे। आज देश मŐ िवशेषकर िहȽी जगत 

मŐ शायद ही कोई नामी लेखक बचा हो, िजसने अपने अयोƶ िकȶु वफादार िशˈ को कोई पद िदलाने 

के िलए जुगाड़ न लगाया हो। ऐसे मौके पर सारे िनयम, कानून, िसȠाȶ, मूʞ, सुषुɑ हो जाते हœ। वैसे 

भी आज के आȏकेİȾत समय मŐ ये सब बातŐ िसफŊ  कहने, िलखने या सोचने भर के िलए ही हœ। 

असिलयत तो ये है िक चमचे नेताओ ंकी नाटकीय ˑुित कर Ůसाद पा रहे हœ। इनके बीच का 

ईमानदार, पįरŵमी अतः  ˢािभमानी ʩİƅ आȏघाती िनराशा का िशकार हो रहा है। नेता बाहर से 

जनता के िलए हœ, और भीतर से űʼ पँूजीपितयो ंके िलए। दंगा फसाद से लेकर मारकाट तक ये अपने 

ˢाथŎ इशारे पर करवाते है। ये फलो ंजाित के हœ, अतः  उɎŐ अपने जाित के सारे लोगो ंका वोट चािहए। 

चाहे वह मािफया हो या गुǷा? इससे कोई मतलब नही।ं सवणŊ पूवŊजो ं के ˢाधथŎ िदमाग की उपज 

जहरीली जाित ʩव̾था को इन नेताओ ंȪारा अपने मतलब के िलए 'Ƹैमराइज' िकया जाता है। यȨिप 

इɎŐ पता है िक यह ʩव̾था सामािजक Ůगित मŐ कœ सर जैसी घातक है, इसके बावजूद िनरƗर जनता के 

लचीले िदमाग को घुमा-िफराकर अपना जातीय समथŊक बनाया जाता है। जनता की ŝिढ़वादी भावना 

से खेलना हर पाटŎ का शाʷत शौक है। और जब तक इसका एक भी िहˣा रहेगा, सामािजक समानता 

आज तो Ɛा आगामी सौ वषŘ मŐ नही ंआ पाएगी। यही ंपर एक वƅʩ देना जŝरी है, Ɛोिंक इसमŐ 

इɎी ंबातो ंका खुलासा कुमार िवकल करते हœ "नेता įरʷत ले रहे हœ, Ůमोशन करवा रहे है, आʷसन 

दे रहे हœ। इस गरीब मुʋ के नेता सचमुच हो बड़े अमीर है। नेता आदशŊ भूक रहे हœ। Ůजातȸ मŐ 

काले अंŤेज मजा लूट रहे हœ।"1 आज की इसी ʩापक űʼता का खुलासा करते Šए गोरख पाǷेय ने 

िलखा है : 

“यिद कुसŎ खतरे मŐ है तब Ůजातȸ खतरे मŐ है। 

यिद कुसŎ खतरे मŐ है तब देश खतरे मŐ है। 

कुसŎ खतरे मŐ है तो दुिनया खतरे मŐ है।  

यिद कुसŎ न बचे तो भांङ मŐ जाए Ůजातȸ 

देश एवं दुिनया 

सचमुच सȅा का मोह भयानक है।“2 

 

 

                                                           
1 उपाȯाय, िवʷʁरनाथ . Ůथम संˋरण-1976 . समकालीन िहंदी किवता की भूिमका . पृ.सं- 13 
2 ितवारी, अजय . Ůथम संˋरण-1994 . समकालीन किवता और कुलीनतावाद . पृ.सं- 12 
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 काल-िनधाŊरण 

सामाɊतः  इसका समय 'अकिवता' के बाद पड़ता है। अकिवता का दौर है 1960 से 64 के 

बीच। इन पांच वषŘ के भीतर मूʞो ंका िनषेध करने वाले काʩाȽोलन उठते हœ, और बुलबुले की तरह 

तुरȶ समाɑ हो जाते हœ। असल मŐ नयो किवता के बात िहȽी किवता का एक िविचũ, रह˟मय, 

िबयावानी और तȸजाल जैसा चमǽाįरक किवताओ ं का दौर आता है। अगर हम Ůचार पाए ʩथŊ 

किवयो ंको साथŊक िसȠ करने को कमजोरी ȑाग दŐ तो इस 'बौच काल को पार कर मुİƅबोध और 

नागाजुŊन, शमशेर और िũलोचन जैसा कोई किव नही ंचमका। वैसे भी कोई चमकता कैसे? अिधकांश तो 

जानबूझकर बड़े मन से समाज की केवल िवलासपरक नư सǄाईयो ंको धंुध ओढ़े Šए थे। 

1962 ई० मŐ भारत पर चीनी आŢमण, 1964 ई० मŐ नेहŝ की मृȑु और इसी के आस-पास 

(1967- 68) जमीन के सȶानो ंका नƛलवाड़ी आȽोलन। यही तोन ऐसी घटनाएँ हœ, िजसने ŮȑƗ या 

अŮȑƗŝप से हर Ɨेũ को Ůभािवत िकया। हम आजाद अभी-अभी Šए थे, लेिकन ये Ɛा? हमारी 

िवकिसत हो रही ˢतɋता की भावना पर एक और साŲाǛवादी Ůहार ? रा Ō̓ ीयता अपने नये ŝप मŐ 

मुखįरत हो उठी। दरअसल उस समय हमारी सेना चीनी सेना के मुकाबले उɄीस ही थी। इससे आŢोश, 

Ɨोभ और Ƹािन का जɉ Šआ। देश के िहत मŐ उस दशक के संवेदनशील युवाकिव नये िवūोह को मुūा 

मŐ किवताएँ िलखने लगे, जो शɨो ंको कलाबाजी से पीछा छुड़ाकर इन िवसंगितयो ंके पीछे पड़ गयी थी। 

इसमŐ िबना िकसी लाग लपेट के किवताएँ सोधे सम˟ापरक िलखी जाने लगी। इनमŐ रचना का अंदाज 

उसकी िवषयवˑु और उसको मूलभावना पूवŊवतो आधुिनक काʩाȽोलनो ं से एकदम अलग नजर 

आती है। इस नये उभार का राग सबसे पहले छेड़ा धूिमल ने। इनकी सुŮिसȠ किवता 'पटकथा' 1968 

ई० मŐ Ůकािशत Šई। ˢयं धूिमल के किव-मन पर नƛलबाड़ी आंदोलन का जबरदˑ Ůभाव था। 

वˑुतः  ये शुŜ से अȶ तक संघषŊ नीची जनता के Ůित जवाबदेह बने रहे। अȑȶ लोकिŮय काʩ-संŤह 

'संसद से सड़क तक जो इɎी Ȫारा िलखा गया, 1972 मŐ Ůकािशत होता है। धूिमल को किवताओ मŐ 

पोछे से चली आ रही किवताओ ंसे हटकर एक नई, ईमानदार, िवūोही िदशा की बेचैनी है। नेता, संसद, 

अफसरशाही, शासनʩव̾था सबके सब संिदƭ और मूलŝप से जनिवरोधी हœ। इनसे जनता के आँसू 

नही ंŝकने वाले। और धूिमल की कलम से यह ˢर फूटा तो और किवयो ंकी आवाज बनकर उनकी 

रचनाओ ंमŐ िवˑार पूवŊक गंूजने लगा। अतः  सामाɊ तौर पर समकालीन किवता िजसका मूल िसȠाȶ 

है अपने खास समय मŐ सीधा-साथŊक हˑƗेप, आठवŐ दशक से शुŜ होता है। इसमŐ सामािजक-आिथŊक 

िवषमता, सूखा, बाढ़ और अकाल को िवनाशक िवभीिषका, दिलतो ंका िजȽा जलाया जाना, लोगो ंका 

असफल असंतोष, शासन की संवेदनहीनता, बुİȠजीिवयो ंका ˢाथŎ ˢभाव, Ůशासिनक űʼाचार, ये 

चȽ ऐसी सम˟ाएँ हœ, िजनसे समकालीन किवता 36 का आंकड़ा रखते Šए सामने तनकर खड़ी होती 

है। वैसे उसके इस तेवर और तनाव मŐ ŮितबȠ ईमानदारी न रहने की कमजोįरयो ंभी है। 



समकालीन किवता एवं भूमंडलीकरण का पįरचयाȏक वणŊन 

 

24 
 

समकालीन शɨ को आज के समय से जोड़ते Šए परमानȽ ŵीवाˑव जी उसे किटबȠ जीवन 

की ̊िʼ मानते हœ। समकालीन अपने इितहास बोध, युगबोध और समसामियक चेतना से जुड़े होने का 

भावबोध है। यह वह जीवन-̊िʼ है जो अपने युग की नंगी व Ţूर वाˑिवकताओ ं का िहʃतपूवŊक 

सामना करती है और पारɼįरक मूʞो ंकी Ůासंिगकता की जांच-पड़ताल करती है और जŝरी होने पर 

मूʞ-िनमाŊण की िदशा मŐ Ůयास भी करती है। समकालीन İ̾थितयो,ं पįरवतŊनो ं और ऐितहािसक 

घटनाओ ंको लेकर किव और रचियता का अपना एक िविशʼ ̊िʼकोण होता है। वह अपनी सामािजक-

सांˋृितक, आिथŊक, धािमŊक और राजनीितक पįरİ̾थितयो ंके Ůित िवशेष भाव अपनाता है। जो अपने 

पूणŊ ŝप मŐ भावनावादी व आȯाȏवादी हो सकता है, धमŊवीर भारती, अशोक वाजपेयी, हीरानंद 

वाȖयायन अǒेय, नरेश महेता, आिद किवयो ंके किव-कमŊ की तरह या दुˈंत कुमार, केदारनाथ िसंह, 

मुİƅबोध, शमशेर, आिद की तरह यथाथŊवादी एवं भौितकवादी भी कही ंन कही ंहो सकता है। 

आधुिनक और समकालीन किवता मŐ गुणाȏक अंतर भी पाया जाता है। आधुिनक किवता 

मानविहत को ȯान मŐ रख कर अİˑȕवाद, यथाथŊवाद, परɼरा एवं अनुभव से वैǒािनक Ůगित के पƗ 

को रखती है। समकालीन किवता सभी के िहतो ं को ȯान मŐ रखते Šए िवǒान व तािकŊ क भाषा को 

ˢीकार करते Šए वैǒािनकता के Ůयोग के साथ मानवीय संवेदना मŐ िवʷास रखती है। जहाँ छायावादी 

किवता मŐ ˢयं की अिभʩİƅ पर बल िदया गया है वही ँŮयोगवाद मŐ आȏाɋेषण और समकालीन 

किवता मŐ िवशेष ŝप से सȑाɋेषण पर जोर िदया गया है।  

समकालीन किवता के किवयो ं मŐ िवशेषकर धूिमल, ŵीकांत वमाŊ, कमलेश, रघुवीर सहाय, 

केदारनाथ िसंह, राजकमल चौधरी, िवजयदेव नारायण साही, सवőʷर दयाल सƛेना एवं लीलाधर जगूड़ी 

आिद के नाम आते हœ। ŵी Šकुमचंद राजपाल जी ने अपनी पुˑक ‘समकालीन किवता के तीन पड़ाव’ मŐ 

समकालीन किवता के पहले पड़ाव के ŝप मŐ मुİƅबोध को िलया है, दूसरा इस काʩधारा के पड़ाव के 

ŝप मŐ राजकमल चौधरी हœ तथा तीसरा पड़ाव सुदामा पाǷेय ‘धूिमल’ हœ। 

समकालीन किवता सौȽयŊबोधी ŝपाȶरण एवं वैिवȯमय जीवन संघषŊ मŐ जहाँ एक तरफ 

अपनी पूवŊवतŎ Ůगितवादी जनवादी किवता का पįरʺृत, िवकिसत तथा संशोिधत व सामȚŊमूलक 

संˋरण है, वही ं दूसरी तरफ सन् 1962 के मोहभंग वाली İ̾थित से गुणाȏक ŝप मŐ आगे बढ़कर 

वामपंथी जनचेतना की ओर Ůवृȅ होकर आगे बढ़ती है। यिद हम मोहभंग को समकालीन किवता का 

Ů̾थान िब̢दु मान लेते हœ तब समकालीन किवता काल को दो भागो ंमŐ बाँटा जा सकता है: 

1. पूवŊ समकालीन किवता काल (1936-62)  

2. समकालीन किवता काल (1962 से वतŊमान समय तक)। 

समकालीन किवता के Ůथम समय मŐ छायावादोȅर नयी किवता बनाम Ůयोग और Ůगित के 

सारे सȽभŊ आज तक आलोचको ं तथा पाठको ं के सामने ˙ʼ है और वतŊमान समय मŐ भी नव-
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Ůगितवादी जनवाद तथा नव-कलावादी पूवŊŤही Ůयोग िवˑृत पįरŮेƙ मŐ मुखर है। िकसी भी सािहİȑक 

आȽोलन से जुडी धारा का जɉ अचानक नही ंहोता है। ŵी बालकृˁ राव का वƅʩ है, "छायावाद 

नयी किवता का उदयकाल है अथवा छायावाद कितपय िविशʼ काʩ धाराओ ंका सामूिहक नाम 

है।"1 बालकृˁ राव के कथन और अशोक वाजपेयी जी के िनɻ िवचारो ंमŐ सा̊ʴ है, ” नयी किवता 

जीवन की आȏीय मुūाएँ और Ůकृित साहचयŊ की लोकधमŎ किवताएँ है और दूसरी ओर धािमŊक 

या आȯाİȏक संवेदनाओ ंकी किवताएँ हœ तथा तीसरी ओर आधुिनक नागįरक जीवन की िवषम 

İ̾थितयो ंतथा उनसे उȋɄ बेचारगी या संशय या यांिũकता आिद की किवताएँ है।"2 

समकालीन िहंदी किवता मŐ भारत-चीन सीमा संघषŊ, नेहŝ युग के अȶ से जो िवसंगित बोध 

तथा मोहभंग उȋɄ Šआ उसके ŝमानी आȏमुƭी सौȽयŊबोध से, राजनैितक-सांˋृितक बदलाव को, 

जीवन संघषŊ की Ůचंडता व मानवीय यथाथŊ के सौदंयŊबोध को दरिकनार करना भी एक गलत सािहİȑक 

राजनीित का िशकार होने जैसा है। डॉ. राजीव सƛेना का ˙ʼ मत है, "समकालीन िहंदी किवता 

के Ůथम पƗ छायावादोȅर काल तथा नयी किवता काल के Ů̾थान िब̢दु के सɾɀ मŐ देखŐ तो 

नयी किवता उसी रा Ō̓ ीय आȽोलन की अ̾थायी असफलता की पृʿभूिम मŐ जɉी है िजसमŐ 

छायावादी धारा अपने चरमोǽषŊ पर पŠँचा। सन् 1960 के आसपास देखŐ तो रा Ō̓ ीय जीवन मŐ 

एक नये मोड़ के पदिच˥ िदखाई पड़ते हœ। जहाँ जन-असंतोष तेजी से उठता है और पįरवतŊन की 

मांग उŤ होती चली जाती है। समकालीन किवता एक संŢमण के दौर से अवʴ गुजरी है, िकȶु 

उसके समƗ कोई रचनाȏक संकट नही ंहै। समकालीन िहंदी किवता सही अथŘ मŐ राजनीित के 

धरातल पर िटकी Šई है। आज एक ऐसा रचनाȏक आवेग आया है िजसमŐ िहंदी किवता Ɨेũ के 

मािहर İखलािड़ यो ंके पैर उखड़ गये हœ।"3  

 समकालीन किवता का ऐितहािसक पįरवेश व पįरŮेƙ 

समकालीन िहंदी किवता का ऐितहािसक पįरवेश सन् 1962 के भारत-चीन के मȯ सीमा संघषŊ 

के िवसंगितबोध तथा मोहभंग से Ůारʁ होता है और बाद मŐ मŐ Ůगितशील शİƅयो ं के सृजनाȏक 

धरातल पर ŮितिŢयावादी किवता आȽोलनो ंएवं वामपंथी जनवादी चेतना मŐ अिभʩƅ होता है। 

समकालीन किवता के िवˑृत पįरŮेƙ मŐ यिद देखŐ तो नेताओ ंके űʼाचार एवं खोखले वादो ं

की नाटकीयता को, भारतीय जीवन संघषŊ को, राजनैितक अİ̾थरता को, को ही उजागर नही ंिकया गया 

है बİʋ तीसरी दुिनया के शासक-शोषक Ȫ̢Ȫो ं के संघषŊ मŐ मानवीय मुİƅ की पƗधरता को 

संवेदनशीलता के साथ िवचारा गया है। भारतीय जनमानस ने 1962 व 1964 की पराजय से िवदेश नीित, 

िवदेशी पँूजी, राजनैितक असȶुलन, सामािजक-आिथŊक अवमूʞन पर गंभीरता से िवचारा है। बकौल 
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इȾनाथ चौधरी को भी "भारत-चीन सीमा संघषŊ ने ही वाम आȽोलन तथा भारतीयो ंके नव Ůगितशील 

माƛŊवाद पर िवचार हेतु Ůेįरत िकया है। आपातकाल का िवरोध, Ůगितशील जनवादी रचनाȏकता, 

जनता पाटŎ का संगठन-िवघटन, बुİȠजीिवयो ंȪारा सȅा का िवरोध, चौथे आम चुनाव मŐ कई ̾थानो ंपर 

कांŤेस की हार, नƛलवादी आȽोलन का समथŊन, तथा सृजनाȏक ˑर पर नये कलावाद का उȈान 

व ŮितिŢयावादी सृजको ंके संघषŊ जैसे रा Ō̓ ीय पįरवेश के अितįरƅ तृतीय िवʷ के मुİƅ संघषŊ के Ůित 

सहानुभूितपूणŊ रवैये एवं अȶराŊ Ō̓ ीय ˑर पर िवयतनाम, अलसʢाडोर, िनकारागुआ आिद सारी 

वˑुİ̾थितयो ंका यथाथŊपूवŊक Ůितिबɾन िवˑृत पįरŮेƙ मŐ समकालीन किवता मŐ ̊िʼगत है। 

 समकालीन किवता के Ůेरक ˓ोत 

भारतीय जनता ने िजन आदशŘ एवं सपनो ंकी पįरकʙना की थी, उनके िलए उसे ˢतंũता 

पʮात के पįरवेश मŐ नए सूयŊ की तलाश थी जो िवषमताओ ंव िवūूपताओ ंके कुहरे की तह को ख़ȏ कर 

सके। डॉ. वा őˁय की ̊िʼ मŐ, "भारतीय ˢतंũता का अथŊ साŲाǛवाद, आिथŊक, सामȶवाद और 

सामािजक बेरोजगारी से दुिवधाŤˑ हो चुके िवनाशोɉुखी कृȑो ंसे जुड़ा है या उिचत सुझाव के 

अभाव मŐ गुटबंदी और वैमन˟ मŐ उलझी है। युवाओ ं के आŢोश का एकमाũ कारण यह है िक 

युवा ȑाग, सेवा, आ̾था, Ůेम, िवʷास, आदशŊ, धमŊ, चाįरिũक पिवũता से सɾंिधत अपना मूʞ 

खो चुके हœ और नई पीढ़ी को इनमŐ िवʷास नही ंरह गया है। सामािजक Ɨेũ मŐ भी मूʞ पįरवतŊन 

के अȶगŊत Ţाİȶकारी ̾थापनाएँ Ůˑुत Šई हœ।“1 आज आȏकेİȾत ̊िʼकोण, संयुƅ पįरवार 

Ůणाली के टूटने एवं िबखराव, आपसी įरʱो ंके िवघटन और उपयोिगतावादी अवधारणाओ ंकी ˢीकृित 

के मूल मŐ अथŊकेİȾत िवचार ही हœ। 

 समकालीन किवता के ताİȕक उपादान 

िजस Ůकार अˣी के दशक के उȅराȠŊ  मŐ भारतीय जनमानस िवƗुɩ एवं एकांगी राजनीित के 

दुखद रवैये से कतरा रहा था, उसी Ůकार रचनाधमŎ सािहȑकार भी जनजीवन के किठन मोचő पर परदा 

डालने वाले काʩाȏक तȕो ंके Ůयोग से ही िवचिलत हो रहे थे। सन् 1960 से पूवŊ नयी किवता मŐ मूʞो ं

की अपेƗा रचना-ŮिŢया पर अिधक बल िदया जा रहा था। जैसे- Ůतीक, कʙना, िमथक तथा भाषा 

िबɾ आिद के सिɄवेश मŐ नये किवयो ं की कलाȏक ̊िʼ िजतनी अिधक सजग थी उतनी कȚ के 

ŝपायन मŐ नही ं थी। नये किवयो ं की िनजी संवेदनाएँ मानवीय िवघटन एवं िवघटनकारी मूʞो ं को 

सुसंगिठत शɨ शİƅयो ं मŐ नही ं बाँध पा रही थी, लेिकन उसमŐ पँूजीपितयो ं एवं सवŊहारा वगŊ के 

जीवनबोध के साथ दोहरी धूतŊता अवʴ लिƗत हो रही थी। जनजीवन की Ůामािणक संवेदना के अभाव 

मŐ काʩबोध के Ťा˨ उपकरण टूटने लगे थे। सन् 1960 ई. के आस-पास किवता शɨजाल, िवशेषण, 

अलंकाįरक ŝप से जीने की Ůिकया और ʩİƅȕ के तलाश को नकार चुकी थी। राजनीितक दबाव ने 

                                                           
1 उपाȯाय, िवʷʁरनाथ . Ůथम संˋरण 1976 . समकालीन किवता की भूिमका . पृ.सं 18 



समकालीन किवता एवं भूमंडलीकरण का पįरचयाȏक वणŊन 

 

27 
 

सामािजक, आिथŊक और सांˋृितक गितिविधयो ंको पįरवितŊत िकया और उसी पįरवतŊन के फलˢŝप 

समकालीन किवता मŐ ŝप एवं वˑु दोनो ं मŐ ʩापक बदलाव आये। मानव जीवन की ऊब और 

जड़ताबोध के कारण काʩाȏक तȕ िवघिटत होने लगे और िवखİǷत होने लगे। मानवीय तȕो ंके 

िवघटन ने काʩाȏक तȕो ंके िवघटन के िलए रचनाधमŎ को लाचार कर िदया। अतः  उस समय के 

किवयो ंकी रचनाओ ंसे इसका सहज ही अंदाज लगाया जा सकता है। 

युगीन यथाथŊबोध से Ůभािवत होकर बौİȠकता के धरातल पर साठोȅरी किवयो ंने जनता की 

तरफ देश से ũˑ होकर कुछ करना चाहा। इसिलए युवा मानस समकालीन बोध के Ůˑुतीकरण के 

िलए न तो अलंकार को ओढ़ना पसȽ करता है, बİʋ जीवन मूʞो ं से साƗाǽार करने के िलए 

कलावािदता को िनरˑ एवं Ȱˑ करता है। समकालीन िहंदी किवयो ं ने जीवन के संघषŊधमŎ और 

ककŊ शबोध को नजरअȽाज िकया। उसने रमणीयता को छोड़ पįरवेश के िबखरे िवघिटत, आŢोशी, 

िवƗुɩ एवं िवūोही ताने-बाने को ˢीकार िकया। बौखलाये पįरवेश की सारी िवसंगितयो ंको सǄाई और 

ईमानदारी के साथ बुनने का काम युवा किवयो ं ने िकया। इसिलए समकालीन किवयो ंमŐ पूवाŊŤहो ं के 

बीच घृणा का भाव है। इन किवयो ंने भाषा को नư कर समकालीन कशमकश और घटनाओ ंको सपाट, 

चालू, मुहावरे, चुˑ बयानी वƅʩवािदता आिद के जįरए हािसल करने का साथŊक Ůयास िकया। 

समकालीन िहंदी किवता मŐ अनुभव की आवʴकता से अिधक बौİȠकता को Ǜादती िदखाई देती है। 

समकालीन किवता का उȞेʴ तनाव और जिटलता को संİʶʼ ढंग से ʩƅ करने हेतु शोषण मुƅ 

भारतीय मानव की Ůितमा को ̾थािपत करना है। हमारे देश की संसद एक तरह से बुİȠजीिवयो ंकी 

नाǨशाला लगने लगी तथा िजसके नेपȚ मŐ भुखमरी का भयानक तांडव नृȑ था वही ँउसके मंच पर 

सʁावनाओ ंके वƅʩ उद्घोिषत हो रहे थे। िवʷास और आ̾था का गगन-मंडल अराजकता के धँुध से 

भर गया। राजनीतक, आिथŊक, सामािजक एवं धािमŊक पįरवेश मŐ Ůाचीन जीवनमूʞ, नैितक Ůितमान एवं 

आदशŊ िव̊ʴ हो गए । 

समकालीन किवता के उȥव, Ůवृȑाȏक और िवकासाȏक अȯयन के िलए अपेिƗत होगा 

िक हम अİˑȕवादी िचंतन से उपजे उस समकालीन बोध एवं ताǽािलक पįरİ̾थितयो ंका अȯयन 

करŐ  िजसके पįरणामˢŝप समकालीन किवता Ůकाश मŐ आई। 
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1.2. भूमंडलीकरण: सामाɊ पįरचय 

जब कोई नया िवचार, समाज के समƗ Ůˑुत होता है तो उसके दो पįरणाम सवŊŮमुख उभर 

कर आते हœ एक सकाराȏक और दूसरा नकाराȏक। भूमंडलीकरण ने जहाँ िविभɄ िवचारो ंको, तकŘ 

को, संˋृितयो ंको, एक दूसरे से जोड़ा तो वही ंदूसरी ओर समाज को कुछ नुकसान भी उठाना पड़ा। 

भारत एक Ůाचीन सɷता, ऋिष-मुिनयो ंका देश रहा है। भूमंडलीकरण के वतŊमान दौर मŐ, भारत िवʷ 

का सबसे तेजी से Ůगित करने वाला मुƅ बाजार का लोकताİȸक देश है।  

भूमǷलीकरण का यह अथŊ सामाɊ ŝप मŐ ˢीकृत है िक आज पूरी धरती ‘िवʷŤाम’ है। 

मुƅ बाज़ार बनाने के पƗ मŐ जो तकŊ  िदए गए हœ, उनमŐ Ůमुख ये हœ िक भूमǷलीकरण से ʩापाįरक 

Ůित˙धाŊ पैदा होती है, रोजगार बढ़ते हœ, उपभोƅा सामŤी के दाम घटते हœ। िपछड़े Šए और गरीब देश 

के लोग इस किथत िवʷŤाम के नागįरक नही ं बन सकते हœ। इन देशो ं के Ůाकृितक संसाधनो ं और 

मानवीय ŵम का दोहन करते Šए मोटा मुनाफा कमाना भूमǷलीकरण का भयावह चेहरा है। 

समकालीन िहंदी रचनाकार इस खतरे को और मनुˈ तथा सािहȑ के सामने उपİ̾थत बाजारवाद, 

मीिडया की चुनौितयो ंको गंभीरतापूवŊक देख-परख रहे हœ। 

डॉ. बाबू जोसफ के अनुसार, “भूमǷलीकरण ने इितहास के अंत के साथ सािहȑ एवं 

कला के िनषेध को भी अपने साथ शािमल कर िदया है।आज हमारी भाषा, संˋृित और परɼरा 

को भी फ़ालतू एवं महȕहीन बनाकर उदारीकरण, बाजारीकरण, उपभोƅावाद, आिथŊक 

साŲाǛवाद, उपिनवेशवाद और उȅर-आधुिनकता आिद ने हमारे तमाम जीवंत मानव मूʞो ंको 

िनरथŊक एवं बेबुिनयाद ̾थािपत कर िदया है।”1 

भूमǷलीकरण को आज के युग की िवशेषता बताया जाता है। तमाम अǅी बातो ं को 

भूमǷलीकरण से जोड़ा जाता है। कहा जाता है िक वै̻ वीकरण के रथ की गित न थम सकती है, न ही 

इसका कोई िवकʙ है। साथ ही, भूमǷलीकरण को इतना सकाराȏक, शुभ और वांछनीय माना जा 

रहा है िक राजनीितक, समािजक और आिथŊक नीितयो ंको भूमǷलीकरण के पƗ मŐ ढालने की जोरदार 

वकालत की जाती है। आजकल भूमǷलीकरण एक जादुई असर वाला शɨ है। उसका Ůभाव इतना 

ʩापक है िक इसका जादुई असर उसके िशकार और िशकारी दोनो ंके िसर चढ़कर बोल रहा है। भारत 

मŐ कुछ ऐसे आȏमुƭ बुİȠजीवी हœ, जो कहते हœ िक हमारे यहाँ बŠत पहले से ‘वसुधैव कुटुɾकम्’ के 

ŝप मŐ भूमǷलीकरण की धारणा मौजूद थी। भूमǷलीकरण के बारे मŐ तरह-तरह के िमथक गढ़े जा 

रहे हœ। बŠत पहले रोलाँ बाथŊ ने अपनी पुˑक माईथोलॉजीज मŐ िलखा था िक िमथक एक राजनीित-

िवरोधी भाषा है। िमथक मŐ ऐितहािसक आशयो ं को Ůाकृितक बनाया जाता है और आकİ˝क को 

शा̻ वत। यह बुजुŊआ िवचारधारा की ŮिŢया है। िमथक असल मŐ िवचारधारा को उलट-पलटकर पेश 

                                                           
1 जोसफ़, बाबू . 2013 . भूमǷलीकरण और िहंदी किवता . पृʿ सं. 3 
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करते हœ। भूमǷलीकरण के बारे मŐ जो िमथक गढ़े जा रहे हœ, उनमŐ से पहला यह है िक इसका कोई 

िवकʙ नही ं है। दूसरा यह िक इसको रोका नही ं जा सकता। तीसरा यह िक यह मानव-समाज का 

भिवˈ है और चौथा यह िक िवकास का यही एक माũ तरीका है। 

 

 भूमǷलीकरण का दौर तथा ŮिŢया 

भूमǷलीकरण के दो दौर हœ। पहला दौर सोलहवी ंसदी से बीसवी ं सदी के मȯ तक चला, 

िजसका नेता यूरोप था और िवशेष ŝप से इंƸैǷ। दूसरा दौर बीसवी ंसदी के उȅराȠŊ से आज तक 

चल रहा है, इस दौर का नेता अमेįरका है। भूमǷलीकरण एक आिथŊक ŮिŢया है, वह एक राजनीितक 

ŮिŢया है और सांˋृितक ŮिŢया भी है। आिथŊक ŮिŢया के ŝप मŐ भूमǷलीकरण पँूजीवाद के 

िव̻ वʩापी Ůसार और Ůभुȕ का दूसरा नाम है। इसमŐ आवारा पँूजी और बाजारवाद की तानाशाही चल 

रही है। इसमŐ आिथŊक को सामािजक से और सामािजक को मानवीय से अलग कर िदया गया है। इस 

बीच उȅर-आधुिनकतावादी सामािजक और मानवीय चेतना की मौत की घोषणाएँ कर रहे हœ। 

पहले दौर के भूमǷलीकरण के बारे मŐ कालŊ माƛŊ ने कʄुिनː पाटŎ के घोषणा-पũ मŐ िलखा 

था िक बुजुŊआ वगŊ सभी रा Ō̓ ो ंको िवनाश के करीब लाकर पँूजीवादी उȋादन पȠित को अपनाने के िलए 

मजबूर करता है। वह िजसे सɷता समझता है, उनको अɊ देशो ंपर थोपता है और साथ ही दुिनया को 

अपनी आकांƗा और छिव के अनुŝप बनाता है। 

भूमǷलीकरण राजनीितक ŮिŢया के ŝप मŐ संसार के अमेįरकीकरण का Ůयास है। सन् 

1947 मŐ अमेįरका के रा Ō̓ पित ś͖ मैन ने कहा था िक अमेįरकी ʩव̾था अमेįरका मŐ भी तभी जीिवत रह 

सकती है जब वह िव̻ व-ʩव̾था बने। अब भूमǷलीकरण के ŝप मŐ उसी उȞेʴ को पूरा िकया जा 

रहा है। अमेįरकी ʩव̾था को िव̻ व-ʩव̾था बनाने को ही नई िव̻ व-ʩव̾था भी कहा जा रहा है। सन् 

1999 के एक भाषण मŐ हेनरी िकिसंजर ने कहा था िक भूमǷलीकरण अमेįरकी आिधपȑ का दूसरा 

नाम है। 

 भूमǷलीकरण और उȅर-आधुिनकतावाद का सɾɀ 

उȅर-आधुिनकतावाद का सɾɀ भूमǷलीकरण के साथ एक सांˋृितक ŮिŢया के ŝप मŐ 

है जो एक Ůकार से भूमǷलीकरण की ही समथŊक िवचारधारा ही है। उȅर-आधुिनकतावाद मŐ अनेक 

िवचारो,ं िवचारधाराओ ंऔर वाˑिवकताओ ंके उȅर, अȶ और मौत की घोषणा की जा रही है। इसमŐ 

उȅर-आधुिनकता, उȅर-धमŊिनरपेƗता, उȅर-यथाथŊवाद और उȅर-माƛŊवाद की घोषणाएँ हो चुकी हœ। 

इसके साथ ही िवचारधारा के अȶ, इितहास के अȶ, सामािजक के अȶ, चेतना के अȶ और िववेक के 

अȶ की भी घोषणाएँ Šई हœ। यही नही ंसािहȑ, लेखक और कला के मौत की मुनादी भी की जा चुकी 
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है। इतने उȅरो,ं अȶो ंऔर मौतो ंसे िनिमŊत वातावरण मानव-समाज को िनराशा मŐ डुबाने के िलए काफी 

हœ। इस सबके साथ ही उȅर-आधुिनकतावाद ने मुİƅ के वृहद आƥान के अȶ की भी घोषणा कर दी 

है, तािक पँूजीवाद के भूमǷलीकरण के िवरोध की सारी सʁावनाएँ समाɑ हो जाएँ। 

सन् 1999 मŐ ůांसीसी समाज-शा˓ी पीयरे बोिदŊए का िलखा िनबɀ ‘ऑन दी किनंग ऑफ 

इɼेįरयिलː रीजन’, एक पिũका मŐ Ůकािशत Šआ। इसमŐ बोिदŊए ने िलखा िक साŲाǛवादी बुİȠ 

अपनी िवशेष ऐितहािसक İ̾थितयो ं और जŝरतो ं से उपजे Ůʲो ं और िवचारो ं को सावŊभौम Ůʲो ंऔर 

िवचारो ंके ŝप मŐ Ůˑुत करती है। यह काम अठारहवी ंऔर उɄीसवी ंसदी मŐ यूरोप मŐ हो रहा था और 

बीसवी ंसदी के उȅराȠŊ  से आज तक यह सब अमेįरका की ओर से हो रहा है। इस ŮिŢया मŐ वˑुओ ं

के साथ ही िवचारो ंके बाजार पर भी कɥे की कोिशश हो रही है। भूमǷलीकरण भी उसी ŮिŢया का 

िहˣा है। आजकल अमेįरका मŐ दुिनया के िवचारो ं के बाजार पर कɥे के िलए बड़े पैमाने पर 

भूमǷलीकरण पर बहस चल रही है। पुˑको ं और पिũकाओ ं के माȯम से सािहȑ को भी 

भूमǷलीकरण के िवचार के दायरे मŐ लाने की कोिशश हो रही है। सन् 2001 मŐ अमेįरका से Ůकािशत 

होने वाली दो पिũकाओ ंपी.एम.एल.ए. और कɼरेिटव िलटरेचर के िवशेषांक िनकले। पी.एम.एल.ए. का 

िवशेषांक जनवरी 2001 मŐ िनकला, िजसका शीषŊक था Ƹोबलाइिजंग िलटरेरी ːडीज। कɼरेिटव 

िलटरेचर के िवशेषांक का शीषŊक था, Ƹोबलाइजेशन एǷ ह्यूमैिनटीज।  

सन् 2008 मŐ Ɋू िलटरेरी िह Ōː ी का िवशेषांक Ůकािशत Šआ है, िजसका शीषŊक है, िलटरेरी 

िह Ōː ी इन दी Ƹोबल एज। पी.एम.एल.ए. के उİʟİखत अंक के सɼादकीय मŐ भूमǷलीकरण के दौर 

मŐ सािहȑ के अȯयन के सामने कुछ सवाल उठाए गए। कहा गया िक सािहȑ के अȯयन को उस 

ŮिŢया से कैसे बचाया जाए, जो सािहİȑक पाठो ंको अȶपाŊठीय उȋादन, िविनमय और उपभोग मŐ 

घटाकर सभी सांˋृितक िविनमयो ंको आिथŊक शोषण का बहाना बनाती है। Ɛा संˋृित बाजार की 

वˑु बन गई है? Ɛा पँूजी के Ůवाह मŐ रा Ō̓  का अİˑȕ बह जाएगा और सािहȑ मŐ ʩƅ रा Ō̓ ीय चेतना 

का भी अȶ हो जाएगा? Ɛा सभी बौİȠक और सामािजक ʩवहार बाजार के िनयम से संचािलत होगें? 

Ɛा लोगो ंऔर ʩवहारो ंकी तरह संˋृितयाँ भी जड़हीन, बेघर और आवारा होगंी?  

 

 भूमǷलीकरण तथा िव̻ ववाद की िचȶा 

  

भूमǷलीकरण के पहले दौर मŐ भी िवचारो ंकी दुिनया मŐ िव̻ ववाद की िचȶा थी। उसके एक 

दाशŊिनक थे जमŊनी के काǵ, िजɎोनें सन् 1784 मŐ िव̻ वʩापी ̊िʼ से सावŊभौम इितहास लेखन की 

बात की थी। काǵ के इस िचȶन मŐ सावŊभौम और िव̻ वʩापी शɨो ंके भीतर वैİ̻ वक या भूमǷल 

की िचȶा है। हाल के वषŘ मŐ कुछ लोगो ं ने भूमǷलीय (ɘेनेटरी) बोध की भी चचाŊ की है, िजसमŐ 

िव̻ वʩापी का भी समाहार है। भूमǷलीकरण के दूसरे दौर के नए उदारवादी िवचारको ं की मुƅ 
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ʩापार सɾɀी घोषणा के बŠत पहले ǒानोदय काल के काǵ जैसे िवचारको ं ने सावŊभौम के बारे मŐ 

सोचा था। पर साथ ही उɎोनें यूरोप के साŲाǛवादी Ůभुȕ की भी आलोचना की थी। आज के 

भूमǷलीकरण के Ůवƅा और समथŊक साŲाǛवादी Ůभुȕ की िचȶा और आलोचना नही ं करते। 

भूमǷलीय संˋृित के बारे मŐ सोचते Šए हमŐ यह भी सोचना चािहए िक Ɛा संˋृित की नई राजनीित 

भी सʁव है, जŝरी है और िवकिसत भी हो रही है। एक िवचारक केिवन रॉिबन ने िलखा है िक यूरोप 

के बŠत से Ůवासी आȏसातीकरण की ŮिŢया को अˢीकार कर रहे हœ। समकालीन Ůवासी जहाँ बस 

रहे हœ वहाँ की सɷता और संˋृित को अंशतः  ˢीकार करते हœ और अपने मूल को भी याद करते रहते 

हœ। इसीिलए यूरोप मŐ और अमेįरका मŐ भी बŠसंˋृितवाद की चचाŊ हो रही है। 

 

 भूमǷलीकरण और िव̻ व-सािहȑ की अवधारणा 

भूमǷलीकरण के पहले दौर मŐ ही िवʷ-सािहȑ की धारणा सामने आई। इस धारणा की 

अिभʩİƅ पहली बार जमŊनी के गेटे ने जनवरी, 1827 मŐ की थी। इस धारणा के िनमाŊण के पहले गेटे ने 

संˋृत के महाकिव कािलदास के ŮिसȠ नाटक अिभǒान शाकुȶलम के िविलयम जोɌ Ȫारा िकए गए 

अंŤेजी अनुवाद के जमŊन अनुवाद (सन् 1791) को पढ़ा था। उसके साथ ही गेटे ने चीनी उपɊास और 

हािफज़ की शायरी का भी अȯयन िकया था। इन सारे अनुवादो ंके अȯयन से ही गेटे ने िव̻ व-सािहȑ 

की धारणा का िनमाŊण िकया था। गेटे ने िव̻ व-सािहȑ की बात की थी, लेिकन उɎोनें सािहȑ के रा Ō̓ ीय 

चįरũ की उपेƗा नही ंकी थी, बİʋ उनके अनुसार रा Ō̓ ीय सािहȑ मŐ जो िविशʼता होती है और दूसरे 

सािहȑो ंसे जो फकŊ  होता है उसको ȯान मŐ रखकर उɎोनें रा Ō̓ ीय सािहȑ के महȇ को ˢीकार िकया 

था। 

गेटे के िव̻ व-सािहȑ की धारणा के िनमाŊण मŐ िविलयम जोɌ Ȫारा भारतीय सािहȑ के 

अनुवादो ं की बŠत महȇपूणŊ भूिमका है। िविलयम जोɌ का शकुȶला का अनुवाद पहली बार सन् 

1789 मŐ अंŤेजी मŐ Ůकािशत Šआ और उसके बाद 1791 मŐ जमŊन मŐ। इन अनुवादो ं से यूरोप को 

भारतीय सािहȑ, िवशेष ŝप से संˋृत सािहȑ की समृİȠ और सौȽयŊ का ǒान Šआ। सािहȑ के 

साथ-साथ भारतीय दशŊन का भी अनुवाद यूरोप पŠँचा। सन् 1657 मŐ शाहजहाँ के बड़े बेटे दारािशकोह 

ने 52 उपिनषदो ंका फारसी मŐ अनुवाद िकया और उसका नाम रखा िसरő  अकबर। एक ŮिसȠ ůांसीसी 

अनुवादक दुपरो ंको दाराशुकोह के उपिनषदो ंके फारसी अनुवाद की पाǷुिलिप सन् 1775 मŐ िमली 

और दुपरो ंने उसका ůांसीसी तथा लैिटन मŐ अनुवाद िकया। वह लैिटन अनुवाद सन् 1801 मŐ दो खǷो ं

मŐ छपा। इस अनुवाद से ही सारे यूरोप के िवȪानो,ं दाशŊिनको ं और सािहȑकारो ं को उपिनषदो ं के 

दाशŊिनक महȇ का ǒान Šआ। यह कहने मŐ कोई अितरंजना नही ंहै िक िव̻ व-सािहȑ की धारणा के 

िनमाŊण मŐ उपिनषदो ंके लैिटन अनुवाद की भी महȇपूणŊ भूिमका है। 
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अमीर आर. मुɞी ने ठीक ही िलखा है िक िव̻ व-सािहȑ को पूवŊ की Ůाचीन भाषाओ ंके ǒान 

और िवश्  व-भाषाओ ंके पाįरवाįरक ˢŝप के िववेचन से, पİ̻ चमी भाषाओ ंमŐ Ůˑुित से, Ůेरणा िमली 

है। अनुवाद के माȯम से पूवŊ की तीन भाषाएँ और उनका सािहȑ यूरोप पŠँचा, वे भाषाएँ थी ं– संˋृत, 

फारसी और अरबी। इन भाषाओ ं के अनुवाद के यूरोप पŠँचने पर ही िव̻ व-सािहȑ की धारणा की 

सʁावना बनी। बाद के यूरोपीय सािहȑ पर पूवŊ की इन भाषाओ ंके सािहȑ का Ůभाव पड़ा। जोɌ के 

अनुवाद का Ůभाव अंŤेजी के कॉलįरज, शेली और थॉमस मूर आिद के काʩ पर पड़ा। इस तरह िव̻ व-

सािहȑ की धारणा के िनमाŊण मŐ भारतीय सािहȑ की महȇपूणŊ भूिमका रही। 

िव̻ व-सािहȑ की गेटे की धारणा की पुिʼ करते Šए कालŊ माƛŊ और फैडįरक एंगेʤ ने सन् 

1848 मŐ ‘कʄुिनː मैिनफेːो’ मŐ िलखा था, ‘‘पँूजीवाद के िवकास के कारण पुरानी ̾थानीय और रा Ō̓ ीय 

आȏिनभŊरता और अकेलेपन के बदले सावŊभौम संवाद की İ̾थित पैदा Šई और इस तरह रा Ō̓ ो ंके बीच 

पर˙र िनभŊरता शुŝ Šई। यह केवल भौितक उȋादन मŐ ही नही,ं बौİȠक उȋादन मŐ भी सʁव Šआ। 

अब Ůȑेक देश का बौİȠक उȋादन सबकी सɼिȅ बन गई। रा Ō̓ ीय अनɊता और िवशेषता लगभग 

असʁव हो गई। िविभɄ रा Ō̓ ीय और ̾थानीय सािहȑो ंमŐ से एक िव̻ व-सािहȑ पैदा Šआ।’’ बाद के 

िदनो ंमŐ िव̻ व-सािहȑ की वाˑिवकता अिधक सच होकर सामने आई। 

बीसवी ंसदी के अȶ मŐ यूरोप मŐ अनेक देशो ंमŐ िव̻ व-सािहȑ के िनमाŊण की कोिशश Šई। 

जमŊनी मŐ पǄीस खǷो ंमŐ िव̻ व-सािहȑ का इितहास आया, िजसका नाम है Ɋू हैǷबुक ऑफ िलटरेरी 

ːडीज। ŝस से आठ खǷो ं मŐ िव̻ व-सािहȑ का इितहास छपा। उसके बाद सात खǷो ं मŐ 

ˋेİǷनेिवया से िव̻ व-सािहȑ का इितहास छपा, िजसका नाम है, दी िह Ōː ी ऑफ िलटरेचर। इन सभी 

इितहासो ंमŐ अिधकांशतः  यूरोपीय सािहȑ का ही इितहास है और उसी को िव̻ व-सािहȑ का इितहास 

भी कहा गया। हाल के वषŘ मŐ िव̻ व-सािहȑ के इितहास से सɾİɀत कुछ और िकताबŐ छपी।ं उनमŐ 

एक है, डेिवड डमरोस की िकताब वॉट इज वʒŊ िलटरेचर? दूसरी है, पाˋल कासानोवा की िकताब 

‘दी वʒŊ įरपİɰक ऑफ लैटसŊ’। तीसरी है, ůŐ को मोरेती की िकताब Ťा̫स, मैɛ, टŌ ीज : अब Ōː ƃ 

मॉडʤ फॉर ए िलटरेरी िह Ōː ी। 

भूमǷलीकरण के दौर मŐ सािहȑ के इितहास पर केİȾत Ɋू िलटरेरी िह Ōː ी के िवशेषांक मŐ 

िलखने वाले लोगो ंमŐ एक ओर ůेडįरक जेमसन हœ, जो मानते हœ िक आज के दौर मŐ नया सािहȑ का 

इितहास सʁव ही नही ं है। उɎोनें िलखा िक हम आज सािहȑ का इितहास नही ं िलख सकते, उसे 

पुराने ŝप मŐ Ůˑुत भी नही ंकर सकते। आजकल सािहȑ के इितहास का पुराने सािहȑ के इितहास 

के बदले कोई नया ̊िʼकोण सामने नही ंआया है। जो ̊िʼकोण सामने आए हœ वे केवल सैȠाİȶक हœ। 

नए इितहास लेखन मŐ वे Ǜादा मदद नही ंकरते। आज के सािहȑेितहास लेखको ंको सािहȑेितहास 

लेखन का ऐसा नया ̊िʼकोण िनिमŊत करना है, जो पहले कभी सोचा नही ंगया। उɎŐ यह भी सोचना है 

िक नए ̊िʼकोण से िलखे गए सािहȑेितहास को सािहȑ का ही इितहास लगना चािहए। 
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 भूमǷलीकरण और सािहȑेितहास की चुनौितयाँ 

दुिनया मŐ ऐसे अनेक िवचारक और आलोचक हœ, जो भूमǷलीकरण के दौर मŐ इितहास 

लेखको ंकी सम˟ाओ ंऔर चुनौितयो ंपर िवचार करते हœ। डेिवड डमरोस ऐसे ही लेखको ंमŐ से एक हœ। 

उɎोनें अपने लेख के आरʁ मŐ िलखा िक सािहȑ के वैİ̻ वक इितहास लेखन की चुनौितयाँ तीन Ůकार 

की हœ। पहली चुनौती पįरभाषा की है, दूसरी ढाँचे की और तीसरी उȞेʴ की। उɎोनें कहा िक सािहȑ 

के नए इितहास पर इस तरह िवचार िकया जाना चािहए िक एक साथŊक इितहास का ˢŝप सामने आ 

सके। उनके अनुसार सािहȑ का ऐसा इितहास होना चािहए, िजसे वˑुतः  कोई भी ʩİƅ पढ़ना चाहे। 

डमरोस ने सािहȑ के इितहास की पįरभाषा पर िवचार िकया और िलखा िक भूमǷलीकरण 

का युग सािहȑ के इितहास के िलए आसान है तो मुİʭल भी। अब तक सािहȑ का इितहास रा Ō̓ ीय 

̊िʼ से िलखा जाता रहा है, िजसके अनुसार वैİ̻ वक सािहȑ का इितहास या तो असʁव है, या 

िदलच˙ी से शूɊ। जब लोगो ंने रा Ō̓ ीय सीमाओ ंसे बाहर देखने की कोिशश की तो वे केवल एक Ɨेũ 

तक सीिमत थे। यही काम एįरक आवरबाख ने अपनी पुˑक िममेिसस मŐ िकया। उɎोनें पिʮमी सािहȑ 

के यथाथŊ की Ůˑुित का अȯयन िकया। सन् 1990 के बाद İ̾थित बदल गई। अनेक जगहो ंसे िव̻ व-

सािहȑ के संŤह Ůकािशत हो रहे हœ। ऐसे मŐ आज के समय मŐ िव̻ व-सािहȑ के इितहास लेखन की 

सʁावनाएँ बढ़ गई हœ। पर सम˟ा है िक भूमǷलीकरण, इितहास की पुरानी धारणा और माɊता का 

भी अȶ करता है और उसकी िवचारधारा के ŝप मŐ उȅर-आधुिनकतावाद ने इितहास के अȶ की 

घोषणा कर रखी है। आज के समय मŐ दुिनया भर मŐ दुिनया का सािहȑ उपलɩ है। ऐसे मŐ वैİ̻ वक 

सािहȑ के अȯयन और इितहास लेखन की सʁावनाएँ भी बनी हœ। अगर िव̻ व-सािहȑ के सभी िलखे 

Šए पाठो ं पर ȯान दŐ  तो उसका इितहास िलखने के िलए ̾थानीय इितहासो ं और िविभɄ सािहİȑक 

संˋृितयो ंपर भी ȯान देना पड़ेगा। अगर वैİ̻ वक सािहȑ का इितहास िलखना है तो ऐसी रचनाओ ंपर 

भी ȯान देना होगा, िजसमŐ वैİ̻ वक सȽभŊ और चेतना मौजूद है। 

 भूमǷलीकरण और सािहȑेितहास लेखन की पȠित और चुनौती 

डमरोस ने भूमǷलीकरण के दौर के सािहȑ के इितहास के ढाँचे पर भी िवचार िकया है। 

उɎोनें इसे दो तरह से िलखे जाने की बात की। एक तो संिƗɑ ŝप मŐ एच.जी. वेʤ की पुˑक 

आउटलाइन ऑफ िह Ōː ी की तरह या िफर िवˑृत ŝप मŐ आनŖʒ ǩायनबी की बारह खǷो ंमŐ िलखी 

पुˑक ːडी ऑफ िह Ōː ी की तरह। िव̻ व-सािहȑ के इितहास लेखन की एक और पȠित हो सकती है, 

िजसे ůœ क मोरेती ने अपने उपɊास के िव̻ व-इितहास मŐ अपनाया है। ऐसे इितहास के िलए मोरेती की 

तरह ही सहयोगी Ůयास की जŝरत होगी। पाँच खǷो ंके मोरेती के िव̻ व के उपɊासो ंके इितहास मŐ 

पचासो लेखक हœ। उसकी पठनीयता की सम˟ा बनी Šई है, इसिलए उसका संिƗɑ संˋरण भी 
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Ůकािशत हो रहा है। सहयोगी Ůयास से िलखे गए ऐसे सािहȑ के इितहासो ंकी संƥा अनेक है। ऐसे 

सहयोगी Ůयासो ंसे िलखे गए इितहास लेखन के ̊िʼकोण मŐ एकता की सम˟ा बराबर बनी रहेगी। 

एक नए ढंग से इितहास िलखने के िलए ढाँचागत चुनौितयो ंपर भी ȯान केİȾत करना होगा। 

ऐसे इितहासो ं मŐ Ůायः  सरसरी नजर से ही इितहास को उपİ̾थत िकया जा सकता है। कुछ लोग 

इलेƃŌ ॉिनक की मदद से िव̻ व-सािहȑ का इितहास Ůˑुत कर रहे हœ, िजसको इǵरनेट के माȯम से 

पढ़ा जा सकता है, लेिकन ऐसे इितहास के साथ एक किठनाई यह है िक िजसे इǵरनेट की जानकारी 

नही ंहै, या उसकी सुिवधा नही ंहै, उसके िलए इलेƃŌ ॉिनक की मदद से िलखे गए इितहास का कोई अथŊ 

नही ं है। अȶ मŐ डमरोस ने यह भी Ů̻ न उठाया िक ऐसे सािहȑ के इितहास का उȞेʴ Ɛा है? इस 

Ůसंग मŐ यह भी सवाल िवचारणीय है िक इसका एक सीिमत रा Ō̓ ीय उȞेʴ हो सकता है और दूसरा 

असीिमत वैİ̻ वक उȞेʴ भी हो सकता है। सभी जानते हœ िक रा Ō̓ ीय सािहȑ का इितहास लेखन अिधक 

आसान है। उसे वैİ̻ वक सािहȑ के इितहास मŐ फैलाने से बेहतर है िक ऐसे इितहास मŐ ̾थानीय और 

वैİ̻ वक की एकता ̾थािपत हो। 

एक दूसरे िवचारक ůांिसस फƶुŊसन ने भूमǷलीय इितहास लेखन की सम˟ा पर िवचार 

करते Šए िलखा िक, “दुिनया मŐ अनेक भाषाएँ हœ। वैİ̻ वक इितहास के सामने एक सम˟ा 

भाषाओ ंकी अनेकता से उपजी किठनाइयो ंको हल करने की भी है। सब जानते हœ िक सािहȑ 

भाषा मŐ ही िलखा जाता है, इसिलए चाहे एक रा Ō̓  के सािहȑ का इितहास िलखा जाए, या पूरे 

िव̻ व के सािहȑ का इितहास िलखा जाए, भाषाओ ंकी अनेकता से टकराना आवʴक होगा।“ 
1 कोई भी एक ʩİƅ दुिनया की सभी भाषाओ ं को बराबर Ɨमता और कुशलता से शायद ही जान 

सके। अȶभाŊषायी सɾɀो ंकी सम˟ा के समाधान के िलए अनुवाद की मदद लेना आवʴक होगा। 

इसके साथ ही िनरȶर संशोधनो ंपर भी ȯान देना जŝरी होगा। 

फƶुŊसन ने यह भी िलखा है िक, “पाठ के गहन अȯयन और उसके बारे मŐ सौȽयŊबोधीय 

िनणŊय आलोचना के िलए िजतना आवʴक है, Ɛा उतना ही आवʴक इितहास लेखन के िलए 

भी है। सािहȑ के इितहास लेखन के सामने एक चुनौती यह भी है िक वह पाठो ंको इस ŝप मŐ 

Ůˑुत करे िक पाठक उनकी िवशेषताओ ं को पहचान सके। यह गहन अȯयन और 

सौȽयŊबोधीय िनणŊयो ंसे ही सʁव होगा।“2 एक आलोचक माकŊ  पॉːर ने आज के समय मŐ संˋृित 

के Ů̻ न की जिटलता पर ȯान िदया है। वह कहते हœ िक, भूमǷलीकरण के कारण रा Ō̓ ीय, जातीय और 

िव̻ व मŐ जो िविनमय की ŮिŢया आजकल चल रही है उसके कारण Ɛा कोई वैİ̻ वक संˋृित पैदा हो 

रही है? Ůʲ यह है िक ऐसे िविनमयो ंके िवʶेषण की कौन-सी पȠित होगी, Ɛा अनुवाद, िमŵण और 

एकीकरण? 

                                                           
1 भूमǷलीकरण और सािहȑ का इितहास – सािहȑ का इितहास दशŊन (inflibnet.ac.in) 
2 भूमǷलीकरण और सािहȑ का इितहास – सािहȑ का इितहास दशŊन  (inflibnet.ac.in) 
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हैडेन ʬाइट ने यह भी िलखा है िक, “इसका यह अथŊ नही ंहै िक आजकल कोई संˋृित 

नही ं है और यह भी सच नही ं है िक रा Ō̓  और भाषा पर आधाįरत सािहȑ का िनमाŊण नही ंहो 

रहा। ऐसा सािहȑ उस दूसरी दुिनया मŐ रिचत िकया गया है जहाँ सामािजक और राजनीितक 

संघषŊ है, जो सािहİȑक यथाथŊवाद के Ůेरणाŷोत भी हœ। यही नही ं वाˑिवक इितहास भी 

गितशील है इसिलए सािहȑ का इितहास अब भी सʁव है और वह सामािजक ̊िʼ से साथŊक 

भी है।“1 यह जŝर सच है िक भूमǷलीकृत कोई इितहास नही ं है। आज के समय मŐ सािहȑ के 

इितहास लेखन का एक महȕपूणŊ िबंदु है िक, उȅर-आधुिनक ̊िʼ से मȯकालीन और आधुिनक युग 

का इितहास कैसे िलखा जाए। हैडेन ʬाइट ने Ǜाँ-पॉल-साũŊ का एक कथन उद्धृत करते Šए कहते हœ 

िक, िकसी भी वˑु का इितहास िकसी न िकसी के िलए होता है। साũŊ के इस Ů̻ न से यह बात भी उȋɄ 

होती है िक भूमǷलीकरण के दौर मŐ िलखा जाने वाला सािहȑ का इितहास िकसके िलए होगा? 

एन.एल.एच. के िवशेषांक मŐ दूसरी दुिनया के सािहȑ, उसकी आलोचना और उसके इितहास 

की कोई िवशेष िचȶा नही ंहै। एिशया, अůीका और लातीनी अमेįरका के सािहȑ और उनके इितहासो ं

की उपेƗा ही Šई है। इन देशो ं मŐ सािहȑ, समाज से उसकी वाˑिवकताओ,ं जिटलताओ ं और 

आकांƗाओ ंसे जुड़ा Šआ है। वे सब देश अमेįरका और यूरोप से एकदम िभɄ हœ। िव̻ व-सािहȑ की 

पुरानी अवधारणा मŐ दूसरी दुिनया के सािहȑो ं की िचȶा थी और भूिमका भी। लेिकन आज के 

भूमǷलीकरण के दौर के सोच-िवचार मŐ वह नही ंहै। दूसरी दुिनया के देशो ंमŐ सािहȑ के इितहास और 

समाज के इितहास उपिनवेशवाद िवरोधी आȽोलन और संघषŊ के दौरान िलखे गए। उनका लƙ था 

अपने रा Ō̓ , समाज, भाषा और सािहȑ के ˢȕ की पहचान और ʩाƥा, उस ˢȕ मŐ मौजूद पराधीनता 

के यथाथŊ और ˢाधीनता की आकांƗा की अिभʩİƅ भी है। इन रा Ō̓ ो ं के आज के सािहȑ मŐ अपने 

साŲाǛवाद िवरोधी संघषŊ की ˝ृितयाँ मौजूद हœ िजनकी उपेƗा करके िव̻ व-सािहȑ का कोई भी 

इितहास नही ंिलखा जा सकता। 

 

 

 भूमंडलीकरण के उȞेʴ  

क. भूमंडलीकरण के माȯम से िवʷ की अथŊʩव̾था को एकीकृत करके ˢतंũ एवं मुƅ ʩापार 

नीित को अपनाना है। सɼूणŊ देशो ं को एक आिथŊक अथŊतंũ के माȯम से जोड़ना 

भूमंडलीकरण का Ůमुख उȞेʴ है। 

ख. भूमंडलीकरण के Ȫारा िवʷ-ʩापार का काफी तीŴ गित से िवˑार करना है। इसके िवˑार के 

उȞेʴ हœ। भूमंडलीकरण के कारण ̾थानीकरण के मौिūक घाटा को कम करना।  

                                                           
1 भूमǷलीकरण और सािहȑ का इितहास – सािहȑ का इितहास दशŊन (inflibnet.ac.in) 
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ग. भूमंडलीकरण के Ȫारा िवʷ-ʩापार का काफी तीŴ गित से िवˑार करना है। इसके िवˑार के 

उȞेʴ हœ। भूमंडलीकरण के कारण ̾थानीकरण के मौिūक घाटा को कम करना।  

घ. बा˨ उदारीकरण के तहत िवदेशी वˑुओ,ं सेवाओ,ं ŮौȨोिगकी और पँूजी के आयात से Ůितबंध 

हटाना। घरेलू उदारीकरण के तहत उȋादन, िनवेश और बाजार ʩव̾था का महȕ बढ़ाना। 

ङ. भूमंडलीकरण के माȯम से िविभɄ देशो ं के बीच की अथŊʩव̾था मŐ संरचनाȏक पįरवतŊन, 

उपभोƅा की अिभŝिच, जीवन शैली, और मांग मŐ बदलाव लाना भूमंडलीकरण का Ůमुख 

उȞेʴ रहा है। 

 

 भूमंडलीकरण के Ůभाव  

(क) आिथŊक एवं राजनीितक Ůभाव  

(ख) औȨोगीकरण पर Ůभाव 

(ग) रोज़गार पर Ůभाव 

(घ) गरीबी उɉूलूलन कायŊŢमो ंपर Ůभाव 

(ङ) गरीबी उɉूलूलन कायŊŢमो ंपर Ůभाव 

(च) कृिष पर Ůभाव 

(छ) पयाŊवरण पर Ůभाव 

 

 भूमंडलीकरण से उȋɄ सम˟ाएँ : 

(क) लघु उȨोगो ंकी सम˟ा 

(ख) रोजगार की अिनिʮतता 

(ग) िवकिसत देशो ंको बढ़ा़वा 

(घ) Ɨेũीय िवषमताएँ 

(ङ) भूमंडलीकरण एवं Ůदूषण की सम˟ा 

(च) भूमंडलीकरण से Ƹोबल वािमōग की सम˟ा 
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ŵी कमल नयन खाबरा कहते हœ िक, “भूमंडलीकरण कोई पįरİ̾थित या पįरघटना नही ं

है। यह एक ŮिŢया है जो काफी समय से चली आ रही है। दूसरे िवʷ युȠ के बाद के वषŘ को 

वैʷीकरण के Ůारंिभक वषŊ माना जा सकता हे। माƛŊ पहले ʩİƅ थे िजɎोनें इस बात की ओर 

ȯान िदलाया था िक एक एकीकृत िवʷ बाजार की ओर ले जाना पंूजीवाद के तकŊ  मŐ शुŝ से ही 

अंतिनŊिहत रहा था और उपिनवेशवाद ने ऐसे बाजार के िनमाŊण मŐ मुƥ भूिमका िनभाई है।” 1 

वतŊमान समाज भूमǷलीकरण के चलते एक किठन दौर से गुज़र रहा है। वैʷीकरण ने एक 

ओर लोक संˋृित को अपद̾थ िकया है तो दूसरी ओर जातीय पहचान के सवाल को गौण बना िदया है। 

भूमǷलीकरण को एक साथ िवʷŤाम, Ƹोबल िवलेज, वैʷीकरण आिद अनेक नामो ं से अलंकृत 

िकया जा रहा है। भूमǷलीकरण की चमक-दमक मŐ ʩİƅ अपने Ťाम-पįरवेश एवं संˋृित से 

िवमुİखत हो रहा है। वैʷीकरण ने ʩİƅ को एक वˑु बना िदया है। सब जगह बाजारीकरण ʩाɑ हो 

रहा है। जहाँ देखŐ वहां देश, समाज, संˋृित सबका Ţय-िवŢय हो रहा है। िपछले दो दशको ं पर 

̊िʼपात करŐ  तो पता चलेगा िक लोक जीवन पर इसका िकतना Ůभाव पड़ा है। इसके पीछे आधुिनकता 

की बीमारी एवं मीिडया का बŠत बड़ा हाथ रहा है। 

लोक संˋृित: आधुिनक संˋृित जन संˋृित की Ůकृितवादी ̊िʼ से नही ंचलती, बİʋ यह 

टेƋोलॉजी पर आधाįरत रही है। खतरनाक एवं नाजुक कगार पर खड़ी यह संˋृित आिथŊक 

साŲाǛवादी ताकतो ंȪारा Ůायोिजत आधुिनक िवǒान एवं टेƋोलॉजी के थपेड़ो ंसे तप रही हœ। उȅर-

आधुिनक होती दुिनया से संˋृित का सवŊथा लोप हो रहा है। 

बाज़ारवाद: वैʷीकरण की नीवं है। बाज़ारवाद और मʐीनेशनल कंपिनयो ंकी ऊँची पगार ने 

आदमी को जाित, धमŊ, सांˋृितक िविशʼता, रा Ō̓ ीयता आिद से अलग कर िदया है। मनुˈ धीरे-धीरे 

अपनी पहचान खोता जा रहा है। 

बाज़ारवाद ने मजदूर, ʩापारी, कलाकार आिद को हािशये पर रख िदया है। बाज़ार के Ůभाव 

के कारण İ˓यो ंका अİˑȕ शरीर तक िसमट कर रह गया है। आगे चलकर अपने शरीर और सौȽयŊ 

की Ůशंसा के कारण ही İ˓याँ अपनी ओर समाज के नज़įरए को बदलते देखŐगी। 

अमीरी-गरीबी का यथाथŊ: भूमǷलीकरण के आने के बाद अमीर और अमीर होते चले गए 

तथा गरीब और गरीब। समकालीन किवता इसकी पड़ताल करती है: 

 

“खानो ंसे कारखानो ंसे, टूटी झोपिड़यो ंसे िनकलते 

सूअर-जैसे नंगे, सूअर-जैसे गंदे 

और सूअर-जैसे िवकृत शरीर वाले 

                                                           
1 कमल नयन खाबरा, कमल नयन खाबरा, ‘‘भूमंडलीकरण: िवचार, नीितयाँ और िवकʙ’, पृ. सं.- 22 
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पांव घसीटते मेरे सूबे के लोग।”1 

 

बदलती मानिसकता: भूमǷलीकरण की आŢंȅा के कारण įरʱो ंमŐ दरारे आयी ंहœ, असली 

चेहरे मोहरो ंसे से ढँक गए हœ। चेहरो ंके साथ मानिसकता भी बदल रही है : 

 

“चेहरे पर चेहरे िदखते हœ 

Ŝपयो ंमŐ įरʱे िबकते हœ।”2 

 

Ůकृित व औȨोिगकीकरण: बसंत जो िकसानो ंके िलए उȖाह, उʟास, उȖवो ंको ले कर 

आती थी, वह आज औȨोिगक पंूजीवादी ʩव̾था की भŐट चढ़ गयी है। Ůकृित का ̾थान 

औȨोिगकीकरण ने ले िलया है। कारखानो ंकी सायरनो ंऔर मशीनो ंकी कोलाहल भरी चीखो ंमŐ मनुˈ 

को कुछ इस तरह किव ने Ůˑुत िकया है : 

 

“धुआँधार अिư बाणो ंकी वषाŊ से, 

काल-सा बसंत िदशाओ ंको, 

िचपड़ी-िचपड़ी िकये दे रहा है।”3 

 

शहरीकरण: भूमंडलीकरण ने िवʷभर की लोक संˋृित का बेतहाशा दोहन िकया है। 

शहरीकरण भूमǷलीकरण की ही देन है। ऐसे मŐ मनुˈ की भावनाएं एवं लोक संˋृित पर हो रहे 

राजनीितक असर को समकालीन किवयो ं ने Ůकाश मŐ लाया है। महानगरो ं मŐ पीड़ा की ũासदी का 

अहसास होता है। जगदीश चतुवőदी जी ने अपनी किवताएं ‘मृȑु जैसी ख़ामोशी’, ‘नगर-यȸण’, 

‘बीसवी ंसदी के बाद’ आिद मŐ इस ũासद İ̾थित को अिभʩƅ िकया है। 

धािमŊकता का ढ़ोगं और अʙसंƥक वगŊ: भारत मŐ अब तक के अȯयन और िवʶेषण व 

चचाŊ के कŐ ū मŐ अʙसंƥक(मुİˠम) िवमशŊ कभी नही ं रहा। अʙसंƥक िवमशŊ वाˑव मŐ - 

अʙसंƥको ंको जानने, समझने, पाįरभािषत करने की ŮिŢया का नाम है। भूमǷलीकरण के आगमन 

के बाद अʙसंƥको ं के जीवन मŐ भी महȕपूणŊ बदलाव(सकराȏक-नकाराȏक) आये हœ। 

भूमंडलीकरण के कारण धमŊ अपने मूल ŝप मŐ नही ंरहा, चाहे िह̢दू धमŊ की बात करŐ  या इˠाम की, 

बौȠ की, जैन की बात करŐ  या िफर इसाई की। पँूजीवादी ʩव̾था मŐ उनका ŝप भी बदला है। िकȶु 

इसमŐ भी जो कम हœ अथवा अʙसंƥक हœ उनकी वˑुİ̾थित मŐ भी कायांतरण Šआ है। 

                                                           
1 अʷघोष. जुलाई-अगˑ, 2009 . ‘महंगाई की मार’ . समकालीन भारतीय सािहȑ . पृʿ सं. 131 
2 वही, पृʿ सं. 131 
3 राग, पंकज . 2006 . असुर बसंत(किवता संŤह) . भारतीय ǒानपीठ . पृʿ सं. - 32 
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वैʷीकरण की İ̾थित मŐ हर चीज़ िबकाऊ है। ठेकेदारो ंकी धुनी धख रही है, वह चाहे धमŊ हो, 

युȠ हो, िवनाश हो या महािवनाश। मानवता ने आतंक, बाज़ार, शİƅयो ंके बढ़ते वचŊˢ के सामने घुटने 

टेक िदए हœ। आशीष िũवेदी अपनी किवता ‘गौरव याũा’ मŐ आधुिनक धमŊ के सȽभŊ मŐ बात करते Šए 

‘रथ याũाओ’ं1 पर कटाƗ करते हœ। धमŊ व आधुिनक संˋृित का यह ȪंȪ ‘गणतंũ’ किवता मŐ उभर 

कर सामने आता है। 

भूमǷलीकरण के दौर की ऐसी भयावह पįरİ̾थितयो ंके बीच भी आशा की उʃीदŐ  जगाने की 

कोिशश और मानवता को नया जीवनदान देने का अथाह Ůयास अभी जारी है। मनुˈ अभी इन िवपरीत 

पįरİ̾थित के सामने समिपŊत होने को तैयार नही ंहै। मानवता का अȶः ŷोत अभी तक सुखा नही ंहै।हर 

कदम पर आहत आदमी वैʷीकरण और बाजारवादी Ůवृिȅ के İखलाफ लड़ रहा है। बाज़ार की मार से 

आहत, िववश, पीिड़त, संघषŊ मŐ डूबे Šए मानव को िफर भी आशा की िकरण िदखती है। यही आशा और 

िवʷास किव राजेȾ िनशेश को भी है : 

 

“एक िहरनी तुʉारे वेग मŐ भी है 

एक िनझŊर है तेरी िशलाओ ंमŐ भी 

एक ममŊर तुʉारी फुनािगयो ंमŐ भी है।”2 

 

भूमǷलीकरण तथा वंिचत वगŊ (˓ी, दिलत एवं आिदवासी): वतŊमान पįरवेश मŐ नारीवाद 

और नारी मुİƅ का आ˪ान साफ़ झलकता है। आज लगभग सभी सािहİȑक, सामािजक, सांˋृितक 

गितिविधयो ंमŐ ˓ी आवाज़ मुखįरत होती है। भूमǷलीकरण ने िजस िनयाŊतोɉुख िवकास नीित को पूरी 

दुिनया मŐ लगभग अपįरहायŊ और िवकʙहीन-सा बना िदया है, उसमŐ बड़े पैमाने पर औरतो ंका िनयाŊत 

हो रहा है। भारतीय सȽभŘ मŐ यिद देखŐ,  33 फीसदी मिहला आरƗण का दʁ भरने वाले समाज मŐ 

आज भी औरत ‘House hold lady’ के च˙े से उबर नही ंपायी है। वह अपना तन-मन-धन, पįरवार 

और समाज को समिपŊत कर देती है तथािप िजʟत उसका नसीब बनी Šई है। कवियũी अनािमका की 

जुबां मŐ कहŐ तो : 

 

“जैसे की मजदूरनी 

तोड़ती है पȈर 

मœने तोड़ा खुद को 

कूट-कूट कर !”1 
                                                           
1आशीष िũवेदी कहते हœ िक, “रथ याũा िनकालना एक कमŊ बन गया है िजसमŐ िहंसक मूलतȕवािदयो ंऔर फील गुड तथा 
इंिडया शाइिनंग और राजनीितक पहलुओ ंकी िमलीभगत से कई बार गौरव याũा को शमŊ याũा बना कर रख िदया जाता 
है।”..(राज, पंकज . जुलाई, 2009 . ‘यह भूमंडल की रात है’ की समीƗा . तȥव . पृʿ सं. 219) 
2िनशेश, राजेȾ . जुलाई-अगˑ,2009 . ‘एक ितल तुʉारी आवाज़ मŐ भी’ . समकालीन भारतीय सािहȑ . पृʿ सं. 139   
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पँूजीवादी ʩव̾था ने दिलतो,ं आिदवािसयो ंव वंिचतो ंकोवह पįरवेश मुहैया नही ंकराया िजसकी 

अंबेडकर ने कʙना की थी। िवǒान-ŮौȨोिगकी की ʩाİɑ के साथ जातीय संकीणŊता के नए समीकरण 

बने। दिलतो ं व आिदवािसयो ं के मन मŐ इस ʩव̾था के Ůित तथा ʩव̾था-Ůभु के Ůित िहंसा और 

िहकारत के भाव अनायास ही नही ं जɉे। इनके साथ धूतŊता, मſारी, छल-फरेब और मौिलक 

अिधकारो ं से वंचना के फलतः  ओमŮकाश वाʝीिक अİ˝ता, अİˑȕ के िलए जूझते सरोकारो ंको 

रेखांिकत करते हœ : 

 

“शɾूक की ददŊनाक हȑा 

और एकलʩ के साथ 

Šए छल को साथ िलए 

मेरी पीढ़ी 

जंगलो,ं निदयो,ं पहाड़ो ंऔर नालो ंमŐ 

खोज रही है 

गत तथा िवगत के बीच की मौन िशलाएँ।”2 

 

‘Ƹोबलाइजेशन’(भूमǷलीकरण) वˑुतः  पँूजीवादी आिथŊक तंũ का ही एक नया ŝप था 

िजसने िवʷ के आिथŊक िवकास के ŝप मŐ पूरी दुिनया को Ůभािवत िकया।उदारवाद के नाम पर इस तंũ 

ने पूरे िवʷ की अथŊʩव̾था को अपने कɶे मŐ लेना शुŝ िकया और बाजारवाद की एक नयी अवधारणा 

िजसके कŐ ū मŐ देश िवशेष के आिथŊक िवकास का झाँसा था, िवकिसत Šई। 

डॉ. ʴामबाबू शमाŊ के अनुसार, “आज सािहȑ की िविभɄ धाराओ ंमŐ भूमǷलीकरण 

की अिभʩİƅ ŮछɄ ŝप मŐ िदखाई देने लगी है। कहानी, उपɊास एवं किवता इससे िवशेष 

ŝप से Ůभािवत Šए हœ।”3 

समाज सािहȑ से अिभɄ होता है और समाज मŐ होने वाले पįरवतŊनो ंकी अनुगँूज उसमŐ सुनी जा 

सकती है। इस Ţम मŐ िहंदी सािहȑ भी इस नए आिथŊक बदलाव,पँूजी के एकीकृत ŝप, उदारवादी 

खुली अथŊʩव̾था, बाजारवाद, उपभोƅावादी मनोवृिȅ से Ůभािवत Šआ है। वैʷीकरण के ˢŝप पर 

Ůकाश डालते Šए डॉ. दीिपका गुɑा ने कहा है िक “वैʷीकरण िवकास की वह अव̾था मानी जा 

सकती है िजसमŐ सामािजक, आिथŊक व सांˋृितक आदान-Ůदान रा Ō̓  राǛŝपी कृिũम 

सीमाओ ंएवं िनयȸण के ŝप मŐ िवʷ ˑर पर होता है। वैʷीकरण की भूिम पर खीचंी Šई रा Ō̓  

                                                                                                                                                                       
1 अनािमका . 2005 . खुरदरी हथेिलयाँ . पृʿ सं. 42 
2 वाʝीिक, ओमŮकाश . (1989) . सिदयो ंका संताप . पृʿ सं. 13 
3डॉ. शमाŊ, ʴामबाबू . 2014 . भूमǷलीकरण और समकालीन िह̢ɨी किवता . पृʿ सं. 8 
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राǛ ŝपी कृिũम सीमाओ ं पर आधाįरत राजनीितक इकाई से िभɄ उभरती Šई सांगठिनक 

इकाई के सɾɀ मŐ देख सकते हœ और वैʷीकरण उन सभी İ̾थितयो ंतथा पįरİ̾थितयो ंकी ओर 

̊िʼगत करता है िजसमŐ िवʷ के लोग ‘एकल िवʷ समाज’ के ŝप मŐ संगिठत हो रहे हœ।”1 

वतŊमान समय मŐ िजस वैʷीकरण या भूमǷलीकरण का शोर सवाŊिधक हो रहा है उसका Ůवेश 

भारत मŐ 1990-91 मŐ Šआ और इसके पƗ-िवपƗ मŐ लोग खड़े होने लगे हœ। इसका सवाŊिधक खतरनाक 

Ůभाव हमारी िशƗा पर पड़ा। इस सȽभŊ मŐ ŵी रमेश अनुपम ने अपने एक आलेख मŐ उन खतरो ंके 

िवषय मŐ बताते Šए िलखा है िक “भूमǷलीकरण के नाम पर, िवʷŤाम के परवैिवȯ या अनेकता की 

संˋृित को नʼ कर एक ही सांˋृितक Ůितमान बनाये जाने की बात कही जा सकती है। हम वही गायŐ, 

वही नाचŐ, वही पहनŐ जो भूमǷलीय के आकार चाहते हœ। अमेįरकन पाʮाȑ संˋृित Ȫारा हमारी 

संˋृित का मूʞांकन िकया जा रहा है। हमारी संˋृित को नʼ-űʼ करने का सुिनयोिजत Ůयास िकया 

जा रहा है। इसे हम एक तरह से बौİȠक सांˋृितक हमला ख सकते हœ। भूमǷलीकरण के नʩ 

आधुिनक पैरोकार यह जानते हœ िक िकसी देश को आिथŊक या राजनैितक ŝप से परािजत करने से 

पहले ऐसे बौİȠक ŝप से, सांˋृितक ŝप से परािजत करने की जŝरत सबसे पहले पड़ती है।” 

 

 

 िशƗा पर भूमǷलीकरण का Ůभाव 

िशƗा सीखने-िसखाने की ŮिŢया है, सीखने-िसखाने की यह ŮिŢया िशƗािथŊयो ंके चारो ंओर 

ʩाɑ वातावरण मŐ चलती है। यह वातावरण मुƥतः  पाįरवाįरक, सामुदाियक, रा Ō̓ ीय होता है। िशƗा के 

Ůथम अȯाय का Ůारʁ माता-िपता एवं पįरवार से होता है, अगला अȯाय समुदाय मŐ और शेष अȯाय 

Ůाȶीय, रा Ō̓ ीय वातावरण से सɾİɀत अȯाय है और आज के पįरŮेƙ मŐ एक और Ůमुख अȯाय जुड़ 

गया है और यह है, िवʷ अȯाय अȶराŊ Ō̓ ीय अȯाय िजसने वैʷीकरण के Ůभाव से पूवŊ के सभी अȯायो ं

को गौण कर िदया है। 

Ɛोिंक पįरवार, समुदाय, रा Ō̓  सभी को इसने अपने अȽर समािहत कर िलया है। जैसे-

इलेƃŌ ॉिनक ŮौȨोिगक-टीवी, क̱ɗूटर आिद के Ůभाव से यह अपना शैिƗक Ůभाव बाʞकाल से 

िशƗािथŊयो ंपर जमाने लगा है। यȨिप यह िनिवŊवािदत तȚ है िक वैʷीकरण का सवाŊिधक लाभ िशƗा 

जगत को ही Šआ है और वह भी उǄ िशƗा के Ɨेũ मŐ मुƅ िवʷिवȨालय दूर̾थ िशƗा इȴरनेट आिद 

माȯम जो िशƗा के Ůसार चलाये जा रहे हœ, वैʷीकरण का ही Ůभाव है, इलैƃŌ ॉिनक संचार ने दुिनया को 

एक सूũ मŐ बाँध िदया है। सेटैलाइट Ţाİȶ ने क̱ɗूटर Ţाİȶ का मागŊ Ůशˑ िकया है। क̱ɗूटर ने 

दुिनया को एक Ťाम अथवा िवʷ Ťाम मŐ पįरवितŊत कर िदया है। इǵरनेट के चमǽार से ई-कॉमसŊ, ई-

                                                           
1 https://www.press.jhu.edu/journals/new_literary_history/ 
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िशƗा, ई-बœिकंग, ई-लिनōग का िवकास वतŊमान समय मŐ दुिनया की वाˑिवकता बन गया है। इसने दूरी 

व समय को समाɑ कर िदया है। संसार के िकसी भी Ɨेũ मŐ बैठा ʩİƅ िकसी दूसरे कोने मŐ बैठे 

ʩİƅ को िशƗण ŮिशƗण Ůदान कर सकता है। माȯम होता है, ई-िशƗा, इससे अȯापक एवं िवȨाथŎ 

अपने ǒान को ताजा बनाये रखने के साथ-साथ ǒान Ɨेũ का िवˑार भी कर सकते हœ। 

उƅ िवचारो ं से यह ˙ʼ हो रहा है िक आज हर िवषय-वˑु को वाद-संवाद की कड़ी मŐ 

आधुिनकता और भूमǷलीकरण से जोड़ा जा रहा है। लेिकन भूमǷलीकरण की यह अवधारणा इतनी 

भी पुरानी नही ं है िक इसे आȏमुƭता मŐ यह कह कर गवŊ िकया जाए िक जनाब हमारे यहाँ वसुधैव 

कुटुɾकम् के ŝप मŐ यह धारणा पहले से ही मौजूद है। यह एक तरह का िमथक है जो भूमǷलीकरण 

के बारे मŐ गढ़ा गया है। इसी तरह के कई और िमथक पुरातन बुİȠजीिवयो ंȪारा गढ़े गए हœ।  

सोलहवी ंसदी से बीसवी ंसदी के मȯ भूमǷलीकरण का पहला दौर शुŝ होता है, िजसका 

केȾ यूरोप था। यह एक आिथŊक, राजनीितक और सांˋृितक ŮिŢया है जो पँूजीवाद, अमेįरकीकरण 

और उȅर-आधुिनकतावाद की िवचारधारा से सɾİɀत है। यह वˑुओ ंके साथ िवचारो ंके बाजार पर 

भी कɥा करने की एक कोिशश का िहˣा है। पुˑको ं और पिũकाओ ं के माȯम से सािहȑ को 

भूमǷलीकरण के िवचार के दायरे मŐ लाने की कोिशश हो रही है। अमेįरका की पिũका पी.एम.एल.ए. 

के 2001 के िवशेषांक के सɼादकीय मŐ भूमǷलीकरण के दौर मŐ सािहȑ के अȯयन के सामने कुछ 

सवाल उठाए गए। भूमǷलीकरण के दौर मŐ िवचारो ंकी दुिनया मŐ िव̻ ववाद की िचȶा को समािहत 

िकया गया। जमŊनी के िवचारक काǵ ने इसी िचȶा से सावŊभौम इितहास लेखन की बात कही थी। 

इसके पहले दौर मŐ ही िव̻ व सािहȑ की धारणा के िनमाŊण की कोिशश शुŝ हो गई थी। इसमŐ जमŊन 

िवचारक गेटे और िविलयम जोɌ की महȇपूणŊ भूिमका रही। बीसवी ं सदी के अȶ मŐ यूरोप सिहत 

अनेक देशो ं मŐ िव̻ व-सािहȑ के िनमाŊण की कोिशश की गई। इसी दौर मŐ इितहास लेखको ं की 

सम˟ाओ ंऔर चुनौितयो ंपर भी िवचार िकया गया। ऐसे आलोचको ंमŐ डेिवस डमरोस Ůमुख हœ। उɎोनें 

बताया िक यह युग सािहȑ के िलए आसान है, तो मुİʭल भी है। उɎोनें सािहȑ के इितहास के ढाँचे 

पर भी िवचार िकया। इसके आगे कई आलोचको ंने सािहȑ के इितहास लेखन मŐ रा Ō̓ ीय और वैİ̻ वक 

एकता ̾थािपत करने के दौरान उपलɩ चुनौितयो ंएवं सम˟ाओ ंपर भी िवचार िकया है। 
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2. समकालीन किवता के Ůमुख हˑाƗर 

छठे दशक से आज तक के तमाम उथल-पुथल को समकालीन िहȽी किवता अपनी पैनी 

िनगाह से देखती समझती आई है। इस याũा मŐ अकिवता, Ůगितशील जनवादी किवता और नवगीत की 

सुसंगत परɼरा को भी समकालीन किवता का ही अंग माना गया। कई पीिढ़यो ंकी सृजनधिमŊ ता से 

पोिष त ये किव ताएँ आमजन का पाथेय बनी हœ। शैिƗक, वैǒािनक, ŮौȨोिगक उ̢ नित के बावजूद 

आपरािधक राजनीित और राजनीितक अपराध से कलंिकत पįर̊ʴ की स̓ ची त̾ वीर पेश कर इसने 

सावधान समाज बनाने का सफल उȨम िक या है। ओछी हरकतो ं मŐ िलप् त नेता, पुिलस, पũकार के 

आचरण; गैरमुनािसब हरकतो ं मŐ मशŝफ़ सामािजक कायŊकताŊ तमाम दुराचारो ं का डटकर सामना 

करती Šई समकालीन िहȽी किवता सतत् मनु̽ य को सही राह िद खाती रही है। 

ˢाधीनता Ůाİɑ के कुछ ही वषŊ के बाद उस दौर की राजनीितक, आिथŊक, सामािजक 

पįरİ̾थितयो ं ने जनमानस को चौकंा िद या था। वैǒािन क चेतना-सɼ̢ न Ůगितशील समाज के गठन के 

आŤही नेता जवाहरलाल नेहŝ का मोहभंग Šआ; लालबहादुर शा̾ ũी को सदमा पŠँचा; ̊िʼ-स̱ प̢ न इन 

दो-दो Ůधानमİȸयो ं का देहावसान, इİȽरा गांधी के नेतृ̝ व की शुŜआत, भारत-पाक सीमा-संघषŊ मŐ 

इİȽरा गांधी की सूझ-बूझ से देश मŐ जगी नई ˛ूितŊ ये सभी ˢर समकालीन किवता मŐ अपनी तरह के 

िवरोध, समथŊन के साथ Ůˑुत Šए। जन-गण के सुख-दुख की उपेƗा भी Šई, सारी İ̾थितयो ंसे बाखबर 

समकालीन किवता ने अपना अŤािभमुख संˋार अगले दशक को थमाया। व̾ तुत: सन् 1960 के बाद 

की िहȽी किवता समकालीन िहंदी किवता के ŝप मŐ जानी जाती है। 

डॉ. शोभनाथ यादव के कथनानुसार, “समकालीन िहȽी किवता अपने नये कȚ, फॉमŊ 

और मुहावरे मŐ आज के वैयİƅक; सामािजक तथा राजनीितक सरोकारो ं को साथŊक ढंग से 

िचिũत कर रही है। आज की किवता इन सरोकारो ंसे परे ʩİƅ के िनजी जीवन के Ůेम, सौȽयŊ 

और िवūोह की संवेदनशीलता को भी मािमŊक ढंग से अिभʩƅ कर रही है। रचनाकार की ये 

िनजी किवताएं समकालीन सामािजक सरोकारो ंसे अलग िबलकुल नही ंहै और न ही ये िवशुȠ 

कलाधमŎ चेतना की संपोषक ही हœ”।1 

तारस̪ तक से तीसरा तारस̪ तक के बीच के सũह वषŘ मŐ तȋरता से घटी घटनाओ ंने भारत को 

घटनाओ ं का देश बना िदया। ˢाधीनता-संŤाम, आजादी, िवभाजन, िव̾थापन, मार-काट के बाद 

कािबज Šई ʩव̾था मŐ मेहनतकश आमजन के सपने टूटे। गांधीजी की हȑा Šई। सȅाधारी लोगो ंके 

नैितक पतन पįरलिƗत होने लगे। भारतीय जनमानस को भौितक मुİƅ तो िमली, नैितक और मानिसक 

मुİƅ नही ंिमली। देश मŐ लोकतȸ की ̾थापना बहाल होने के थोड़े ही िदनो ंबाद बुİȠजीिवयो ंका एक 

दल सȅा का समथŊन करने लगा। पड़ोसी रा Ō̓ ो ंके साथ Šई मैũी मŐ धोखाधड़ी Šई, चीन ने सीमावतŎ Ɨेũ 

                                                           
1 यादव, शोभनाथ . (2011) . समकालीन किवता के Ůमुख हˑाƗर . पृ. सं. 6 
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पर हमला कर िदया। लेखको ंको देश का आिथŊक-राजनीितक-सामािजक माहौल िचȶाजनक लगने 

लगा। इन तमाम पįरİ̾थितयो ंमŐ रचनाकारो ंकी मनः İ̾थित तरह-तरह से Ůभािवत Šई। 

बीसवी ंसदी के छठे दशक का अȶ आते–आते मुİƅबोध को भी लगने लगा िक नई किवता 

के ˢŝप के Ůित लोगो ंमŐ असȶोष िदखने लगा है, यह असȶोष बŠत–से उन किवयो ंमŐ भी था, जो 

ˢयं उस धारा के अंग थे। ऐसी İ̾थित मŐ उस धारा का िव̻ लेषण–िववेचन उन असȶुʼ सहयाũी Ȫारा 

होना ˢाभािवक था। मुİƅबोध की राय थी िक नई किवता मŐ Ůगितशील तȇ बढ़ते जाएँगे, तो वह 

मानवता के अिधक करीब आएगी। कुल पįर̊ʴ यह Šआ िक Ůयोगवादी किवता मŐ िजस Ɨणवाद, 

ʩİƅवाद, अथवा कथन भंिगमा का नारा िदया गया, सन् 1960 आते–आते वे सब के सब िवफल, 

Ůभावहीन, अ˙ʼ और पथ से भटके Šए िदखने लगे। 

रचनाकारो ं की ̊िʼ से यिद देखŐ तब समकालीन िहंदी किवता के समय मŐ समकालीन युग-

यथाथŊ के अनुभवो ंके साथ तैयार Šई पीढ़ी के किव समेत वे सभी किवगण रचनाशील रहे, जो सन् साठ 

के पूवŊ से ही रचनारत थे। इनमŐ एक तो वे थे, जो स̪ तको ं से बाहर रहकर िहȽी किवता की जमीन 

मजबूत कर रहे थे; दूसरे वे जो स̪ तक परɼरा से आने के बावजूद िनरȶर अपनी समझ िवकिसत  

करते रहे तथा समय के बदलते ˢŝप के साथ-साथ काʩ सɾɀी अपनी धारणाओ,ं माɊताओ ंको 

भी पįरवितŊत करते रहे। 

 

 सातवŐ दशक की किवता (नयी किवता) 

इस दशक की किवता की दो धाराएँ हœ| पहली िविशʼ धारा ‘अकिवता’ है। यह काʩ धारा 

साठोȅरी िहȽी किवता का अȑंत महȇपूणŊ अंग है। इस धारा का ŝप Ůकृितवाद था। इसका ŮवतŊक 

िगसवगŊ था।  

इस काʩ धारा से जुड़े Ůमुख किवयो ंमŐ ʴाम परमार, कैलाश बाजपेयी, ŵीराम शुƑ, मिणका 

मोिहनी, जगदीश चतुवőदी, सौिमũ मोहन, राजकमल चौधरी, गंगा Ůसाद िवमल, और लीलाधर जगूड़ी का 

नाम Ůमुखता से िलया जाता है। इन किवयो ं मŐ राजकमल चौधरी का नाम सवाŊिधक महȇपूणŊ है। 

Ɛोिंक उनकी काʩ चेतना यथाथŊ परक रही है अतः  राजकमल चौधरी इस काʩ चेतना के होकर भी 

उससे आगे की सोच रखने वाले किव हœ और उनकी अकिवतावादी किवताओ ंको यिद हम छोड़ दŐ , तो 

उनमŐ समकाल की िवसंगितयो ंऔर सामाियक राजनीितक िवūूपताओ ंका तीखा एवं ʩंƶमय िचũण 

होता है। लीलाधर जगूड़ी अकिवता से जुड़े किवयो ंमŐ दूसरे ऐसे किव है िजनमŐ वामपंथी तेवर मौजूद है। 

लीलाधर जगूड़ी की काʩ रचनाओ ंमŐ यȨिप शुŜआत मŐ अकिवता वाद िमलता है िकȶु बाद मŐ जो 

रचनाएँ आयी ंवे वामपंथ से Ůभािवत हœ।  
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सातवŐ दशक मŐ किवता का दूसरा दौर Ůगितशील किवयो ंकी वजह से चिचŊत रहा जो Ůितŵुत 

पीढ़ी के ŝप मŐ पाठको ंके मȯ जानी जाती है। इन किवयो ंमŐ 8 Ůमुख किव माने जाते है – मृȑंुजय 

उपाȯाय, जुगमİȽर तायल, अजीत पुʺल, िनरंजन महावत, ʴाम सुȽर घोष, कुमारेȾ पारसनाथ 

िसंह, राजू सƛेना और रणजीत इनके अितįरƅ िवजय (1976), िवūोही पीढ़ी (1966) और Ůˑुत ऐसे 

कुछ संकलन हœ, िजनके माȯम से सातवŐ दशक की किवतायŐ Ůकाश मŐ आयी।ं समेिकत ŝप मŐ सातवŐ 

दशक के Ůमुख किवयो ंमŐ राजकमल चौधरी, केदारनाथ िसंह, चȾकांत देवताले, नीलम ŵीवाˑव, राजी 

सƛेना, रमेश कुȶल मेघ, कैलाश बाजपेई, ŵीकाȶ वमाŊ, धूिमल आिद किवयो ंके नाम Ůमुखता से िलए 

जा सकते हœ। इनमŐ एक मुİƅबोध की परɼरा से जुड़ी किवता धारा है वही ँदूसरी ओर अकिवतावािदयो ं

की धारा है।  

 आठवŐ व नवŐ दशक की किवता 

अˣी का दशक िहȽी किवता का ऐसा समय रहा है जब समकालीन किवयो ंने किवता पर ही 

Ůʲिच˥ लगा िदया था। इधर भारत-पािकˑान युȠ (1971), आपातकाल (1975 - 77), केȾ की सȅा 

से कांŤेस का हटना (1977), िवपƗ का िवखराव एवं जनता पाटŎ का िवघटन (1980) ऐसी महȇपूणŊ 

घटनायŐ है, िजɎोनें सɼूणŊ भारतवषŊ को झकझोर कर रख िदया था। दूसरी तरफ नƛलवादी आȽोलन 

मुखर था । अकिवता समाɑ हो चुकी थी। इस दौर मŐ िवशेष ŝप से 1973 से किवता की वापसी का 

नारा सभी के सामने आया। सन् 1973 मŐ िवचार किवता की चचाŊ Ůारʁ Šई। डॉ. वीरेȾ, चȾकांत 

देवताले, बलदेव वंशी, नरेȾ मोहन और ऋतुराज िवचार किवता से जुड़कर सामने आये। वही ँ दूसरी 

ओर एक अɊ काʩ धारा वामपंथी ŝझान से जुड़कर सबके सामने आयी। इस काʩ काल मŐ जो 

किवता संकलन Ůकािशत Šए, उनके Ůमुख रचनाकारो ं मŐ नरेȾ मोहन, लीलाधर जगूड़ी, ऋतुराज, 

कुमार िवकल, धूिमल, चंūकांत देवताले, िवʷनाथ Ůसाद ितवारी, डॉ. बलदेव वंशी, डॉ. िवʷʁर नाथ 

उपाȯाय एवं राजकुमार अɾुज Ůमुख हœ। 

नɬे के दशक की किवता याũा को अगर दशको ंके इितहास मŐ यिद हम िवभाजन की सुिवधा 

न मानŐ, तो अˣी के दशक की रचना का उपवंृहण जŜर मान सकते हœ। समकालीन किवता की अपनी 

पहचान वाˑव मŐ अˣी के दशक से Ůारʁ होती है और नɬे के दशक तक 'समकालीन किवता' 

शɨ एक मुहावरे का ŝप मŐ सामने आती है। अˣी और नɬे के दशक मŐ किवयो ंका अंतर भी कम 

रहा। Ůमुख अंतर नये Ůकािशत संकलनो ंका है। इसिलए इस युग मŐ कुछ तो सȅर के दशक के किवयो ं

की नई रचनायŐ आयी ंऔर कुछ नये किव भी Ůमुख ŝप से सामने आये। 

िविभɄ दशको ंमŐ समकालीन िहंदी किवता के Ůमुख हˑाƗरो ंमŐ शािमल रहे हœ : 
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सȅर के दशक के किव :  ŵीकांत वमाŊ, केदारनाथ िसंह, सौिमũ मोहन, सुदामा पाǷेय ‘धूिमल’, 

राजकमल चौधरी, चंūकांत देवताले, रघुवीर सहाय, गजानन माधव मुİƅबोध, अशोक वाजपेयी, आलोक 

धɋा, वेणुगोपाल। 

अˣी के दशक के किव : बलदेव वंशी, हįरनारायण ʩास, कुमार िवकल, शलभ ŵीराम िसंह, नरेȾ 

मोहन, िगįरजा कुमार माथुर, भारतभूषण अŤवाल, नेिमचंū जैन, धमŊवीर भारती, Ůभाकर माचवे, नरेश 

मेहता, िवनोद कुमार शुƑ, िवʷनाथ Ůसाद ितवारी, शोभनाथ यादव, भगवत रावत, रमेशचंū शाह। 

नɬे के दशक के किव : अŜण कमल, लीलाधर जगूड़ी, िवजŐū, मंगलेश डबराल, मनमोहन, राजेश 

जोशी, उदय Ůकाश, िवनय दुबे, वीरेन डंगवाल, िवˁु खरे, असद ज़ैदी, ǒानेȾपित, एकांत ŵीवाˑव, 

अिưशेखर, िवनोद दास, देवी Ůसाद िमŵ, अʼभुजा शुƑ, बūीनारायण। 

वतŊमान पįर̊ʴ :  कँवल भारती, िनमŊला पुतुल, मदन कʴप, काȑायनी, अनािमका, सुशीला 

टांकभौरे, इɬार रिव, जिसंता केरकेǥा, अनुज लुगुन, अŜणाभ सौरभ, िवहाग वैभव, नरेश दधीच, पवन 

करण, सूरजपाल चौहान, ओमŮकाश वाʝीिक, कुमार अɾुज, मलखान िसंह, अनीता वमाŊ, सिवता 

िसंह, गगन िगल, नीलेश रघुवंशी, वीरा। 

समकालीन िहȽी किवता के ये वįरʿ हˑाƗर ऐसे हœ, िजनमŐ समकालीन किवता की दशा और 

िदशा की झांकी पįरपुʼ ŝप मŐ नज़र आती है और इस पįर̊ʴ की पृʿभूिम मŐ समकालीन किवता के 

परवतŎ िवकिसत ˢŝप को समझा जा सकता है। 
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2.1.  पृʿभूिम 

सȅर के दशक तक आते-आते आजादी से जनता का पूणŊतः  मोहभंग हो गया था. गुटिनरपेƗता, 

िवʷबɀुȕ, िवʷशांित के नारे बेमानी हो गये थे। भारत की अपराजेय सैɊ शİƅ चीन के साथ युȠ मŐ 

परािजत हो गयी थी। उसके बाद देश भारी अथŊसंकट से गुजर रहा था। जनता मŐ ʩव̾था के Ůित तीŴ 

रोष था, िजसने ʩव̾था की तीखी आलोचना करने वाली एक िवūोही किव पीढ़ी को जɉ िदया। िवūोह 

की एक ̊ढ़ परɼरा िहȽी किवता मŐ भी रही है। वही ंसाठ के दशक मŐ अमेįरका इंƸैǷ मŐ पैदा Šए 

एंŤी यंग मैɌ जनरेशन और बीट जनरेशन जैसे आȽोलनो ं का Ůभाव भी इस किव पीढ़ी पर पड़ा। 

मादक ūʩो,ं तंũ-मंũ साधना, ˓ीदेह और आȏ ŮदशŊन को परम सȑ की Ůाİɑ का मागŊ मानने वाले 

बीटिनको ं के चलते कई Ɨयी Ůवृिȅयाँ भी नयी किव पीढ़ी पर हावी Šई, िजसके चलते अʶीलता, 

जुगुɛा, घृणा और मूʞहीनता भी साठोȅरी किवता मŐ िदखाई देती है। 

1962 मŐ अमेįरकी बीट किव िगɌबगŊ कलकȅा पŠँचे। बंगाल के किव उनसे Ůभािवत Šए, 

फलˢŝप बांƸा मŐ भूखी पीढ़ी का उदय Šआ। ठीक इसी समय डॉ० ʴाम परमार ने िहȽी मŐ 

अकिवता आȽोलन की शुŜआत की। तेलगू मŐ िदगɾर पीढ़ी नाम से आȽोलन शुŝ Šआ। इसके 

अितįरƅ भी अनेक सािहİȑक पिũकाओ ंमŐ जैसे नए वादो ंकी घोषणा करने की सनक सवार हो गयी। 

शमशानी पीढ़ी, अˢीकृत किवता, युयुȖावादी किवता, िवचार किवता, वाम किवता, िनषेध किवता जैसे 

न जाने िकतने काʩाȽोलन उठ खड़े Šए। 

डॉ० जगदीश गुɑ ने नयी किवता ˢŝप व सम˟ायŐ मŐ 4 दजŊन नए काʩाȽोलनो ंके नाम 

िगनाये थे। दरअसल नई किवता मŐ दो परɼरायŐ थी, एक वह जो Ůगितवादी यथाथŊ चेतना का िवकास 

कर रही थी, दूसरी उȅरछायावादी सवŊनाश वाली। इनमŐ दूसरी परɼरा साठोȅरी किवता मŐ मुƥ ŝप 

से फली फूली। इस दौर मŐ नवपंूजीवाद ने सामंतवाद के पुराने सं̾थागत ढाँचे को तोड़कर अपने अनुकूल 

बनाना आरʁ िकया था, िजसके चलते सामंतवगŊ मŐ िवūोह था। एक ओर महानगरो ंके िवकास के बाद 

गाँव-क˜ो ंसे टूटकर वहाँ पŠँची मȯवगŎय पीढ़ी थी िजसके िलए नैितकता, आदशŊ या मूʞो ंका कोई 

बंधन नही ंथा। िवūोह के साथ जुड़ने या अवसरवादी बनकर सȅा के साथ शािमल हो जाने मŐ उसे कोई 

सम˟ा नही ं थी। दूसरी ओर िनɻ मȯवगŊ मŐ अपने छूटे Šए गाँव-घर का नॉːॅİʏया भी था और 

मानवीय मूʞो ंके Ȫास का िवरोध भी और इन सबसे बढ़कर मूʞहीनता को Ůŵय देती राजनीित के 

Ůित गुˣा था। धूिमल, राजकमल चौधरी, सौिमũ मोहन आिद अकिवता आȽोलन से जुड़े किवयो ंकी 

चेतना देश की पįरİ̾थितयो ंमŐ िनरपेƗ ना थी, ना ही जवानी की अʊािशयो ंके चलते उनकी भाषा मŐ 

नंगापन आ गया है। इसके िवपरीत ʩव̾था की नंगी सǄाईयो ंकी अिभʩİƅ और उसके Ůित गुˣे 

को भū भाषा के आवरण मŐ िछपाने से परहेज करने के कारण एक तीखापन उनकी किवताओ ंमŐ हœ। 
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नई किवता आधुिनक पįरवेश की उपज है। इसिलए आधुिनक भावबोध नई किवता की आȏा 

है। आधुिनक युग की जिटल पįरİ̾थितयो ंमŐ आज का मानव संघषŊरत है। अतः  वह बाहरी और भीतरी 

तनावो ं से गुजरता है। इसŮकार आधुिनक युग के मनुˈ की मानिसकता जिटल है, Ůʲाकुल है। नई 

किवता इस Ůʲाकुल मानिसकता की अिभʩİƅ करती है। इस Ůकार आधुिनक युग ने जो बोध िदया है 

वह आधुिनक भावबोध और तनावपूणŊ मानिसकता है। िगरजाकुमार माथुर की किवता मŐ जिटल रागवृिȅ 

की अिभʩİƅ Šई है, जो िक आधुिनक युग की अपनी िवशेषता है : 

 

"आज जीत की रात 

पहŝए, सावधान रहना 

ऊँची Šई मशाल हमारी 

आगे किठन डगर है 

शũु हट गया, लेिकन उसकी 

छायाओ ंका डर है।"1 

 

भारत ˢतȸ हो गया। ˢतंũता Ůाİɑ का उʟास किवता की Ůारİʁक पंİƅयो ंमŐ देखने को 

िमलता है। िकȶु ˢतंũता के वातावरण मŐ भी किव का मन बेचैन है, Ɛोिंक किव का कथन है िक शũु 

के चले जाने पर भी, उसकी छायाओ ंका डर है। अथाŊत् अंŤेजो ंके जाने के बाद भी उनकी छायाएँ इस 

देश मŐ घूमती रहती है। इसिलए भारतीयो ंको उनसे सतकŊ  रहने की आवʴकता है। अनेक Ůकार के 

आȏमȺनो ंऔर अȶȪŊȽो ंसे आज का मानव मन िघरा Šआ है। जीवन मŐ वह बाहरी और भीतरी तनाव 

से ũˑ है। 'ŰहाराƗस' मŐ मुİƅबोध ने इस तनाव का िचũण िकया है : 

 

"िपस गया वह भीतरी 

और बाहरी दो किठन पाठो ंबीच 

ऐसी टŌ ेजडी के नीच !!"2 

                                                           
1 माथुर, िगįरजाकुमार . धूप के धान . पृ. सं.- 56 
2 मुİƅबोध . नई किवता की उपलİɩयां . पृ. सं.- 63 
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सातवŐ दशक के Ůमुख किवयो ंमŐ कैलाश बाजपेयी, ŵीकाȶ वमाŊ, रघुवीर सहाय, राजकमल 

चौधरी, केदार नाथ िसंह, राजीव सƛेना, रमेश कुȶल मेघ, शलभ ŵीराम िसंह, रणजीत, रमेश गौड़, 

धूिमल, कुमारेȾ पारसनाथ िसंह, दूधनाथ िसंह, चȾमौिल उपाȯाय, कमलेश, चȾकाȶ देवताले, नीलम 

ŵीवाˑव, अशोक बाजेपयी, िवˁु खरे, जुगमİȽर तायल, मिण मधुकर, सौिमũ मोहन आिद किवयो ंके 

नाम आमतौर पर िलए जाते हœ। Ɋाय की ̊िʼ से ओम Ůभाकर, उमाकाȶ मालवीय, नईम, रमेश रजक, 

नरेश सƛेना आिद नवगीतकार भी वाˑव मŐ सातवŐ दशक के ही किव हœ, पर सातवŐ दशक की किवता 

के सɾɀ मŐ की गयी अिधकांश चचाŊओ ंमŐ इɎŐ इस दशक के मुƥ पृʿ पर नही,ं हािशये पर ही ̾थान 

िदया जाता है। इसके पीछे कही ंन कही ंयह ̊िʼ या ̊िʼ संकोच काम करता नजर आता है िक गीत की 

िवधा, िफर चाहे वह नवगीत की ही Ɛो ंन हो, समकालीन किवता की िवधा नही ंहै। 

सातवŐ दशक की किवता मŐ हम चार मुƥ अȶधाŊराएं Ůवहमान पाते हœ। पहली अȶधाŊरा मŐ 

कैलाश बाजपेयी, राजकमल चौधरी तथा अकिवता के किव जगदीश चतुवőदी, िवमल, ʴाम परमार, 

सौिमũ मोहन आिद आते हœ, जो मुƥतः  मृȑुबोध से पीिड़त या जुगुɛाजनक Ŝƫ यौनवाद के किव है। 

इस धारा के कैलाश बाजपेयी और शेष किवयो ंमŐ यह अȶर ˙ʼ िदखाई देता है िक एक तो यȨिप 

कैलाश बाजपेयी मृȑुवादी अवʴ हœ, पर यौन जीवन के वैसे भौडें और जुगुɛाजनक िचũ उɎोनें नही ं

खीचें हœ, जैसे राजकमल चौधरी या अकिवतावािदयो ंने, और दूसरे इस वगŊ का कोई किव काʩ-Ůितभा 

और िशʙ-चेतना की ̊िʼ से कैलाश बाजपेयी के आस-पास भी नही ंपŠँच पाता । 

दूसरी अȶधाŊरा उन किवयो ंकी है जो िकसी न िकसी ŝप मŐ Ůितŵुत किव कहे जा सकते हœ। 

केदारनाथ िसंह, शलभ, रमेश कुȶल मेघ, रणजीत, कुमारेȾ पारसनाथ िसंह, धूिमल आिद की अȶधाŊरा 

जो मुƥतः  अपने आपको मुİƅबोध की नयी Ůगितशील किवता की धारा से जोड़ती है, और िजसमŐ 

समसामियक यथाथŊ का एक ʩापक और सुिवचाįरत िचũ उभरता है। ŵी केदारनाथ िसंह और डॉ. 

परमानȽ ŵीवाˑव इɎी ंदो धाराओ ंको सातवŐ दशक की किवता की मुƥ धाराएँ मानते हœ और इɎŐ 

Ţमशः  अकिवता और ŮितबȠ किवता नाम देते हœ। िकȶु ȯान से देखा जाय तो इन दोनो ंधाराओ ंके 

बीच Ůवाहमान एक तीसरी अȶधाŊरा भी साफ िदखाई देती है, जो इन दोनो ंके कगारो ंको छूती Šई और 

उनसे Ůभािवत होती Šई बहती है। इस अȶधाŊरा मŐ रघुवीर सहाय, ŵीकाȶ वमाŊ, चȾकाȶ देवताले, 

दूधनाथ िसंह, कमलेश, िवˁु खरे, ऋतुराज, मिण मधुकर आिद किव आते हœ, जो मुƥतः  आज के िदन-

िदन भयानक होते जाते पįरवेश मŐ अİˑȕ की बेšदिगयो ंके किव हœ। इन किवयो ंने अिधकतर न तो 

अकिवता का फूहड़ नंगा मुहावरा अपनाया है और न Ůितŵुत किवता का ˙ʼ िवūोही ˢर ही। दोनो ं

का ही िमला जुला ŝप इस धारा मŐ िदखाई देता है। िफर भी पहली धारा की ̊िʼ की एकांिगता और 

Ŝƫता की जगह इन किवयो ं मŐ यथाथŊ की एक बेलौस पहचान और उसकी असंगितयो ं का िनमŊम 

उद्घाटन िमलता है, जो इसे मूʞवान बनाता है। दूसरे शɨो ं मŐ यह एक Ůकार की आलोचनाȏक 
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यथाथŊवादी अȶधाŊरा है, िजसकी आलोचना यȨिप िकसी िनिʮत Ůितŵुित तक तो नही ंपŠँचती, पर जहाँ 

तक पŠँचती है, वहाँ तक अǅी-खासी मार करती है। 

चौथी धारा नयी किवता की नव ˢचछȽतावासी धारा का ही समकालीन िवकास कहा जा 

सकता है और उसमŐ जहाँ ओम Ůभाकर, नईम, नरेश सƛेना जैसे नवगीतकारो ंको रखा जा सकता है, 

वहाँ अशोक बाजपेयी जैसे किव को भी। ˢाभािवक है िक काल की ̊िʼ से सातवŐ दशक मŐ आने का 

Ůभाव इस धारा पर भी कम नही ंहै आज के आदमी के सरोकारो ंसे यह अछूती नही ंहै। 
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2.1.1.  सȅर के दशक के किव 

 

ŵीकांत वमाŊ :  

ŵीकांत वमाŊ का जɉ 12 िसतɾर 1931 को िबलासपुर (अब छȅीसगढ़ राǛ) मŐ Šआ। सन् 

1956 मŐ नागपुर िवʷिवȨालय से एम. ए. (िहȽी) की उपािध Ůाɑ करने के बाद वे िदʟी आ गए। कुछ 

िदन रा Ō̓ ीय मजदूर काँŤेस के Ůमुख पũ 'भारतीय ŵिमक' मŐ काम िकया। 'भारतीय ŵिमक' बंद हो जाने 

के बाद सन् 1958 से िदʟी मŐ रहते Šए ˢतंũ लेखन एवं 'कृित' का संपादन व Ůकाशन िकया।  

इनके Ůकािशत काʩ-संŤहो ंकी संƥा 7 है : - 1. भटका मेघ 2. सरहद पर 3 िदनारंभ 4. 

मायादपŊण 5. जलसाघर 6 मगध 7. गŜड़ िकसने देखा है? 

ŵीकांत वमाŊ को ' मोहभंग का किव ' कहा जाता है । इस मोहभंग की शुŝआत ' भटका मेघ 

' और ' सरहद पार ' से ही हो गई थी। सन् 1967 मŐ Ůकािशत काʩ - संŤह ' माया दपŊण ' मŐ मोहभंग 

की ŮिŢया पूणŊता को Ůाɑ करती है। वही ँसन् 1962 मŐ चीनी आŢमण और भारत की छिव धूिमल होने 

के कारण पूरे देश मŐ िनराशा और मोहभंग का वातावरण िनिमŊत हो गया था। सातवŐ दशक मŐ नाराज 

किवयो ंकी एक पूरी पीढ़ी सामने आ गई। ŵीकांत वमाŊ को भी उसी पीढ़ी से समबȠ करके देखा जा 

रहा था ।  

 

केदारनाथ िसंह :  

बिलया िजले (उ. Ů.) के चिकया गाँव मŐ उनका जɉ सन् 1934 मŐ Šआ। Ůारंिभक िशƗा गाँव मŐ 

पूरी करने के बाद हाईˋूल से पीएच.डी की उपािध(1964) तक का अȯयन वाराणसी मŐ संपɄ Šआ। 

अब तक इनके पाँच काʩ-संŤह Ůकिशत हो चुके हœ- ‘अभी िबलकुल अभी’ (1960), ‘जमीन पक रही 

है’ (1980), ‘यहाँ से देखो’(1983), ‘अकाल मŐ सारस’ (1988), ‘उȅर-कबीर’ (1995)। 

‘यहां से देखो’ संŤह मŐ यिद केदारनाथ जी सवŊहारा, जन-सामाɊ की िचȶा और उसकी 

िवजय मŐ आ̾था ʩƅ करते हœ, तो ‘अकाल मŐ सारस’ मे कुछ समीƗको ंकी ̊िʼ मŐ वे इस भूिमका से 

हटे Šए तथा Ťामीण जीवन की पुरानी यादो ंमŐ खोए Šए िदखाई देते हœ। पįरवतŊन मŐ िवʷास, Ţांित की 

आहट, उȋादक ŵम के Ůित नमन भाव, मनुˈ के पसीने के Ůित लगाव- ये सारे तȇ उनकी किवता 

को ŵेʿता के िशखर पर पŠँचाते हœ। डॉ. परमानंद ŵीवाˑव की एक महȕपूणŊ िटɔणी है - 
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केदारनाथ की किवताओ ंकी दुिनया एक ऐसी दुिनया है िजसमŐ रंग, रोशनी, ŝप, गɀ, ̊ʴ 

एक-दूसरे मŐ खो जाते हœ’।1  

 

सौिमũ मोहन:  

सौिमũ मोहन ʩंƶ-िवūूप और ˢɓ फंतासी की शैली मŐ हमारे समय की जिटलताओ ं को 

खोलने वाले किव हœ। कभी वे यथाथŊ को अितरंजना और नाटकीयता के साथ उधाड़ने का Ůयास करते 

हœ। कभी मनोवैǒािनक गुİȈयो ंके दबाव मŐ आस-पास के वातावरण को बेहद रह˟मय बनाकर Ůˑुत 

करते हœ। उनके पास एक सीधा पंजाबी लहजा है, िवशेषण मुƅ भाषा है। िवūोह की किवताओ ंकी गमŎ 

के िवपरीत उनकी किवताओ ंमŐ िवतृˁा तथा एक ठǷापन है। डॉ० िवशʁरनाथ उपाȯाय िलखते 

हœ- "किव का Ţोध उलटकर िवūूप मŐ पįरणीत हो गया है। अपने Ţोध को मन ही मन रोककर 

किव 'लुकमान अली मŐ ʩंƶ की धार को पैना करता है और अवांछनीय चीजो ं को तराशता 

चलता है। सामंती तथा बुजुŊआ समाज की ऊपरी भūता, िशʼता, संˋार, मयाŊदा, ʶीलता और 

गįरमा के यहाँ िचथड़े िचथड़े कर िदये गये हœ। हर तरह के ůाड और छल संˋृित के िवŝȠ 

घृणा पैदा करना सौिमũ मोहन की किवता के अʶीलीकरण का उȞेʴ है। İ˓यो ंका चौकाऊँ 

योिन ŮदशŊन उनकी किवता का लƙ नही ंहै।"2 

सौिमũ मोहन की महȕाकांƗी लɾी किवता ‘लुकमान अली’ है। लुकमान अली समकालीन 

जीवन का एक िमथक है जो अनंत फैली Šई अʩव̾था के पįरवेश का पोːमाटŊम करता है। वįरʿ 

किव-आलोचक चंūकाȶ दैवताले इस किवता की िवशेषता को रेखांिकत करते Šए िलखा है, "यȨिप 

सौिमũ ने तमाम कįरʳो ंको अİƢयार िकया है और कुǷली तथा शɨावृिȅ शतक तक बना 

दी है, िफर भी ये िवƗेप भी किवता के Ůभाव, ताकत और संगठन को कम नही ंकर पाते हœ। 

िवūूप, ʩंƶ, ˢɓ, फंतासी की नाटक शैली मŐ यह किवता हमारे समय की जिटलताओ ं को 

धुनकती है और नैितक, राजनैितक, सांˋृितक मुखौटे परत दर परत खुलते जाते हœ। सौिमũ की 

शİƅ और ̊िʼ का Ůमाण यह किवता पूरी सामȚŊ के साथ देती है। किव के यथाथŊ से įरʱे का 

पता भी इसी किवता से चलता है, जहाँ वह यथाथŊ को अितरंजना के जįरए नानािवध उजागर 

करता है। यह किवता, किवता के ŷोतो ंके Ůित उनकी सजगता और उनकी छानबीन करने की 

Ɨमता का भी पįरचय देती है।"3 

सौिमũ मोहन की किवताएं यȨिप तुरȶ ȯानाकिषŊत नही ं करती, लेिकन एक बार उनसे 

टकराने पर रोजमराŊ के जीवन के छलो ंऔर उनसे टकराती मानवीय िनयित के अनूठे ̊ʴ धीरे-धीरे 
                                                           
1 िमŵ, सरजू Ůसाद . केदारनाथ िसंह: उǽट िजजीिवषा एवं जनपदीय चेतना से जुड़ाव के किव! . पृʿ संƥा- 61 
2 उपाȯाय, िवʷʁर . समकालीन किवता की भूिमका . पृ. सं.- 61 
3 दˑावेज़ . 13/14 अƃूबर 1981 . पृ. सं.- 65 
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ʩव̾था के Ůित हमारे ̊िʼकोण को िभɄ Ůकार से बदलते हœ। लुकमान अली तथा अɊ किवताएं संŤह 

1978 मŐ Ůकािशत Šआ था, िजसके पहले खǷ ‘सीधे चीजो ंका सामना’ मŐ 48 किवताएं हœ, जहाँ 

किव वाˑिवकताओ ंकी पड़ताल करता है। लुकमान अली इɎी ंवाˑिवकताओ ंको जोड़ते Šए एक 

समूचा पįर̊ʴ िनिमŊत करती है। हवा मŐ पȅे का िहलना खǷ मŐ हाइकू िवɊास की सोलह छोटी 

किवताएं हœ, िजसमŐ जीवन के मोहक चाƗुष िवɾ है। 

उनकी किवता मŐ ‘है' और 'नही’ं है िक असमंजस पूणŊ İ̾थित िमलेगी, जो नव पंूजीवाद के Ȫारा 

रचे űमो ंके बीच चीजो ंकी वाˑिवकता के तेजी से गायब होते जाने से पैदा होती है। ऐसे मŐ िकसी भी 

िजʃेदार और संवेदनशील ʩİƅ के िलए वˑुओ ंएवं घटनाओ ंके बारे मŐ सीधा-सीधा िनिʮत वƅʩ दे 

पाना किठन हो जाता है। सौिमũ मोहन हाँ और नही ंके धुवो ंके बीच फैली वाˑिवकता को किवता मŐ 

लाते हœ, वे बाहर से भीतर और भीतर से बाहर जाते Šए हाँ और नही ं की युİƅयो ं का कौशलपूणŊ 

इˑेमाल करते हœ: 

 

 

"ठीक तभी मœ उससे िमला था 

सीिढ़यो ंपर 

नही ंवह एक गोल पȈर पर बैठा था, 

वह कुसŎ लाल नही,ं नीली थी, 

अƃूबर िसफŊ  अƃूबर नही ंथा, 

पर वह है से अलग नही ंथा।“1 

 

सौिमũ मोहन की असंभोग, िȪˑनी, बलाǽार, िवष Ůितलेख आिद किवताओ ंमŐ असामाɊ 

िवसंगितयो ंकी अिभʩİƅ है, जो ʩŤ तो करते है पर राहत नही ं देते। आिदमसंवेग पूवŊ ̊िʼ, पʮात 

संवेदन, जैसी किवताएं अपेƗाकृत अनुभव को अिधक समृȠ करती है। सौिमũ मोहन िकसी आȽोलन 

आिद से जुड़े िबना भी अपनी िविशʼ अिभʩİƅ के िलए याद िकए जाते है। उनकी सामािजक 

राजनीितक सोच का घरातल और अिभʩİƅ की उनकी ईमानदार कोिशश से इंकार नही ं िकया जा 

सकता। 

                                                           
1 दˑावेज़ . 13/14 अƃूबर 1981 . पृ. सं.- 68 
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राजकमल चौधरी :  

राजकमल चौधरी अकिवता और भूखी पीढ़ी के किव हœ। अमेįरकी बीट किवयो ं मŐ एलेन 

िगंसवगŊ की सोहबत का Ůभाव उनकी किवता पर आया। अİˑȕवाद और मनोिवʶेषणवाद, माƛŊ से 

ůायड, कानू की कीकŊ गाŊद तक िविभɄ दाशŊिनको ंका Ůभाव उन पर पड़ा, िजससे उनकी अिभʩİƅ मŐ 

उलझाव आते गये। ˓ी देह और यथाथŊ की भयावहता से आŢांत होते Šए उनकी किवता एक चौकंाऊ 

ˢŝप अİƢयार कर लेती है। बीट किवयो ंकी भांित वे मुखौटो ंको हटाकर जनता से साƗाǽार करने 

की इǅा रखते हœ। राजनैितक ʩव̾था वाˑिवकता पर पदाŊ डालकर उसे űमो ं से įरɘेस कर देना 

चाहती है, वही ंबीट किवयो ंकी तरह वे सȑ को िनरावृȅ करके सबके सामने खड़ा कर देने की इǅा 

रखते हœ। उनकी ŮितबȠता िकसी भी जीवन̊िʼ के Ůित नही ंहै। पįरİ̾थितयो ंको खोलकर रख देने माũ 

से उनमŐ सुधार नही ंहो जाता। िजस ʩव̾था Ȫारा ये űम खड़े िकये गये हœ ʩİƅ अकेले उससे लड़कर 

जीत भी नही ंसकता, जबिक ʩव̾था की ʩİƅ को समूह मŐ शािमल नही ंहोने देने मŐ ही सफलता िटकी 

है। राजकमल चौधरी के संबंध मŐ परमानȽ ŵीवाˑव ने िलखा है- "राजकमल चौधरी मŐ कोई 

अवसरवाद नही ं है पर एक उतावली या बेचैनी जŝर है। यहाँ उस संİʶʼता की कमी है, जो 

अथŊ को िनिʮत पįरणामो ंतक ले जाती है। 'मुİƅ Ůसंग' आȏˢीकृितयो ंकी किवता है। दूसरे 

शɨो ंमŐ आȏˢीकृितयो ंभरा एक लंबा वƅʩ है। उन तमाम कुिटल चालो ंको पहचानने की 

कोिशश है, जो सहज मानवीयता मŐ बाधक हœ।“1 

राजकमल चौधरी मŐ वह साहस है, िजसके चलते वे अपनी कमजोįरयो ंको खोलकर सामने रख 

देते हœ. लेिकन पंूजीवादी ʩव̾था के िवŝȠ संघषŊ मŐ िकसी के साथ खड़े हो पाने के िलए जो भरोसा 

चािहए, वो उɎŐ नही ं है वे पįरİ̾थितयो ं से िवūोह करते हœ, लेिकन उनकी लड़ाई अकेले ʩİƅ का 

मानिसक संघषŊ है, िजसे जनता के संघषŊ के साथ जोड़ पाने के मागŊ बȽ हœ। िकसी सकाराȏक िदशा मŐ 

वह जुड़ नही ंपाता, İ̾थितयो ंके Ůित एक कड़वाहट उनमŐ है, िजसकी अिभʩİƅ बŠधा अʶील तरीके 

से होती है: 

 

“जहरीले मवाद और रƅ िमिŵत पेशाब, 

की गंध से अथाŊत् 

लोकतंũ से 

और राशन काडो ंसे कैसे मुİƅ दे पाऊँ।"2 

                                                           
1 लहर . िदसɾर-जनवरी 1968 
2 कंकावती . एक अिभिशɑ िनराकार . पृ. सं.- 35 
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‘मुİƅ Ůसंग' और 'दास किवता' उनकी बŠचिचŊत किवताएं हœ। राजकमल चौधरी बदसूरत 

सǄाईयो ंकी अिभʩİƅ का जोİखम भरा काम करते हœ, उनमŐ अनुभव संपɄता है. िजसके चलते वे 

राजनैितक ʩव̾था की मानवūोही भूिमका की पहचान कराते हœ। मुİƅ Ůसंग किवता के अंत मŐ वे जो 

कहते हœ वो िवचारणीय है। İ̾थितयो ंकी पहचान तो वे बखूबी कर लेते हœ, लेिकन दुिनया से भागकर तो 

उसे बदला नही ंजा सकता। अपने िलए भले ही ʩİƅ अफीम गांजे की िचलम मŐ आराम ढंूढ ले. लेिकन 

सबके ददŊ  की दवा तो ये नही ंहै। खुद राजकमल चौधरी के मन मŐ जनता की भीड़ मŐ शािमल होने की 

इǅा है ये िलखते हœ- 

"लेखक जो कोई भी सǄे अथŘ मŐ आधुिनक है, बुİȠजीवी है, उसे अपने जीवन और 

समाज के हर मोचő पर पूरी सǄाई पूरी ईमानदारी के साथ पƗधर होकर, Ţांितकारी होकर, 

अपने वगŊ, अपने समूह, अपने जुलूस का मुƥ पाũ Ůवƅा होकर सामने आना होगा। उसे 

आİखरी कतार मŐ िसर झुकाए खड़े रहना नही ं होगा। आदमी के Ůित, खूबसूरती के Ůित, 

वाˑिवक शांित-सुख और वाˑिवक ˢाधीनता के Ůित अपनी ɗार को सािबत करने के िलए 

लेखक को अपने इदŊ-िगदŊ फैली Šई भीड़ अपने साथ ले चलते Šए बुİȠ और बल और संगठन 

की राजनीित के हर मोचő पर ŝके Šए जुलूसो ं मŐ शािमल होना होगा। अगर मœ शािमल होना 

चाहता šँ तो मœ अपने देशकाल पाũ के Ůित वाकई ŮितबȠ šँ और अगर मœ शािमल नही ंहोता šँ 

कम से कम इस तरह भी नही ंिजस तरह पाˑरनाक और मायकोवˋी शािमल Šआ था तो मœ 

पंूजीपित और उसकी समाज ʩव̾था को सेवक, एजŐट और Ůवƅा šँ।“1 

मुİƅ Ůसंग मŐ इसी िवचार का काʩ मŐ ŝपाȶरण है। राजकमल चौधरी अपने िलए यातना का 

चुनाव करते हœ अपनी मुİƅ और आȏा चेतना के िलए वे यथाथŊ से दूर रहने की कोिशश करते है। 

अİˑȕवादी चेतना ने उनको िनराशा और अिवʷास से भर िदया था। माƛŊवादी चेतना उɎŐ संघषŊ को 

छोड़कर अवसरवादी नही ंबनने देती वे Ţांित चाहते हœ: 

 

“हजार छोटे दंगे फसाद होते हœ, 

इितहास और आिथŊक सɷता को उजागर करने के िलए 

एक बड़ी लड़ाई नही ंहोती।"2 

 

                                                           
1 चौधरी, राजकमल . अगˑ 1967 . समकालीन िहंदी लेखक जीवन बोध : ŮितबȠता . युयुȖा . राजकमल चौधरी ˝ृित अंक  
2 कंकावती . एक अिभशɑ िनराकार . पृ. सं.- 26 
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राजकमल चौधरी की किवताओ ंमŐ Ɨयी बुजुŊवा Ůवृिȅ और Ůगितशीलता के बीच ȪंȪ लगातार 

चलता है। अİˑȕवाद के भाव मŐ ˢयं को आȏिनवाŊिसत पाकर और इसी कारण उसके भीतर के 

ʩİƅ और वगŊ के िŢयाकलाप मŐ सामंज˟ नही ंहो पाता है। राजकमल चौधरी की ऐसी एɵडŊ और 

चौकाऊँ पंİƅयो ंकी भाषा उनके उलझे Šए ʩİƅȕ और कृितȕ को समझने मŐ कारगर हो सकती है। 

जहाँ ʩİƅगत रोष, कंुठा और जनसंघषŊ, िवचार और संŮेषण की िविधयो ंएक-दूसरे को िनरˑ करने 

के कगार पर पŠँच जाती हœ और उɎŐ अराजक किव मŐ तɨील कर देती हœ। 

 

चंūकांत देवताले : 

 चंūकांत देवताले का जɉ जौलखेड़ा (िजला- बैतूल, मȯŮदेश) मŐ 6 नवɾर, 1936 को Šआ। 

अब तक आपके िनɻिलİखत काʩ-संŤह Ůकािशत हो चुके हœ- हिǭयो ंमŐ िछपा ˢर (1973), दीवारो ं

पर खून से (1975), लकड़बƩा हंस रहा है (1980), रोशनी के मैदान की तरफ (1982), भूखंड तप रहा 

है (1982), आग हर चीज़ मŐ बताई गई थी (1987), तथा पȈर की बŐच (1996)। किवता मŐ कोई अनुभव, 

कोई संवेदना, कोई अनुभूित, िकसी न िकसी तरह के बोध और चेतना को Ůकट ही करती है, िजसे 

किवता मŐ अलग से नाम नही ं िदया जा सकता। सामािजक अɊाय के िवŜȠ पƗधरता किवता मŐ 

सवाŊिधक बेचैनी के साथ Ůकट होती है। इन उȜारो ंके सȽभŊ मŐ यिद देवताले के काʩ का मूʞांकन 

करŐ , तो ˙ʼ हो जाता है िक उɎŐ इितहास बोध से įरƅ किवताएं िलखने मŐ कोई ŝिच नही ंहै। पंूजी के 

िवūूप नए-नए ŝपो ंका उदय तथा बजार और धािमŊक उɉाद का हड़कप पूरी तरह से किव की चेतना 

पर हावी है। 

  इſीसवी ंशताɨी मŐ Ůवेश कर गए आदमी के िलए पंूजी, बाजार और ʩव̾था ने जो ितल˝ 

खड़ा कर रखा है, उसकी असिलयत का पदाŊफाश देवताले बड़ी िनभŎकता से करते हœ। जो िदखाई दे 

रहा है, वह सच नही ंहै। इसी अ̊ʴ सȑ का आभास करा कर मानवūोही लक़बƭो ंकी शैतानी चालो ं

को नाकामायाब करना उनकी किवता अपना पिवũ कमŊ समझती है । तभी तो उɎोनें कहा है िक 

किवता हमŐ बचाती है और सावधान भी करती है : 

 

अभी मœ िसफŊ  इतना ही बताता šं 

िक वह जो हंस रहा है 

वह जो अ̊ʴ हो गया है 

दूर जंगलो ंमŐ ब̢दूक साफ कर खुद सोच लो 

िक वह कौन है ? रहा है। 

और वह जो Ůकट हो रहा है 
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आȏीय मुˋान के साथ 

तुम खुद सोच लो 

िक वह कौन है?1 

 

 

रघुवीर सहाय : 

रघुवीर सहाय Ůगितशील काʩधारा 'नई किवता' के Ůितिनिध किव हœ। उनकी किवताओ ंका 

मूल ˢर यथाथŊ का है, जो मूल ŝप से आज़ादी के बाद के भारत का यथाथŊ है। अǒेय के संपादन मŐ 

Ůकािशत 'दूसरा सɑक' के किव के ŝप मŐ रघुवीर सहाय की सािहİȑक पįरवेश मŐ बŠत चचाŊ Šई। 

आधुिनक सɷ समाज के िलए Ɋाय, समता, ˢतंũता, और बंधुȕ जैसे लोकतांिũक मूʞो ंमŐ उनकी 

गहरी आ̾था थी। उɎोनें जहां भी इसका अभाव देखा, उसके िख़लाफ़ आवाज़ उठाई। 

रघुवीर सहाय राजनीित मŐ ʩाɑ űʼाचार की तह तक जाते है और इससे पीिड़त जनता के 

Ůित हमददŎ ʩƅ करते हœ। ‘आपकी हंसी’ शीषŊक किवता इसी İ̾थित का यथाथŊ है : 

 

“िनधŊन जनता का शोषण है 

कहकर आप हंसे 

लोकतंũ का अंितम Ɨण है 

कहकर आप हंसे 

सबके सब हœ űʼाचारी 

कहकर आप हंसे …..”2 

 

गजानन माधव 'मुİƅबोध': 

गजानन माधव 'मुİƅबोध' का जɉ 13 नवंबर, 1917 को ताǽािलक मȯ Ůदेश के ƹािलयर 

िज़ले मŐ İ̾थत ʴौपुर क˜े मŐ Šआ था। ˢातंȒोȅर Ůगितशील काʩधारा के Ůितिनिध किव मुİƅबोध 

कहानीकार और समीƗक भी थे। इɎोनें Ůगितशील किवता और नई किवता के मȯ सेतु की भाँित 

कायŊ िकया। मुİƅबोध के रचना संसार पर Ůकाश डालŐ तो इनकी किवता पहली बार वषŊ 1943 मŐ 

सİǄदानंद हीरानंद वाȖायन 'अǒेय' के संपादन मŐ िनकलने वाली पिũका तारसɑक मŐ छपी। मनुˈ 

की अİ˝ता, आȏसंघषŊ और Ůखर राजनैितक चेतना से समृȠ उनकी यह किवता उनकी राजनीितक 

                                                           
1 देवताले, चंūकांत . 1980 . लकड़बƩा हँस रहा है . पृ. सं. 76 
2 सहाय, रघुवीर . 1985 . हँसो- हँसो जʗी हँसो . पृ. सं. 16 
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िवचारधारा को भी पįरलिƗत करती है। उन पर माƛŊवाद की िवचारधारा का ˙ʼ Ůभाव िदखाई देता 

है। इसिलये नई किवता आंदोलन के वे Ůमुख किव भी हœ। 

मुİƅबोध की किवताएँ अपने युग की बड़ी बुराइयो ं पर भी तीखा वार करती है। 'अँधेरे मŐ' 

नामक किवता मŐ समाज के एक खास वगŊ का सȅा के साथ गठजोड़ होने के पįरणामˢŝप आम लोगो ं

पर िकये जाने वाले अȑाचारो ंको काʩाȏक अिभʩİƅ का ŝप िदया गया है। इस किवता का एक 

अंश Ůˑुत है : 

 

"इस तरह, साँकल ही रह-रह बजती है Ȫार पर 

आधी रात, इतने अँधेरे मŐ, कौन आया िमलने? 

िवमन ŮतीƗातुर कुहरे मŐ िघरा Šआ 

द्युितमय मुख - वह Ůेम भरा चेहरा -- 

भोला-भाला भाव-- 

पहचानता šँ बाहर जो खड़ा है !!1 

 

अशोक वाजपेयी : 

 16 जनवरी 1941 को मȯ Ůदेश के दुगŊ मŐ जɉे अपनी पीढ़ी के संभवत: सबसे सिŢय और 

बŠआयामी लेखक अशोक वाजपेयी एक ऐसे किव हœ, जो जीवन के अनछुए अनुराग, अदेखे अंधकार 

और अधİखले फूलो ंके साथ-साथ उन मुरझाए फूलो ंसे भी Ůेम करते हœ, िजɎŐ एक आम ʩİƅ अƛर 

नज़रअंदाज़ कर जाते हœ। उनकी काʩानुभूित की बनावट मŐ सǄी, खरी और एक सजग आधुिनक 

भारतीय मनुˈ की संवेदना का योग है, िजसमŐ परंपरा का पुनरीƗण और आधुिनकता की खोज साथ-

साथ चलते हœ। आजादी के बाद की किवता का जब इितहास िलखा जाएगा तो अशोक वाजपेयी उन 

िहंदी किवयो ंमŐ से एक होगें, िजनकी किवता की ŝह मŐ भारतीयता की एक गहरी छाप मौजूद होगी. 

उनकी किवताओ ंका बोध एकायामी नही ंबİʋ बŠआयामी है। समकालीन काʩ पįर̊ʴ पर यिद 

गौर िकया जाए तो अशोक वाजपेयी वह महȕपूणŊ और िवरले किव हœ, िजɎोनें अपनी किवता मŐ नई 

जमीन की खोज जारी रखी है।  

गौरतलब है िक उनकी किवता के मुƥ सरोकार Ůेम, जीवन और मृȑु हœ। यही वह तीन िवषय 

हœ, जो उनकी किवताओ ं मŐ शािमल हœ। जब देश मŐ कांŤेस की सवŊहारा उपेिƗत ̊İ̽ ट की मुखर 

आलोचना के साथ समाजवादी किवयो ंका एक दल किवता मŐ उभरा जहां लोकतंũ की तीखी आलोचना 

की जा रही थी, रघुवीर सहाय, धूिमल, िव̻ वनाथ Ůसाद ितवारी जैसे किव आगे आ रहे थे, अशोक 

                                                           
1 माधव ‘मुİƅबोध’, गजानन . 1964 . अँधेरे मŐ . पृ. सं. 11 
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वाजपेयी की किवता इस आलोचना से बचती Šई अपना अलग देश काल और िमजाज बुन रही थी। 

इसिलए उनके पहले संŤह मŐ जो ताजगी और शुिचता नजर आती है वह भीतर से िनकली चेतना की 

अिनंȨ आवाज थी, िजसे सवŊũ सराहा और ̾ वीकारा गाया। लेिकन जैसे जैसेसमय के साथ साथ अशोक 

वाजपेयी किवता की राह पर बढ़ते गए, उनका आ̝ म उन की किवता पर हावी होता गया। यȨिप यही 

आ̝ मबोध उनकीकिवता की ताकत भी बना िक जब नामवर िसंह ने चुहलवश उनकी किवता को देह 

और गेह की किवता कह कर पुकारा तो लगा िक यह केवल चुहल नही ंबİ̵ क अशोक वाजपेयी की 

किवता का वा̋ वैिश̽ टय है। 

िहȽी के वįरʿ किव अशोक वाजपेयी एक वįरʿ आलोचक और संˋृितचेता के ŝप मŐ भी 

पहचाने जाते हœ उɎोनें दजŊनो ं किवता संŤह आलोचना की पुˑकŐ  और सािहȑेतर कला िवधाओ ं

िचũकला, संगीत आिद पर भी महȕपूणŊ रचनाएँ िलखी हœ। अनेक महȕपूणŊ रचनाकारो ंको बार-बार 

अवसर व मंच Ůदान कराने के अनेक Ůयास हो ंअथवा सािहȑ व कलाओ ंके बीच अवŝȠ संवादो ंको 

शुŝ करने की उनकी कोिशशŐ वे सदैव चचाओ ंमŐ रहते हœ उनके कलाȏक ŝझानो ंके कारण उनकी 

रचनाओ ंपर िववाद भी काफी होते रहते हœ। एक Ůशासिनक अिधकारी होने के कारण वे कई महȕपूणŊ 

सं̾थानो ंसे संबȠ भी रहे िजसका लाभ िहȽी सािहȑ समाज को िमला वही ंउन पर कुलीनतावादी होने 

के आरोप भी लगते रहे। उनकी महȕपूणŊ आलोचना कृितयो ं मŐ िफलहाल पूवŊŤह किवता का गʙ 

किवता का जनपद आिद रही है। उनके Ůमुख किवता संŤह ‘दुः ख िचटठीरसा’ है, ‘िववƗा’, ‘कुछ रफू 

कुछ िथंगडे’, ‘समय के पास समय’, ‘एक पतंग अनȶ मŐ’, ‘तȋुŝष, कही ंनही ंवही’ं, ‘आिवɊो’ं, ‘थोड़ी 

सी जगह’ आिद नाम से Ůकािशत Šए हœ। सािहȑ मŐ िवचारधाराȏक संघषŊ के लगातार तीखे होते जाने 

और जनवाद और कलावाद के ŝप मŐ इसके दो िवरोधी पƗो ंमŐ बदल जाने की ŮिŢया से भी वे पįरिचत 

रहे हœ। 

किवता मŐ राजनीितक िवचारो ंके आने के वे िवरोधी नही ंहœ वे िलखते हœ, "अगर किव ने अपने 

को िवचारो ंसे खासकर राजनीितक िवचारो ंसे जो आज की दुिनया मŐ इतने Ůभावशाली हœ, अपने 

को काट िलया है या अलग रखा है तो नए किव का ये दावा िक वह समकालीन सǄाई का 

साƗाǽार करने की कोिशश करता है ʩथŊ हो जाएगा। राजनीित को दरिकनार रखकर 

समकालीन सǄाई का कोई साƗाǽार साथŊक और Ůासंिगक नही ंहो सकता।“1 

लेिकन किवता मŐ िवचार कहाँ से आता है इस संदभŊ मŐ वे समकालीन किवता पर िटɔणी करते 

Šए कहते हœ, िहȽी किवता पर जीवन ही हावी है किवता नही ंजबिक किवता िनरे जीवनानुभव से नही ं

किवतानुभव से भी िलखी जाती है : 

 

                                                           
1 वाजपेयी, अशोक . िफलहाल . पृ. सं.- 108 
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“मœ शɨ को/शɨ मŐ फंसाकर/बनाता šँ नसैनी 

अनȶ मŐ / मœ शूɊ िशखर पर चढ़कर / िनभŊय िनगुŊण गाता šँ 

अनȶ मŐ नसैनी टूटती / शɨ िबखरते हœ / गान ितरोिहत होता है 

मœ लुɑ होता šं/अनȶ मŐ”1 

उनकी किवताओ ंपर कलाȏक Ůभावो ंको आलोचक कलावाद की उस धारा से जोड़ते हœ जो 

किवता मŐ िवचार और जनवादी काʩ धारा की िवरोधी Ůवृिȅ रही है और िवकासशील और समाजवादी 

देशो ंके िवŜȠ जैसे शीतयुȠ ने उɎŐ नुकसान पŠंचाया, सािहȑ मŐ इस कलावाद की भी वही भूिमका 

रही है। इसी का नया संˋरण कुलीनतावाद है। ये कुलीनतावादी कला̊िʼ Ůभुȕशाली शासक वगŊ के 

िहतो ंसे जुड़ती है और जनवादी Ůवृिȅयो ंकी िवरोधी है। आलोचक अजय ितवारी ने ‘समकालीन किवता 

और कुलीनतावाद’ नाम से अपनी पुˑक मŐ इस कुलीनतावाद पर काफी चचाŊ की है और अशोक 

वाजपेयी के सािहȑ को कुलीनतावाद का Ůचारक बताया है। यह कुलीनतावाद उपभोƅावाद और 

उȅरआधुिनकता से जुड़ा है। नई िवʷ ʩव̾था मŐ उपिनवेशवाद देशो ंको नही ं िदमागो ंको उपिनवेश 

बनाकर अपने िहत िसȠ करता है। इस बात को अशोक बाजपेयी भी समझते हœ वे कहते हœ, “एक ऐसे 

समय मŐ जब शɨ पर हर ओर से हमला है शɨ की रƗा और उसकी पिवũता और गįरमा की 

रƗा करना किवता का बुिनयादी धमŊ हœ।"2 

अशोक वाजपेयी किवता मŐ िजस बŠलता या िवकŐ ūीयता के समथŊक हœ, अजय ितवारी उसे 

जनतांिũक आȽोलनो ंकी नही ं संचार Ţांित की देन मानते हœ। दूरदशŊन ओर िविवध चैनलो ं ने अपनी 

माȯमगत िवशेषता िबɾ बŠलता की सृिʼ से शɨ और अथŊ के संबंधो ंको शािमल िकया है िजससे 

साŲाǛवाद का एकािधकार टूटने के बजाय Ůसार माȯमो ं पर बड़ी पंूजी की िनजी कɼिनयो ं का 

वचŊˢ ̾थािपत Šआ और दुिनया भर के िदमाग इस वचŊˢ के अधीन Šए। यह बŠलता उȅर आधुिनक 

दशŊनो ंसे जɉी थी, जो ̊ʴ और सार के बीच खाई चौड़ी करती है और संसार अİˑȕ और शɨ की 

िनरथŊकता को िदखाते Šए इतनी दाशŊिनक हो जाती है िक ˢयं ही िनरथŊक हो जाती है। भाषा को मनुˈ 

के ʩवहार और शɨ को अथŊ से िवİǅɄ करके इसी िवİǅɄता को काʩ मूʞ चनाने के उȅर 

आधुिनक Ůभावो ंसे अशोक वाजपेयी की किवता को जोड़कर देखा जा सकता है। 

 

 

 

                                                           
1 सोनी, मदन (सं.) . अनंत मŐ, अशोक वाजपेयी: चुनी Šई रचनाएँ . पृ. सं.- 24 
2 वाजपेयी, अशोक . किवता का जनपद . पृ. सं.- 24 
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आलोक धɋा : 

 2 जुलाई सन् 1948 मŐ िबहार मंुगेर िजले मŐ जɉे आलोक धɋा की पहली किवता 'जनता का 

आदमी' 1972 मŐ 'वाम' पिũका मŐ Ůकािशत Šई थी। उसी वषŊ 'िफ़लहाल' मŐ 'गोली दागो पोːर' किवता 

छपी। किवता मŐ उनके िवचार िजतने सशƅ हœ, भाषा उतनी ही सरल है। किवता आसानी से लोगो ंके 

समझ मŐ आ सकती है। उनके रचना संसार मŐ इɌानी सरोकार के साथ-साथ हवा, पानी, रेलवे, पशु-

पƗी, चांद-तारे तक शािमल हœ। उनका पहला संŤह है- दुिनया रोज बनती है। 'जनता का आदमी', 

'गोली दागो पोːर', 'कपड़े के जूते' और 'Űूनो ंकी बेिटयाँ' िहȽी की ŮिसȠ किवताएँ हœ। अंŤेज़ी और 

ŝसी मŐ किवताओ ंके अनुवाद Šए हœ। उɎŐ पहल सʃान, नागाजुŊन सʃान, िफ़राक गोरखपुरी सʃान, 

िगįरजा कुमार माथुर सʃान, भवानी Ůसाद िमŵ ˝ृित सʃान िमले हœ।   

आलोक धɋा की काʩ रचनाओ ं मŐ सामािजक चेतना के Ůित सरोकार है। आरंभ मŐ तो वे 

समाज के शोिषतो के Ůित अपनी सहानुभूित ʩƅ करते Šए िदखाई देते है। इनकी वतŊमान समाज के 

ढांचे की िवडɾनाओ को उदघािटत करती हœ और मानवीय संबंधो ंपर भी Ůकाश डालती है। अपनी 

पहली ही किवता मŐ वे अपनी जनपƗधरता और काʩ संभावनाओ ंको साहस और ईमानदारी के साथ 

पाठको ंके समƗ रखते हœ। किवता की आरİʁक पंİƅयो ंमŐ ही उनका तेवर ˙ʼ िदखाई देता है : 

 

"बफŊ  काटने वाली मशीन से आदमी काटने वाली 

मशीन तक/कौधंती Šई अमानवीय चमक के िवŝȠ 

जलते Šए गाँवो ंके बीच से गुजरती है मेरी किवता 

तेज आग और नुकीली चीखो ंके साथ 

जली Šई औरत के पास/ सबसे पहले पŠँचती है 

मेरी किवता;” 

 

उनका एकमाũ किवता संŤह Ůकािशȅ Šआ है, िजसका नाम है दुिनया रोज बनती है इस 

इकलौते संŤह के बावजूद आलोक धɋा समकालीन किवता मŐ भी उतने ही सʃान से याद िकये जाते 

हœ, िजतने चिचŊत वे नƛलबाड़ी के दौर मŐ रहे थे। अगर ये संभव Šआ है इसिलए Ɛोिंक उनकी किवता 

की जमीन यथाथŊ की elar तो है। वे लगातार, अपनी जमीन को तोड़कर उसे उवŊर बनाते हœ, उसके नये-

नये आयाम हमारे सामने आते रहते हœ। इसी के साथ वे सवŊहारा वगŊ की असीम संभावनाओ ंको भी 

महसूस कर पाते हœ और किवता की संभावनाओ ंको भी। आलोक धɊा का िवūोह शोिषत और पीिड़त 
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उस जनता का िवūोह है. िजसे वाव̾था मŐ सुधार की कोई गंुजाइश नही ंिदखाई देती। शासन की बंदूक 

से उसे डर नही ं है अपने अİˑȕ के िलए सश˓ Ţाİȶ उसे उपयुƅ मागŊ Ůतीत होती है। आलोक 

धɊा की बŠचिचŊत किवता ‘गोली दागो पोːर’ मŐ वे िलखते हœ - 

 

“बहन के पैरो ंके आस-पास पीले रŐड के पौधो ंकी तरह उगा था, जो मेरा बचपन 

उसे दरोगा का भœसा चर गया 

आदमीयता को जीिवत रखने के िलए अगर 

एक दरोगा को गोली दागने का अिधकार है 

तो मुझे Ɛो ंनही?ं”1 

 

आलोक धɋा मŐ वह साहिसकता है, िजसके कारण वे अिभʩİƅ के तमाम खतरो ंको उठाते 

Šए बार-बार नये-नये ŝप मŐ हमारी िचत-पįरिचत दुिनया की अमानवीयताओ ं को सामने लाते हœ। 

Ůƥात किव-आलोचक िवˁु खरे उनके किवता संŤह की भूिमका मŐ िलखते हœ : 

"उनकी शुŝआती िव˛ोटक किवता के केȾ मŐ जो इंसानी कदरŐ  थी, वे ही पįरʺृत 

और सɼृƅ होती Šई उनकी 'िकसने बचाया मेरी आȏा को, एक जमाने की किवता, 'कपड़े के 

जूते तथा 'भूखा बǄा' जैसी मािमŊक रचनाओ ंमŐ Ůवेश कर गी।ं यो ंतो आलोक धɋा िहȽी के 

उन कुछ किवयो ंमŐ से हœ, िजनकी काʩ ̊िʼ तथा अिभʩİƅ हमेशा युवा रहती हœ (और इसिलए 

वे युवतर किवयो ं के आदर तथा आदशŊ बने रहते हœ) िकȶु लगभग अलिƗत ढंग से उɎोनें 

Ţमशः  ऐसी Ůौढ़ता Ůाɑ की है जो सायास और ओढ़ी Šई नही ं है और बुजुिगŊयत की मुūा से 

अलग है। िवषयवˑु, िशʙ, शैली तथा Ŝझानो ंमŐ एक साथ सातȑ तथा िवकास, सरलता और 

जिटलता, ताजगी और पįरपƓता देखनी हो, तो छतो ंपर लड़िकयां, भागी Šई लड़िकयां और 

Űूनो ंकी बेिटयां को इसी Ţम मŐ पढ़ना िदलच˙ होगा, िजसमŐ भारतीय िकशोįरयो/ंİ˓यो ं के 

ि˘ƭ और ũासद जीवन सोपान तो है ही, आलोक धɋा के किव जीवन तथा काʩ चेतना के 

अŤसर चरण भी साफ नजर आते हœ।“2 

आलोक धɋा की किवताएं िहȽी से बाहर दूसरी भाषाओ ंमŐ भी ʩापक चचाŊ का िवषय बनी।ं 

अंŤेजी और सभी भारतीय भाषाओ ं मŐ उनकी किवताएं अनुिदत Šई हœ। अमेįरकी पिũका िŢिटकल 

                                                           
1 धɋा, आलोक . गोली दागो पोːर . पृ. सं.- 29 
2 ɰबŊ पर िवˁु खरे . दुिनया रोज़ बनती है (भूिमका) . पृ. सं.- iv 
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इनƓायरी मŐ उनकी किवताओ ं के अनुवाद छपे है। अनेक पुरˋार और सʃान उɎŐ Ůाɑ Šए हœ। 

उɎोनें एक ऐसी तराशी Šई अिभʩİƅ और बारीक नजर िवकिसत की है, जो छोटी-छोटी चीजो ंऔर 

ɯीरो ंमŐ गहरे उतरकर इंसानी सरोकारो ंकी खोज करती हœ। उनके काʩ संसार मŐ साहस से भरी Šई 

आȽोलन की किवताएं है। İ˓यो ं के जीवन के मािमŊक Ůसंग हœ मीर की जैसी Ƒािसक रंगत वाली 

शरद की रातŐ, समुū और चांद जैसी किवताएं हœ। छोटी-छोटी िनरथŊक िदखने वाली वˑुओ ंको किवता 

का िवषय बनाकर रची गयी किवताएं हœ. िजनमŐ कपड़े के जूते, पतंग, िकसने बचाया मेरी आȏा को जैसी 

किवताएं हœ, जो धीरे-धीरे असाधारण सी कई बेचैिनयो ं पाठक मŐ भर देती हœ, जो आलोक धɋा जैसे 

अनɊ दुˣाहसी सजŊक की ŮितबȠता के ही बस की बात है। 

 

वेणुगोपाल : 

साठोȅरी किवता मŐ नƛलवाड़ी िवūोह से Ůभािवत िवūोही किवयो ंमŐ वेणुगोपाल का Ůमुख 

नाम है। किवता मŐ उनका आगमन ŝमािनयत के िवरोध मŐ इस घोषणा के साथ Šआ। "मœ हाथ मŐ फूल 

नही ंपȈर िलए हœ वे किवता मŐ Ţाİȶ की उŤ राजनैितक मुहावरे वाली भाषा का Ůयोग करते हœ। उनकी 

मुƥ िचंता है िक इस महान देश मŐ सब कुछ हो रहा है मगर एक मामूली सी हरकत 'Ţाİȶ' नही ंहो पा 

रही है। भेिड़ए, िहरावल दˑा, गुɑ बैठक, गुįरʟा युȠ उनके िŮय शɨ हœ, िजनसे किवता मŐ एक 

उȅेजना पैदा करने का Ůयास वे करते हœ। ऐसा करते Šए ये बŠधा राजनैितक िवचारो ंका सरलीकरण 

करने लगते हœ। कही-ंकही ं वे दुˣाहिसक घोषणाएं करने लगते हœ, शोषक ʩव̾था के िलए मौत का 

ऐलान कर देते हœ।  

एक अितįरƅ िवʷास और Ţाİȶ को लेकर िवकलता के चलते, सामािजक िवडɾनाओ ंसे वे 

टकराते नही ं और सामािजक यथाथŊ की गहरी पहचान नही ं कर पाते। किवता मŐ उनका िवūोह, 

दुˣाहस, Ţाİȶ के Ůित उनका भावुक समपŊण, यथाथŊ से उनका संबंध बनाने और İ̾थितयो ंकी सही 

पहचान कर पाने मŐ उनकी मदद नही ंकर पाता। उनकी Ţाİȶकाįरता यȨिप ओढी Šई नही ंहै, जनता 

के साथ उनका जुड़ाव गहरा है, िकȶु İ̾थितयो ं की सही पहचान न कर पाने के कारण एक ओर 

िवचारधारा के ˑर पर वे राजनैितक सरलीकरण का िशकार होते हœ, दूसरी ओर संŮेषण के ˑर पर भी 

उनकी कला का समुिचत िवकास नही ं हो पाया। उनकी ‘आवेग-15’ मŐ ‘ɰैकमेलर’ शीषŊक से एक 

किवता छपी जो बŠत चिचŊत Šई। किवता मŐ वे कहते हœ: 

 

"जŝरी था िक मœ हिथयारो ंकी जाँच कर लेता। 

और कारवाई के िलए मानिसक हिथयार चुन लेता। 
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मœने अपने पास के हिथयारो ंपर नजर डाली। 

कलम और किवताएं, बस ये ही तो थे। 

कलम तो उससे टकरायेगी नही ंिक चूर-चूर हो जाएंगी। 

किवताओ ंको तो वह फाड़-फूड़कर हवा मŐ उड़ा देगा।“1 

 

वेणुगोपाल समाज के िजस मȯवगŊ से आते हœ, वह Ţांितकाįरता तक आसानी से पŠँच जाता है, 

लेिकन पįरवतŊन के िलए िजस अनुशासन धैयŊ और ̊ढ़ता की आवʴकता होती है, उसका इस वगŊ मŐ 

अभाव मŐ होता है। अपने भीतर के इस वगŎय ढाँचे को तोड़ पाने की िदशा मŐ उनका ȯान नही ंजा पाता 

तो एक ढुलमुल अिनʮय की İ̾थित उन पर हावी हो जाती है। अपनी एक अɊ चिचŊत किवता ‘जंगल 

गाथा’ मŐ, जो वाम-वाम मŐ Ůकािशत Šई थी, वे कहते हœ – 

 

"भेड़ो ंके झुǷ के झुǷ/रŐग रहे है। 

जुलूस की शƑ मŐ, 

और जा रहे हœ/सीधे /उसके मँुह मŐ. 

और वही ंदूसरे ̾थान पर शोषक वगŊ के Ůित यह कहते हœ:- 

"मœने देखा िक उसकी मुˋुराहट गायब हो चुकी है/ 

उसकी जबान की लपलपाहट बढ़ गयी है िक वह हड़बड़ा गया है, 

िक वह पागलो ंकी तरह जमीन खीचंते Šए घूम रहा है।" 

 

जनता की शİƅ पर कही ंअिवʷास, कही ंअितिवʷास, İ̾थित का वˑुपरक मूʞांकन िकये 

िबना आȏपरक ढंग से मूʞांकन करते Šए आशा और िनराशा के अितवादी िसरो ंतक वे जैसे पŠँच 

जाते हœ, वह Ţाİȶ और किवता दोनो ंको ही नुकसान पŠँचाता है। वेणुगोपाल की काʩकला Ţाİȶ का 

िवगुल बजाते ऐसे ̾थलो ंसे अिधक वहाँ अिधक कारगर िसȠ होती है, जहाँ वे वˑुİ̾थित का सीधे अȶः  

िनरीƗण करते Šए िलखते हœ : 

"हम सूरज के भरोसे मारे गये और सूरज घड़ी के जो बंद इसिलए पड़ी है 

                                                           
1 वेणुगोपाल . आवेग- 15 . पृ. सं.- 23 
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िक हम चाबी लगाना भूल गये थे और सुबह है िक हो ही नही ंहो पा रही है।“ 

 

वेणुगोपाल साहसी और समथŊ किव रहे हœ, लेिकन Ţाİȶ को किवता मŐ बदलना मुİʭल कायŊ 

है। भोले िवʷासो ंसे युȠ नही ंजीते जाते न इस िनराशा से कोई हल िमलता है िक सब कुछ खȏ हो गया 

है। वेणुगोपाल Ţाİȶ के दौर के गुजर जाने के बाद अिधक गʁीरता से किवता की ओर मुड़े। बाद की 

उनकी किवताओ ं मŐ उɎोनें उस ŝमािनयत से िनकलने का Ůयास िकया, िजसका िशकार उनकी 

आरİʁक रचनाएं थी।ं 

 

सुदामा पाǷे ‘धूिमल’ : 

समकालीन िहȽी किवता मŐ कȚ तथा िशʙ दोनो ंमŐ मौिलक योगदान करने वाले किव धूिमल 

का वाˑिवक नाम सुदामा पांडे था। उनका जɉ 9 नवɾर 1936 को वाराणसी जनपद (उ.Ů.) के 

खेवली Ťाम मŐ Šआ था। 10 फरवरी 1975 को उनका ˢगŊवास हो गया। उनका पहला काʩ संŤह ' 

संसद से सड़क तक सन् 1972 मŐ उनके जीवन काल मŐ ही Ůकािशत हो गया था। ‘कल सुनना मुझे’ 

1977 मŐ एवं ‘सुदामा पांडे का Ůजातंũ’ 1998 मŐ उनकी मृȑु के उपरांत Ůकािशत Šए।  

धूिमल कृषक जीवन से उभरे किव रहे हœ। इसिलए उनकी किवता मŐ चीजो ं के Ůित कृषक 

̊िʼकोण िदखाई देता है। कृषक जीवन मŐ ʩाɑ सामंती Ůवृिȅयाँ भी धूिमल की किवता मŐ Ůवेश कर 

गई हœ। उनकी किवता मŐ औरत को दोयम दजő पर देखने की जो Ůवृिȅ िमलती है वह सामंती 

मानिसकता की देन है। रा Ō̓ ीय बुजुŊआ के शİƅशाली न होने के कारण ˢतंũता Ůाİɑ के बाद भी हमारे 

यहाँ सामȶवाद नʼ नही ं Šआ। ‘पटकथा’ धूिमल की बŠचिचŊत किवता मानी जाती है, िजसमŐ 

ˢातंȒोȅर भारत की नाकािमयो ंऔर űʼाचारो ंका ʩापक िचũण नेहŝ के Ůित ɗार और नेहŝ से 

मोहभंग - दोनो ंही İ̾थितयो ंको रेखांिकत िकया गया है। पड़ोसी देशो ंȪारा िकए गए युȠक हमलो ंएवं 

चीनी िवʷासघात का भी ʩापक िचũण है । ‘जनता’ और ‘जनतंũ’ के नाम पर चलनेवाले मदारी के खेल 

को धूिमल बेनकाब करते है  : 

 

‘एक भेड़ है 

जो दूसरो ंकी ठंड के िलए अपनी पीठ पर 

 ऊन की फसल रही है  

( जनता ) दरअसल , अपने यहाँ जनतंũ 

 एक ऐसा तमाशा है  
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िजसकी जान  

मदारी की भाषा है’। 1 

 

सुदामा पाǷे 'धूिमल' धूिमल किवता को 'भाषा मŐ आदमी होने की तमीज' कहते हœ। उनके 

िलए किवता 'शɨो ंकी अदालत मŐ मुजįरम के कठघरे मŐ खड़े बेकसूर आदमी की हलफनामा है, एक 

साथŊक वƅʩ है। अपनी किवताओ मŐ वे भाव जगत का अंकन बड़ी ईमानदारी से करते हœ। उनके 

जीवनकाल मŐ छपा उनका एकमाũ किवता संŤह 'संसद से सड़क तक’ इतना चिचŊत Šआ, िजतना 

िकसी भी अɊ युवा किव की रचना नही ंŠई। िविभɄ आȽोलनो ंसे जुड़े कलाकारो ंने उनकी किवताओ ं

के संभवतः  सवाŊिधक पोːर बनाए होगें। उनकी कई किवताएं सािहȑ के सामाɊ िवȨािथŊयो ंकी जबान 

पर भी चढ़ी िमल जाएंगी। बीटिनको ंने सȑ को इतने पदŘ मŐ िछपाये रखने के िवरोध मŐ उसे िनरावृȅ 

कर सामने रख देने का नारा िदया था। हर नकाब को उतार फŐ कने और अपनी असिलयत को खोलकर 

सबके सामने रख देने के उनके नारे से धूिमल भी Ůेįरत Šए थे। राजनीित की सǄाईयो ंको बड़े साहस 

के साथ उɎोनें अपने पाठक के सामने रखा। िजनसे तǽालीन ʩव̾था के Ůित गुˣे से भरे पाठक के 

मन को पįरतोष िमला। धूिमल की सफलता के बारे मŐ डॉ० िवȨा िनवास िमŵ िलखते हœ िक, “इसका 

कारण यह नही ंथा िक धूिमल ने किवता के मुहावरे को तोड़ा और विणŊत शɨावली का Ůयोग 

ऐसे िकया जैसे उनमŐ कोई चौकंाने की बात न हो, सामाɊ अɷास हो, न यह था िक धूिमल ने 

अपने समय की िवसंगित को तेज छुरी जैसी भाषा दी. कारण मेरी समझ मŐ यह था िक एक ठेठ 

गाँव का आदमी शहर मŐ आया। वामपंथी तेवर ने उसे खीचंा पर आदमी गाँव का था। तेवर वालो ं

के ढोगं से वह ितलिमलाया, उसने यह तʍी एक घँूट मŐ गले के नीचे उतारी और आदमी के 

įरʱे की जाँच करने लगा और ितलिमलाया, जब उसने देखा िक बेटे और माँ के बीच का įरʱा, 

आदमी और आदम इरादो ंसे िबȅा भर उठी Šई पृțी के बीच का įरʱा कही ंनही ंहै। 

 

"पता नही ंकब िगर गया वह, 

तेरे आँचल या, 

मेरी फटी Šई जेब से, 

इन िदनो ंखाली हाथ हम, 

दोनो ंजीने के िलए िववश हœ, 

एक दूसरे को िदए गए फरेब से, 
                                                           
1 धूिमल . संˋरण – 2013 . संसद से सड़क तक . राजकमल Ůकाशन . पृ. सं.  99 
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उसकी किवता फरेब की पहचान बनी, एक खरी पहचान।“1 

 

धूिमल परɼरा की बात नही ंकहते, न भिवˈ की बात उनके िलए मायने रखती है। वह अपने 

समय की बात कहते हœ, िजसमŐ वे जी रहे हœ। अपने पįरवेश को िनरावृत करते वे समाज की गितहीनता, 

िवकृितयो ंऔर िवडɾनाओ ंपर कोई रह˟ का पदाŊ नही ंडालते। शहीदे आजम भगत िसंह ने देश की 

आजादी के बारे मŐ जो आशंका जािहर की थी िक ये गोरे शोषको ंसे काले शोषको ंके हाथ मŐ सȅा का 

हˑांतरण माũ होकर न रह जाए धूिमल उसी आशंका को सच मŐ बदलते देखते हœ, तो कहते हœ : 

 

“हाँ यही सही है िक कुिसŊयो ंवही है, 

िसफŊ  टोिपयाँ बदल गयी है।"2 

 

यही किव देखता है िक संसद देश की धड़कन का Ůितिबɾ नही ंबनी, बİʋ ऐसी तेल की 

धानी है, िजसमŐ आधा तेल और आधा पानी है। देश के नƕे पर गाय ने गोबर कर िदया है और जो 

चįरũहीन है, उसकी रसोई मŐ पकने वाला चावल िकतना महीन है, ये सब देखते Šए किव आजादी पर 

Ůʲ िचɎ लगाता है : 

  

"Ɛा आजादी िसफŊ  तीन थके Šए रंगो ंका नाम है, 

िजɎŐ एक पिहया ढोता है, 

या इसका कोई खास मतलब होता है?"3 

उनकी एक महȕपूणŊ किवता है मोचीराम' किवता का नायक िनचली जाित का एक 

मेहनतकश है जो 'रांपी’ से चेहरा उठाता है, तब जीवन भर का शोषण बोलने लगता है। Ůȑेक ʩİƅ 

उसके िलए महज एक जोड़ी जूता बनकर रह गया है : 

 

"न कोई छोटा है/न कोई बड़ा है, 

                                                           
1 पाǷेय, सुदामा . Ůजातंũ (भूिमका से) . पृ. सं.- 4 
2 वही, पृ. सं.- 31 
3 पाǷेय, सुदामा . पटकथा, संसद से सडक तक . , पृ. सं.- 56 
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मेरे िलए, हर आदमी एक जोड़ी जूता है, 

जो मेरे सामने मरʃत के िलए खड़ा है।“1 

 

उनका दूसरा किवता संŤह ‘कल सुनना मुझे’ उनकी मृȑु के बाद छपा और सािहȑ 

अकादमी पुरˋार से सʃािनत Šआ। उसके बाद तीसरा संŤह 'सुदामा पांडे का Ůजातंũ’ के नाम से 

Ůकािशत Šआ। अपनी िवūोही चेतना के चलते वे नƛलवादी िकसान आंदोलन की चेतना से Ůभािवत 

होते हœ। बाद के संŤहो ंमŐ उनकी यथाथŊ के Ůित ̊िʼ िवकिसत Šई है, वे नवीन संकʙ लेते हœ : 

 

"मœ साहस नही ंचाहता, 

मœ सहज होना चाहता šँ, 

तािक आम को आम, 

और चाकू को चाकू कह सकँू।"2 

 

अकिवता आंदोलन से जुड़ने के कारण धूिमल ने यौन Ůसंगो ंका अनेक ̾थलो ंपर Ůयोग िकया, 

ये यौन Ůसंग राजनीितक संदभो ं से जुड़कर इतर अथŘ को देने लगते हœ। यौन Ůतीको ंको राजनैितक 

अथŘ वाले Ůतीको ंमŐ बदल देने मŐ वे सफल रहे हœ। इससे उनकी किवता मŐ यौन उȅेजना नही ंबİʋ 

ʩव̾था से तीŴ घृणा पैदा होती है। 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 पाǷेय, सुदामा . मोचीराम, संसद से सडक तक . , पृ. सं.- 16 
2 पाǷेय, सुदामा . संसद से सडक तक . , पृ. सं.- 43 
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2.2.  पृʿभूिम 

आठवŐ दशक की िहंदी किवता मŐ कई महȕपूणŊ किव और उनकी रचनाएँ शािमल हœ। इस 

दशक की किवताओ ं मŐ सामािजक, राजनीितक और ʩİƅगत मुȞो ंपर गहन िवचार िकया गया है। 

राजेश जोशी और मंगलेश डबराल जैसे किवयो ं ने इस दौर मŐ महȕपूणŊ योगदान िदया। राजेश जोशी 

की किवताएँ जैसे “मारे जाएँगे” और “बǄे काम पर जा रहे हœ” सामािजक और राजनीितक मुȞो ंपर 

कŐ िūत हœ। मंगलेश डबराल की किवताएँ जैसे “पहाड़ पर लालटेन” और “Ůेम करती ˓ी” भी इस दशक 

की महȕपूणŊ रचनाओ ंमŐ से हœ। 

आठवŐ दशक की किवता मŐ पįरवार, समाज और सामुदाियकता की कŐ ūीयता को भी देखा जा 

सकता है। इस दौर के किव अनाचार, दमन और िहंसा के İखलाफ आवाज उठाते Šए पįरवार और 

सामुदाियकता को महȕ देते हœ। आठवाँ दशक Ůारʁ होते-होते समकालीन किवता मŐ Ŝƫतावादी 

अकिवतावादी Ůवृिȅयाँ समाİɑ के िनकट आ गयी ंऔर सामािजक यथाथŊ और मानवीय सरोकारो ंके 

Ůित Ůितŵुत किवता िहȽी किवता की मुƥ धारा बनती चली गयी। 

इɎी ं िदनो ंसमकालीन किवता मŐ वामपंथी Ţाİȶकाįरता का एक नया और अभूतपूवŊ उभार 

िदखाई देने लगा। नƛलवादी आȽोलन से Ůेįरत इस काʩ लहर को डॉ. िवʷंभरनाथ उपाȯाय ने 

अपनी पुˑक 'समकालीन किवता की भूिमका' मŐ गुįरʟा किवता का नाम िदया है, और इसका िवˑृत 

िववेचन िकया है। इस Ůवृित की शुŜआत डॉ. माहेʷर Ȫारा सɼािदत संकलन’ शुŜआत' (70) से होती 

है, िजसमŐ डॉ. माहेʷर, हįरहर िȪवेȪी, उŤसेन और तिड़त कुमार की किवताएँ संकिलत हœ। वेणु गोपाल 

और कुमार िवकल ने इस लहर को आगे बढ़ाया।  

अपने एक लेख 'समकालीन किवता और िविवध आȽोलन' मŐ डॉ. सुखवीर िसंह ने 

समकालीन किवता को तीन मुƥ दौरो ं मŐ बाँटकर देखा है, “पहला 50 से 60 के मȯ का नयी 

किवता दौर, दूसरा 60 से 70 के बीच का साठोȅरी किवता दौर और तीसरा सȅर से अˣी के 

बीच का सȅरोȅरी दौर। उनका कथन है िक पहले दौर की मुƥधारा नयी किवता दूसरे की 

अकिवता और तीसरे की िवचार किवता है।“1 

आठवŐ दशक की किवता पर िवचार करते Šए डॉ. रणजीत ने अपनी पुˑक 'Ůगितशील 

किवता के मील पȈर' की भूिमका मŐ िलखा था, "आठवŐ दशक की Ůगितशील किवता की कुछ 

चाįरिũक िवशेषताओ ंकी ओर यहाँ संकेत िकया जा सकता है। सातवŐ दशक की आŢामक और 

युयुȖु मुūा यहाँ कम है, जीवन के मूलभूत सरोकारो ंका भरापूरा संसार आँसू और मुˋान के 

कोमल Ůसंग, घाटी मŐ İखले फूल, नदी, सागर, पहाड़, पेड़, िचिड़याएँ, माँ और बǄे एक सɼूणŊ 

अहसास के साथ इस किवता मŐ मौजूद हœ, इनके सहारे वह मनुˈ के भीतर के उस आिदम 

                                                           
1 रणजीत . समकालीन किवता के बदलते सरोकार . पृ. सं.- 18 
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इितहास से टकराती हœ, जहाँ से सɷता और संˋृित के नाम पर मनुˈ Ȫारा मनुˈ के शोषण 

और उȋीड़न का िसलिसला शुŜ Šआ। कहा जा सकता है िक छोटी-छोटी अनुभूितयो ं और 

चीजो ंके सहारे यह किवता मनुˈ की जड़ो ंतक जाने की कोिशश करती है।“1 यही कारण है िक 

इस किवता मŐ आदमी का आिदम ˢŝप बार-बार उभरता है, वह अपनी कुʥाड़ी, पȈर, चूʥा, आग, 

बैल, जाल, मछली, तीरकमान और लʭर सहेजता है और अपनी सामूिहक ˝ृित को नये अथŊ सȽभŊ 

से गहरा करता है। भारतीय किवता की परɼरागत कथाȏकता भी एक नये ढंग से इस दौर की किवता 

मŐ िफर से उभरी। आम आदमी के कʼपूणŊ जीवन और संघषŊ को कुछ मूतŊ कथाȏक संदभŘ मŐ बार-बार 

उभारा गया। एक और बात िजसकी ओर Ůभाकर ŵोिũय ने संकेत िकया है, यह है िक सातवŐ दशक के 

किव िजस साधारण जन के पƗधर थे, वह उनकी किवता मŐ अɊ या मȯम पुŜष के ŝप मŐ अलग खड़े 

ŵोता की हैिसयत से ऊपर नही ंउठ पाया था, पर आठवŐ दशक की किवता मŐ वह : 

 

“राम गुलाम हम तुम एक हœ। अपने ईमान को पैरो ंसे तोलŐ / अपनी 

िहʃत को खून सा घोले ईमान मŐ' की पूरी भागीदारी  

की İ̾थित मŐ आया है।“2 

 

अशोक बाजपेयी ने 1980 मŐ िबना िकसी नाटकीय शोरगुल के िहȽी सािहȑ के Ɨेũ मŐ किवता 

के केȾीय िवधा के ŝप मŐ सामने आने की İ̾थित पर िटɔणी करते Šए आठवŐ-नवŐ दशक की िहȽी 

किवता की कुछ चाįरिũक िवशेषताओ ं को रेखांिकत िकया है वे हœ पिʮम-मुƅ देसीपन, नयी 

वˑुपरकता, नैितक िववेक और Ůगितशील ̊िʼ के साथ-साथ अपने माȯम के Ůित चौकɄापन! वे 

कहते हœ, यȨिप िपछले पǄीस वषŘ मŐ िहȽी सािहȑ पर पिʮम का गहरा आतंक रहा है पर इधर कम 

से कम समकालीन किवता को देखते Šए लगता है िक हमारी आधुिनकता अब उतनी पिʮमािभमुख नही 

रही। अपने इितहास और भूगोल से, इसिलए अपने जन से अिधक जुड़ी है। वह अȶतः  अिधक देशी है 

और उस अपनी सǄाई समझने और यथाशİƅ उसे बदलने का अिधक अिजŊत आȏिवʷास भी है। ये 

किवताएँ संसार मŐ कही ंभी हो सकने वाली नामहीन किवताएं नही ंहœ वे ऐसी किवताएँ हœ जो हमारे यहाँ 

की हœ, हमारे इितहास के एक खास िब̢दु पर की हœ वे सǄी और साथŊक हœ।  

 

 

                                                           
1 रणजीत . समकालीन किवता के बदलते सरोकार . पृ. सं.- 21 
2 रणजीत . समकालीन किवता के बदलते सरोकार . पृ. सं.- 22 
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2.2.1.  अˣी के दशक के किव 

 

बलदेव वंशी  

 बलदेव वंशी (1938-2018) िहंदी सािहȑ के महȕपूणŊ किव, आलोचक और संपादक थे। 

उɎोनें िहंदी किवता को नई िदशा देने मŐ महȕपूणŊ भूिमका िनभाई। उनका जɉ 10 जुलाई 1938 को 

पंजाब के होिशयारपुर िजले मŐ Šआ था। उɎोनें पंजाब िवʷिवȨालय, चंडीगढ़ से िशƗा Ůाɑ की थी। 

उनकी किवताओ ंमŐ सामािजक चेतना, मानवता, और संवेदना का अनूठा िमŵण देखने को िमलता है। 

'िवचार किवता आंदोलन' के Ůेरक रहे और कई वषŘ तक 'िवचार किवता' नामक लघु पिũका का 

Ůकाशन भी िकया। वह सरकारी सेवा परीƗाओ ंमŐ ‘भारतीय भाषाएँ लाओ' आȽोलन के अȯƗ रहे। 

वह कई वषŘ तक 'िवʷ कबीर पंथी महासभा' के अȯƗ रहे। उɎोनें 'संत सािहȑ अकादमी' की 

̾थापना की और अपने लेखन या अɊ Ůितिʿत लेखको ंको Ůेįरत करके बड़ी माũा मŐ संत सािहȑ 

Ůकािशत िकया। िहंदी सािहȑ के Ůित उनकी असाधारण सेवा को माɊता देते Šए िविभɄ राǛ 

सरकारो ंने उɎŐ पुरˋार से सʃािनत िकया। पंजाब सरकार ने उɎŐ 'िशरोमिण सािहȑकार' पुरˋार 

देकर सʃािनत िकया। आगरा िहंदी सं̾थान के सौजɊ से उɎŐ सʃािनत िकया गया िजसका पुरˋार 

पूवŊ रा Ō̓ पित, आदरणीय ŵी Ůणब मुखजŎ के करकमलो ंȪारा उɎŐ Ůाɑ Šआ। उनके कायŊ तथा िहंदी 

सािहȑ सेवा की वृहद माũा तथा उǽृʼता इस बात से समझ मŐ आती है िक न केवल उनकी रचनाएं 

कुछ िवʷिवȨालयो ंके पाǬŢम मŐ शािमल की गयी,ं बİʋ उनके रचना संसार को िवषय बना कर कई 

शोधािथŊयो ंने एम िफल और पीएचडी की पढ़ाई की है।  

सामािजक सरोकार: बलदेव वंशी की किवताएँ सामािजक मुȞो ंऔर मानवता के Ůित उनकी 

गहरी संवेदनशीलता को Ůकट करती हœ। वे समाज के हािशये पर खड़े लोगो ंके दुः ख-ददŊ  को अपनी 

किवताओ ंमŐ बखूबी ʩƅ करते थे। 

Ůाकृितक सौदंयŊ: उनकी किवताओ ं मŐ Ůकृित के सौदंयŊ का भी संुदर िचũण िमलता है। वे 

Ůकृित के साथ मनुˈ के संबंधो ंको बड़ी कुशलता से ʩƅ करते थे। 

भाषाई सरलता: बलदेव वंशी की किवताएँ सरल और सहज भाषा मŐ िलखी गई हœ, जो आम 

जनमानस तक आसानी से पŠँचती हœ। उनकी रचनाओ ंमŐ ̾थानीय भाषा और बोलचाल के शɨो ंका 

Ůयोग भी िमलता है। 

संवेदनशीलता और मानवीय मूʞ: उनकी किवताएँ मानवीय मूʞो ं और संवेदनाओ ं से 

ओतŮोत हœ। वे जीवन की छोटी-छोटी घटनाओ ंमŐ भी गहरी संवेदनाओ ंको ʩƅ करने मŐ सƗम थे। 
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किवता संŤह: बलदेव वंशी के कई किवता संŤह Ůकािशत Šए हœ, िजनमŐ "पीली िमǥी की 

महक", "जलते Šए डैने", "नीदं से मुलाकात" और "यादो ंका िचराग़" Ůमुख हœ। इन संŤहो ंमŐ उनके 

काʩ का वैिवȯ और गहराई ˙ʼ ŝप से देखने को िमलती है। 

बलदेव वंशी न केवल एक सफल किव थे, बİʋ उɎोनें संपादन और आलोचना के Ɨेũ मŐ भी 

महȕपूणŊ योगदान िदया। वे सािहİȑक पिũकाओ ंके संपादन से जुड़े रहे और िहंदी सािहȑ को नई 

Ůितभाओ ंसे समृȠ िकया। बलदेव वंशी का काʩ िहंदी सािहȑ मŐ एक महȕपूणŊ धरोहर है, जो आने 

वाली पीिढ़यो ंको Ůेįरत करता रहेगा। उनकी किवताएँ आज भी समाज मŐ अपनी Ůासंिगकता बनाए Šए 

हœ। 

बलदेव वंशी की किवताएँ मानवीय संवेदनाओ,ं सामािजक यथाथŊ, और Ťामीण जीवन के इदŊ-

िगदŊ  घूमती हœ। उनकी रचनाओ ंमŐ एक खास तरह की संवेदनशीलता और मानवीयता का बोध होता है, 

जो पाठक को गहराई से Ůभािवत करती है। उनकी किवताओ ंमŐ जीवन के Ůित गहरी समझ, Ůेम, ददŊ , 

और संघषŊ की अिभʩİƅ िमलती है। उनकी भाषा सरल, सहज और Ůवाहमयी है, िजससे उनकी 

किवताएँ पाठको ं के िदलो ं तक पŠँचती हœ। वंशी जी की किवताओ ं मŐ जीवन के िविभɄ रंगो ं और 

पįरİ̾थितयो ंका सजीव िचũण िमलता है। बलदेव वंशी ने कई महȕपूणŊ काʩ संŤह िलखे। कुछ Ůमुख 

कृितयाँ िनɻिलİखत हœ: 'ितनका ितनका', 'युग से संवाद', 'आधी रात के शɨ’। 

 

हįरनारायण ʩास : 

‘दूसरा सɑक’ मŐ शािमल हįरनारायण ʩास का जɉ 14 अƃूबर 1923 को मȯ Ůदेश के 

संुदरसी मŐ Šआ। उनका पूरा नाम हįरनारायण घनʴाम ʩास था। उनकी िशƗा उǍैन और बड़ौदा मŐ 

Šई और िफर पुˑकालय मŐ नौकरी करने लगे। गाँव की घटनाओ ं और ʩİƅयो ं पर बचपन से ही 

तुकबंिदयाँ करने लगे थे। युवपन मŐ अपने मामा गोपालवʟभ उपाȯाय के बौİȠक Ůभाव मŐ सािहȑ 

की ओर झुकाव Šआ। उǍैन मŐ िमũवर मुİƅबोध और गुŜवर Ůभाकर माचवे के संपकŊ  मŐ किव-जीवन 

को चेतना Ůाɑ Šई। िगįरजाकुमार माथुर से भी Ůभािवत Šए। 

हįरनारायण ʩास की काʩ रचनाएँ मुƥ ŝप से रा Ō̓ ीय भावना, समाज सुधार, और मानवीय 

संवेदनाओ ंपर कŐ िūत थी।ं उनकी किवताओ ंमŐ देशभİƅ और रा Ō̓ ीयता की भावना Ůमुख ŝप से देखने 

को िमलती है। वे भारतीय ˢतंũता संŤाम के समय सिŢय ŝप से जुड़े रहे, और उनके काʩ मŐ इस 

संघषŊ की छाप ˙ʼ ŝप से िदखाई देती है। ʩास जी की रचनाओ ंमŐ सरलता, सहजता, और Ůभावी 

अिभʩİƅ Ůमुख िवशेषताएँ हœ। उनकी किवताओ ं मŐ आम जनमानस के ददŊ , पीड़ा, और संघषŊ की 

झलक िमलती है। उनकी रचनाएँ समाज मŐ ʩाɑ बुराइयो ं और कुरीितयो ं के İखलाफ भी आवाज 

उठाती हœ, िजससे समाज मŐ सुधार की Ůेरणा िमलती है। 
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किवताओ ंके बारे मŐ उनकी माɊताएँ ‘दूसरा सɑक’ मŐ Ůकािशत उनके वƅʩ मŐ Ůकट Šई 

हœ। वह मानते थे िक ‘‘किवता के Ůतीक यथासाȯ जीवन के सािɄȯ से िलए जाने चािहए...। भाषा जीवन 

और समाज का एक Ůबल श˓ है, िकंतु उसे जीवन से अलग होकर नही,ं जीवन मŐ ही रहना है। यिद 

किवता की भाषा दुबŖध रही तो उसका कमŊ—अथाŊत लड़ने मŐ मनुˈ का सहायक होना—अधूरा ही रह 

जाता है...। पुरानी माɊताओ,ं पुराने शɨो,ं पुरानी कहावतो ंको नए अथŊ से िवभूिषत करके किवता मŐ 

Ůयोग करने से पाठक की अनुभूितयो ंको छूने मŐ सहायता िमलती है।’’ उɎोनें किवता को सपनो ंका 

संसार कहा और कहा िक यिद यह संसार नए जीवन के Ţीड़ा-̾थल नए जगत की रंगीनी से िसƅ हो 

तो किव का कमŊ और उसके सामािजक दाियȕ साथŊक हो जाते हœ। ‘मृग और तृˁा’, ‘िũकोण पर 

सूयŖदय’, ‘बरगद के िचकने पȅे’, ‘आउटर पर Ŝकी टŌ ेन’, ‘िनūा के अनंत मŐ जागते Šए’ उनके काʩ-

संŤह हœ।   

हįरनारायण ʩास का सािहİȑक योगदान िहंदी सािहȑ के िवकास मŐ महȕपूणŊ रहा है। 

उनकी रचनाएँ अपने समय के सामािजक और राजनीितक पįरवेश को Ůितिबंिबत करती हœ। उɎŐ 

सािहȑ जगत मŐ सʃानजनक ̾थान Ůाɑ था और उनकी रचनाएँ आज भी सािहȑ Ůेिमयो ं के बीच 

Ůासंिगक बनी Šई हœ। हįरनारायण ʩास का सािहİȑक जीवन भारतीय सािहȑ मŐ उनकी सशƅ 

उपİ̾थित को दशाŊता है। उनकी किवताएँ पाठको ंके िदलो ंमŐ आज भी जीवंत हœ और समाज को Ůेįरत 

करती हœ। 

 

कुमार िवकल : 

कुमार िवकल िहंदी सािहȑ के एक ŮिसȠ किव थे, िजनकी किवताएँ मानवीय संवेदनाओ,ं 

सामािजक यथाथŊ, और िवūोह की भावना को सजीव ŝप मŐ Ůˑुत करती हœ। उनका वाˑिवक नाम 

िवजय कुमार था, लेिकन सािहİȑक दुिनया मŐ वे "कुमार िवकल" के नाम से ŮिसȠ Šए। कुमार िवकल 

का जɉ 15 माचŊ 1935 को िशमला, िहमाचल Ůदेश मŐ Šआ था। उɎोनें अपनी Ůारंिभक िशƗा िशमला 

मŐ ही Ůाɑ की और बाद मŐ िहंदी सािहȑ मŐ उǄ िशƗा हािसल की। वे अपने समय के Ůƥात किवयो ं

मŐ से एक थे और िहंदी किवता मŐ अपनी अनूठी शैली और िवचारधारा के िलए जाने जाते थे। वे िशƗा के 

Ɨेũ से भी जुड़े रहे और िहंदी सािहȑ मŐ उनकी गहरी Ŝिच थी। िवकल जी का जीवन किठनाइयो ंऔर 

संघषŘ से भरा था, िजसका Ůभाव उनकी रचनाओ ंमŐ ˙ʼ ŝप से िदखता है। 

कुमार िवकल की किवताओ ंमŐ सामािजक, राजनीितक और आिथŊक मुȞो ंपर तीखी िटɔणी 

िमलती है। उनकी रचनाओ ंमŐ एक िवūोही ˢर सुनाई देता है, जो शोषण, अɊाय, और समाज मŐ ʩाɑ 

असमानता के İखलाफ है। उनकी किवताएँ समाज मŐ पįरवतŊन की इǅा और संघषŊ की भावना को 

ʩƅ करती हœ। उनकी भाषा सरल, सहज, और Ůभावशाली थी, िजससे उनकी किवताएँ आम 
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जनमानस के िदल तक पŠँचती थी।ं वे अपने समय की सामािजक और राजनीितक सम˟ाओ ंको अपने 

लेखन मŐ Ůभावी ढंग से Ůˑुत करने मŐ सƗम थे। उनकी किवताओ ंमŐ िवūोह के साथ-साथ मानवीय 

संवेदनाएँ, Ůेम, और कŜणा भी गहराई से झलकती हœ। 

कुमार िवकल ने कई महȕपूणŊ काʩ संŤह िलखे, िजनमŐ से कुछ Ůमुख िनɻिलİखत हœ: 'काला 

वƅ सफेद किवताएँ', 'धूप के हˑाƗर', 'नƗũ वेला’। कुमार िवकल का सािहİȑक योगदान िहंदी 

किवता के Ɨेũ मŐ अȑिधक महȕपूणŊ है। उनकी किवताएँ आज भी सामािजक और राजनीितक मुȞो ंपर 

िवचार करने के िलए Ůेįरत करती हœ। उनके सािहİȑक योगदान के िलए उɎŐ कई सʃान और पुरˋार 

भी Ůाɑ Šए थे। कुमार िवकल की किवताएँ न केवल उनके समय की सǄाई को उजागर करती हœ, 

बİʋ आज भी Ůासंिगक हœ। उनके सािहİȑक योगदान ने िहंदी सािहȑ को समृȠ िकया और उɎŐ एक 

महȕपूणŊ ̾थान िदलाया। उनकी रचनाएँ आज भी पाठको ंको Ůेįरत करती हœ और समाज मŐ पįरवतŊन 

की आवʴकता को रेखांिकत करती हœ। 

उनकी शैली मŐ एक खास तरह की संवेदनशीलता और गहराई है, जो पाठक को झकझोर देती 

है। उनकी किवताएँ न केवल बाहरी दुिनया के यथाथŊ को ʩƅ करती हœ, बİʋ उनके आंतįरक संघषŊ 

और पीड़ा को भी उजागर करती हœ। उनकी किवताओ ं के Ůमुख िवषयो ं मŐ समाज की िवसंगितयाँ, 

ʩİƅ का अकेलापन, समय का Ţूर ˢŝप, और मानवीय संबंधो ंकी जिटलताएँ शािमल हœ। कुमार 

िवकल ने अपने समय के समाज मŐ हो रहे बदलावो,ं िवशेषकर शोषण और अɊाय के İखलाफ अपनी 

किवताओ ंके माȯम से आवाज उठाई। 

 

शलभ ŵीराम िसंह : 

शलभ ŵीराम िसंह िहंदी सािहȑ के एक Ůमुख किव, आलोचक, और िनबंधकार थे। उनकी 

किवताएँ और सािहİȑक योगदान िहंदी सािहȑ मŐ िवशेष ̾थान रखते हœ। शलभ ŵीराम िसंह का लेखन 

सामािजक, राजनीितक, और सांˋृितक मुȞो ंपर गहन िचंतन का पįरणाम था। शलभ ŵीराम िसंह का 

जɉ 27 जुलाई 1931 को उȅर Ůदेश के गाजीपुर िजले के िचरैयाकोट गाँव मŐ Šआ था। उɎोनें िहंदी 

सािहȑ मŐ अपनी उǄ िशƗा Ůाɑ की और बाद मŐ वे िशƗण और सािहİȑक लेखन के Ɨेũ मŐ सिŢय 

हो गए। वे िहंदी सािहȑ के Ůितिʿत हˑाƗर माने जाते हœ और अपने समय के Ůमुख सािहȑकारो ंमŐ से 

एक थे। 

शलभ ŵीराम िसंह की किवताएँ समाज मŐ ʩाɑ असमानता, अɊाय, और राजनीितक 

िवसंगितयो ं के Ůित गहरी िचंता Ůकट करती हœ। उनकी रचनाओ ं मŐ गहन सामािजक चेतना और 

पįरवतŊन की आकांƗा ˙ʼ ŝप से झलकती है। वे उन सािहȑकारो ं मŐ से थे, िजɎोनें सािहȑ को 

सामािजक पįरवतŊन का माȯम बनाने का Ůयास िकया। 
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उनकी भाषा मŐ एक अिȪतीय ˙ʼता और तीखापन है, जो उनकी किवताओ ंको Ůभावी बनाता 

है। उɎोनें समाज मŐ ʩाɑ सम˟ाओ ं को सरल और सटीक शɨो ं मŐ Ůˑुत िकया, िजससे उनकी 

किवताएँ आम जनता के बीच भी लोकिŮय Šईं। शलभ ŵीराम िसंह की किवताओ ं मŐ भावनाओ ं की 

गहराई और िवचारो ंकी तीŴता का अनूठा संगम िमलता है। शलभ ŵीराम िसंह ने कई महȕपूणŊ काʩ 

संŤह और सािहİȑक रचनाएँ िलखी।ं उनके कुछ Ůमुख काʩ संŤह िनɻिलİखत हœ: 'हवा के İखलाफ', 

'बीच का समय', 'आȏहȑा के िवŜȠ' सािहİȑक योगदान और िवचारधारा’ शलभ ŵीराम िसंह का 

सािहİȑक योगदान िहंदी किवता के िवकास मŐ अȑिधक महȕपूणŊ रहा है। उनकी किवताएँ केवल 

सािहİȑक उǽृʼता तक सीिमत नही ंहœ, बİʋ वे समाज को जागŝक करने और सामािजक पįरवतŊन 

की िदशा मŐ Ůेįरत करने का कायŊ भी करती हœ। 

उनकी िवचारधारा समाजवादी और मानवतावादी मूʞो ं पर आधाįरत थी। वे मानते थे िक 

सािहȑ का उȞेʴ केवल सौदंयŊ की साधना नही,ं बİʋ सामािजक पįरवतŊन की िदशा मŐ Ůेरणा देना भी 

है। उɎोनें सािहȑ को एक ऐसा माȯम बनाया, िजसके Ȫारा वे समाज की सम˟ाओ ंपर सवाल उठाते 

थे और उनके समाधान की िदशा मŐ सोचने के िलए Ůेįरत करते थे। शलभ ŵीराम िसंह िहंदी सािहȑ के 

एक महȕपूणŊ किव और िचंतक थे, िजɎोनें अपनी रचनाओ ंके माȯम से समाज की ǜलंत सम˟ाओ ं

पर गहरी ̊िʼ डाली। उनकी किवताएँ आज भी Ůासंिगक हœ और पाठको ं को सोचने और समाज मŐ 

पįरवतŊन की िदशा मŐ कदम उठाने के िलए Ůेįरत करती हœ। उनके सािहİȑक योगदान ने िहंदी किवता 

को एक नई िदशा और गहराई Ůदान की है। 

‘नफस-नफस कदम-कदम, बस एक िफŢ दम-ब-दम, िघरे हœ हम सवाल से हमŐ जवाब 

चािहए, जवाब-दर-सवाल है िक इंकलाब चािहए’ िहंदी सािहȑ Ůेिमयो ं की नई पीढ़ी को न सही, 

पुरानी को अǅी तरह याद है िक युयुȖावाद के ŮवतŊक किव शलभ ŵीराम िसंह का लासानी Ţांितकारी 

चेतना से ओतŮोत यह गीत एक समय देश के Ůायः  सारे पįरवतŊनकामी जनांदोलनो ं का Ůयाण-गीत 

Šआ करता था। 

इससे अिभभूत बाबा नागाजुŊन ने उɎŐ Ůेम और Ůकृित के बजाय बगावत का किव करार देते 

Šए कहा था िक वे अपने पाठको ंको जनसाधारण की िजंदगी किठन करने वाली Ţूर शİƅयो ंके िवŜȠ 

हिथयारो ंजैसे शɨ देते हœ. इतना ही नही,ं ‘उनसे िहंदी किवता का एक नया गोũ आरंभ होता है इसिलए 

उनको इसके िकसी और मठ मŐ शरण लेने की कोई जŝरत नही ंहै। 

समूचे भारतीय समाज और राजनीित मŐ आमूल Ţांित का ˢɓ देखने वाले भावुक, सरल व 

बेहद ईमानदार किव के ŝप मŐ शलभ की आभा तो, कूढ़मगज आलोचको ंȪारा उɎŐ अराजक और 

उȞंड आिद जानŐ Ɛा-Ɛा करार देने के बावजूद, ऐसी िनमŊल थी िक अनेक लोगो ंको उनमŐ कबीर की 

अƀड़ता व नजŜल की Ţांितचेतना के साथ िनराला का ओज भी नजर आता था-एक साथ। 
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शलभ के अपने शहर फैजाबाद की बात करŐ  तो वह तो उनके िनधन के अठारह वषŘ बाद भी 

िकसी भी तरह उɎŐ िबसराने को तैयार नही ंिदखता और उसकी दंतकथाओ ंमŐ वे अभी भी पहले जैसे ही 

जीवंत हœ। वहां कोई भी बता सकता है आपको िक शलभ बेहद अपįरिचतो ंको भी पहली मुलाकात मŐ ही 

बताना नही ंभूलते थे िक उनके नाम का ‘श’ शũुƻ के िलए, ‘ल’ लƘण के िलए और ‘भ’ भरत के िलए 

है, िफर पूछते थे- इन भाइयो ं के बगैर ŵीराम हœ भी Ɛा? िफर कोई काʩŮेमी आपको उनकी ये 

पंİƅयां सुनाकर चमǽृत भी कर सकता है : 

 

“तुम खड़े-खड़े सहो रोबोट की मार 

कंɗूटर के डाटे चबाओ पड़े-पड़े 

अलिवदा, मœ चला 

एक किवता मेरे इंतजार मŐ है! 

राकेटो,ं िमसाइलो,ं बमो ंऔर रसायनो ंसे दूर 

अपनी दुिनया मŐ वापस जा रहा šं मœ 

एक बǄा मेरे इंतजार मŐ है 

इंतजार मŐ है एक फूल 

एक पȅी मेरे इंतजार मŐ है!”1 

 

नरŐū मोहन : 

नरŐū मोहन ने सािहȑ की अɊ िवधाओ ं(आलोचना, नाटक) पर िलखते Šए लɾी किवता-याũा 

की है। किवता िवधा पर नये Ůयोग करते Šए उɎोनें  इसे नये आयाम देकर इस िवधा को समृȠ िकया 

है। इतने लɾे कालखंड तक नरŐū मोहन का सृजन-कमŊ मŐ िनरंतरता बनाए रखना ऐितहािसक कायŊ है 

Ɛोिंक किव Ŝकता नही,ं ना ही उसकी गित मȽ होती है। रचनाकार का लगातार िलखना जोİखमपूणŊ 

ही सकता है।  िलखते- िलखते Dead end आ जाता है पर किव एकŝपता तथा एकरसता के बोझ से 

किवता को बचाता Šआ आगे बढ़ता है। वह दायरो ंमŐ िसमटा न रहकर किवता के Ɨेũ मŐ नयी राहŐ, 

नवीन सʁावनाएँ और िवशाल फलक खोजने मŐ कामयाब हो जाता है इसीिलए उसके काʩ-कोष मŐ 

जीवन के यथाथŊ से जुड़ी िवसंगितयो ंको िचिũत करती Ȫ̢Ȫ पूणŊ  किवताएं हœ, िचũो,ं रंगो ंके माȯम से 

                                                           
1 शलभ ŵीराम िसंहŮेम और Ůकृित का नही ं:, बग़ावत का किव) thewirehindi.com) 
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कȚ की शैली है, नृȑ को कȚ मŐ मूȅŊ करने की शैली है, पुतुल-कला से अिभʩİƅ की शैली है, इɎे 

माȯम बना कर किवता की आȏा मŐ िपरोया गया है और उसमŐ जान डाल कर जीवȶ िकया गया है।  

यह िविवधता नरŐū मोहन की किवता-याũा मŐ Šआ अिभनव Ůयोग है। 

किवता के Ɨेũ मŐ नरŐū मोहन की पहचान ‘िवचार’ किवता से बनी। किव ने किवता मŐ नये 

Ůयोग िकए हœ और आज भी कर रहे हœ। उनकी किवताओ ंमŐ कई मूडस-शेडस अपना Ůभाव छोड़ते हœ। 

किव ने रचनाकार के ŝप मŐ एक मोड़ पर जैसे यू टनŊ ले िलया और उनकी किवता नये िवचारो ंसे जुड़ 

कर नृȑ और िचũकला की ओर मुड़ गयी। यह पįरवतŊन ऐसा है जो नये अनुभवो ं अिभŜिचयो ं को 

अिभʩİƅ देने मŐ समथŊ Šआ। नरŐū मोहन की किवता मŐ पाठक दाİखल होते रहे हœ और किवताओ ं 

को परखते रहे हœ और उनकी धुरी मŐ बने कŐ ūीय ŝपक खोजते रहे हœ और इन Ůʲो ंके उȅर तलाशते 

रहे हœ िक Ɛो ंआग, निदयाँ और पेड़ उनकी किवताओ ंमŐ बार-बार आते हœ, Ɛो ंउनके साथ ˝ृितयो ंके 

वतुŊल और साहचयŊ जुड़ते हœ। 

उनकी किवताएं वादो ंके दायरो ंसे मुƅ हœ। माƛŊवादी, लेिननवादी, Ůगितवादी और जनवादी 

िवचार धारा की अपेƗा  आज का सच उनकी किवता मŐ उभरा  है। उʟेखनीय यह है िक किव ने 

किवता का मुहावरा खुद गढ़ा है। नरŐū मोहन बŠआयामी Ůितभा से सɼɄ किव, आलोचक और 

नाटककार हœ।  किवता मŐ ए̾थेिटƛ को बदलने का परामशŊ पुराने Ůतीको ंतथा िबɾो ंको यथावत न 

रख सौदंयŊ चेतना के नये साँचे गढ़ने का वे आŤह करते हœ। नरŐū मोहन की किवता सामािजक सरोकारो ं

से जुड़ी किवता है िजसमŐ जीवन का यथाथŊ सामािजक, सांˋृितक, राजनीितक िवडɾनाओ ंके साथ 

अिभʩंिजत Šआ है। 

‘िजतना बचा है मेरा होना’ काʩ-संकलन की किवताएं राजनीितक िवसंगितयो ंऔर िवūूपताओ ं

की अिभʩİƅ करती हœ। नेताओ ंऔर ʩव̾था पर किव का आŢोश 'दीवारŐ  कँपाती हँसी', 'हँसी फूटने 

पर', 'हँसते-हँसते', िवसंगित, 'इस हादसे मŐ', 'दुख है!' किवताओ ंमŐ ʩƅ Šआ है। असल मŐ नरŐū मोहन 

का काʩ िनरपेƗ ̊िʼ का Ůितपादन करता है वह िकसी भी राजनीितक दल का समथŊन या असमथŊन 

नही ंकरता और सȅाधारी िनरपेƗ नही ंरहता। इसी कारण वह अपने िहतो ंऔर ˢाथŘ को साधने के 

िलए पर˙र िभड़ाने का काम करता है नरŐū मोहन ऐसे नेताओ ंपर ʩंƶ करते Šए 'इस हादसे मŐ' 

किवता मŐ कहते हœ : 

 

“पर सʃोहन टूटने के बाद/भूकɼ आया/चीज़Ő बजबजा उठी/ंउलट-पुलट गई/ंऔर 

आप यह जुगाड़ बैठाते रहे/आपका हाथ कही ंन िदखे/पूरे हादसे मŐ!”1 

                                                           
1 मोहन, नरŐū . इस हादसे मŐ . पृ. सं.- 31 
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राजनीितक हालातो ं से िचİȶत और िवƗुɩ होकर नेताओ ंपर िवƗोभ ʩƅ करते Šए किव 

कह उठता है :  

“लेिकन मुझे इस हालत मŐ पŠँचा कर/आप िनिलŊɑ और िनरापद बने रहŐगे/और मœ 

शाİȶ-पाठ करता रšँ/यह मुमिकन नही!ं”1 

 

िगįरजा कुमार माथुर : 

समकालीन िहंदी किवता के अंतगŊत Ůयोगवाद और नई किवता का आकषŊक सİʃŵण िगįरजा 

कुमार माथुर जी की रचनाओ ंमŐ हमŐ देखने को िमलता है। वे एक रोमानी ̊िʼकोण को आधुिनक संदभŘ 

मŐ Ůˑुत करने की योƶता रखने वाले किव हœ। शɨ चयन मŐ वे बड़े सतकŊ  रहे हœ। छायावादी पदावली 

की टſर मŐ वे कोमल परȶु उससे थोड़ी िभɄ पद रचना को वे काʩ मŐ लाये कथन, उदासी, िमठास, 

केसर, रेशम, छांह जैसे शɨ तो वे बŠधा Ůयुƅ करते हœ, लेिकन उनमŐ छायावादी शɨो ंजैसी सूƘ अथŊ 

छाया नही ंआ पायी है। उɎोनें िवचार बोध के Ɨेũ मŐ भी िकसी िनिʮत िवचार Ůणाली को नही ंअपनाया 

था। डॉ० नामवर िसंह उनके संबंध मŐ िलखते हœ- “सफल ŝपवाद और अिनिʮत िवचार Ůणाली के 

बावजूद िगįरजा कुमार माथुर की थकान एवं ŝप-रस-रंग की ऐİȾक 'तृİɑ' के पीछे संŢांित 

युग के मȯवगŎय किव की िनिʮत मनोवृिȅ का हमŐ पता चलता है। इस तरह िगįरजा कुमार 

माथुर की यह थकान और Ŝƫ रोमािनयत भी परोƗ ŝप से उसी ʩİƅवाद से पįरचािलत है, 

िजसमŐ हम जीवन की उलझनो ंसे बचकर रंगीन िदवा-ˢɓो ंमŐ िदल बहलाने की Ůवृिȅ जगाते 

है।“2 

िगįरजा कुमार माथुर जी तारसɑक के किवयो ं मŐ Ůमुख रहे हœ, उनके िनɻ काʩ संŤह 

Ůकािशत Šए हœ- धूप के धान (1955), िशलापख चमकीले (1961), मंजीर (1941) तथा नाश और 

िनमाŊण (1946)। मंजीर मŐ उनका अʙ िवकिसत ʩİƅȕ सभी के सामने आया है। वही ं 'नाश और 

िनमाŊण’ मŐ उनके किवȕ Ůितभा की िवकासोɉुख दशा िदखाई पड़ती है। इसमŐ हमŐ मȯवगŊ का तनाव 

िदखता है, जो असमथŊ होकर कही ंन कही ंिनयितवादी हो जाता है। 

काʩ संŤह ‘धूप का ȯान’ मŐ िवचारो ंकी Ůौढ़ता िदखती है, यहाँ माथुर जी ने पįरमािजŊत िशʙ 

मŐ नयी अनुभूितयो ं की अिभʩİƅ की है। िकसी ̾थान पर वे मानवतावादी होते िदखते हœ कही ं

माƛŊवादी चेतना का भी Ůभाव िमलता है। रोमांस और सामािजक यथाथŊ का तालमेल उनमŐ िमलता है। 

छायावादी वायवी Ůेम के ̾थान पर भौितक Ůेम की अिभʩİƅ उनके यहाँ कंुिठत नही ंŠई है। ‘धूप के 

धान’ की भूिमका मŐ वे िलखते हœ "आज के िवरोधी मत वादो ंके समɋय से भय रिहत, कʼ ũास 

                                                           
1 नरŐū मोहन की किवता ) िज़Ƚगी का पयाŊय :abhinavimroz.page) 
2 िसंह, नामवर . आधुिनक सािहȑ की Ůवृिȅयाँ . पृ. सं.- 106 
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रिहत, अथŊमुƅ मानवता के एक सवाōगीण दशŊन की उȋिȅ होगी, िजसमŐ ŵȠा, िनʿा, आ̾था, 

िवनयशीलता, Ůेम, जीवन सʃान, सामािजक Ɋाय, अंतः करण की नैितक ˢतंũता Ůितिʿत 

होगी।"1 

रोमांिटक गीत िलखने मŐ तो वे िसȠ रहे ही है. उनकी मंजीर काल की अनेक ŮिसȠ रचनाएं 

रही है। उनके यहाँ वणŊ, गɀ, नाद आिद से संबंिधत सूƘ िचũ िमलŐगे। जैसे केसर रंग रंगे बन, ʷेत धुएँ 

सा पतला नभ नीदं भरे आिलंगन मŐ चूड़ी की आहट फूल की रेशमी छांह, आिद। उनका ȯान िवषय से 

अिधक टैƋीक पर रहा है। वाˑिवकता का सरलीकरण करने के बावजूद उनकी भावुकता से भरी Šई 

किवताएं मȯ वगŊ मŐ काफी लोकिŮय रही। 

 

भारतभूषण अŤवाल : 

भारतभूषण अŤवाल Ůथम सɑक के किव के ŝप मŐ Ůितिʿत हœ। 1919 मŐ जɉे भारतभूषण 

अŤवाल भी उǄ िशिƗत और आधुिनक िवचारो ं से Ůभािवत थे। वे 'सािहȑ अकादमी’ के सहायक 

सिचव भी रहे और ऑल इंिडया रेिडयो पर िहȽी कायŊŢमो ंके Ůˑोता के ŝप मŐ भी उʟेखनीय सेवायŐ 

Ůदान कर चुके हœ। उनकी ŮिसȠ काʩ कृितयाँ छिव के बंधन, जागते रहो, मुİƅमागŊ, ओ अŮˑुत मन 

और कागज के फूल के नाम से Ůकािशत Šई हœ। ‘छिव के बंधन’ मŐ उनकी आरİʁक रोमानी अनुभूितयो ं

और उन पर यथाथŊ का ˙शŊ देखा जा सकता है। जागते रहो मŐ वे एक Ůगितशील किव के ŝप मŐ 

सामने आये। मुİƅ मागŊ तक वे भाषा के पįरमाजŊन मŐ सतकŊ  Šए, लेिकन Ůगितशीलता से हटते Šए 

Ůयोगवादी होते गये। ‘ओ अŮˑुत मन’ मŐ उनकी सृजन िशʙ संबंधी िवशेषतायŐ नई किवता से जुड़ती 

है, यही उनकी सवाŊिधक सफल रचना के ŝप मŐ सामने आती है। कागज के फूल हा˟ Ůधान मुƅको ं

का संŤह है। िवचार को लेकर उनमŐ संशय रहा है। उनकी एक रचना है, ‘पथ-हीन’ िजसमŐ वे इस संशय 

का ˢीकार करते हœ: 

"पर महाजन-मागŊ गमनोिचत न सɾल है, न रथ है, 

अȶराȏा अिनʮय, संशय Ťिसत, 

Ţांित-गित अनुसरण योƶा है न पद सामȚŊ! 

कौन-सा पथ है? मागŊ मŐ आकुल अधीरातुर बटोही यो ंपुकारा।"2 

 

                                                           
1 माथुर, िगįरजा कुमार . धूप के धान . पृ. सं.- 11 
2 űमर, रवीȾ . िहȽी के आधुिनक किव . पृ. सं.- 247 



समकालीन किवता के Ůमुख हˑाƗर 

 

80 
 

अǒेय ने ‘नदी के Ȫीप’' शीषŊक रचना मŐ धारा मŐ िमलने से ˙ʼ नकार िदया था, लेिकन 

भारतभूषण अŤवाल ‘हम नही ंहœ Ȫीप’ कहकर इससे इतर ŮितिŢया देते हœ : 

 

"हम नही ंहै Ȫीप जीवन की नदी के, 

वरन् जीवन से भरे िनमŊल सरोवर!”1 

 

अǒेय के िवपरीत मुİƅबोध और नेिमचȾ जैन के समान भारतभूषण अŤवाल मŐ भी नवीनतम 

जनांदोलनो ंसे तादाȐ ̾थािपत करने की आकांƗा थी। इनमŐ अǒेय के असȶोष से थोड़ा िभɄ एक नए 

ढंग की 'कशमकश' िदखाई पड़ती है। यह कशमकश है संˋार और िववेक की आȏ̾थ होने की चाह 

को िववेक Ȫारा चीर डालने की कशमकश। भारतभूषण अŤवाल की Ůारİʁक रचनाओ ंपर छायावाद 

का Ůभाव है तो शैली मŐ गीित तȕो ंका ŮाधाɊ है। मुƅ छंद की रचनाओ ंमŐ भी गȨाȏकता पर अिधक 

बल न देकर अथŊ और शɨ की लयाȏकता साधने का Ůयास है। लेिकन Ůगितवािदयो ंकी तरह धरती 

से जुड़ाव के अभाव मŐ उनकी रचनाओ ंमŐ सşदय की चेतना को झकझोर सकने की शİƅ चुकती नजर 

आती है और िवलƗणता को अिजŊत नही ंकर पाती। 

 

नेिमचंū जैन : 

 नेिमचȾ जैन भी पहले तारसɑक के किवयो ं मŐ संकिलत है यȨिप उनकी काʩ चेतना 

सामािजक है। उनकी अनेक रचनाएं यũ-तũ सभी महȕपूणŊ पũ-पिũकाओ ं मŐ Ůकािशत Šई हœ। 

Ůगितशील चेतना के साथ-साथ उनमŐ कुǶा और पराजय बोध भी बŠत गहरा है। नेिमचȾ जैन अपने 

उचटे şदय को साइरन के बाद शूɊता के सहारे ʩƅ करते हœ तो नवीन पįरİ̾थितयो ं से उȋɄ नई 

मनः İ̾थित का सूƘ िचũ आंकते हœ : 

 

“आज उचटा सा şदय; 

साइरन बज जाय उसके बाद, 

िनजŊन शूɊ सड़को ंसा िनभृत, िनˣंग, खाली, 

ʩथŊता की ˟ाह सी बेमाप चादर से, 

                                                           
1 वही ं. पृ पृ. सं.- 247 
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अभी Ǜो ंढक गया हो शूɊ जी का Ůाȶ।“ 

 

उनकी किवताएं नये िबंबो ं के साथ उȅेिजत तो करती है. लेिकन कोई समŤ Ůभाव िनिमŊत 

करने मŐ समथŊ नही ंहोती। उनकी एक लɾी किवता है िजȽगी की रात जीवन के Ůित, मनुˈता के Ůित 

आ̾था और एक रोमािनयत के साथ किवता शुŝ होती है। 

िफर अगम पवŊती, तूफानो,ं सागरो ंको लांघती यह जीवनशİƅ बौİȠकता के जाल मŐ उलझ 

जाती है। Ůगितवादी मूड को लादने के Ůयास मŐ सवŊहारा के संघषŊ से उसे जोड़ने मŐ आगे किवता अपनी 

Ůभाɋीित को खो देती है। ऐसा लगता है. किव की आ̾था कही ंखो गयी है और पराजय, गंुठा उस पर 

हावी होती गयी है ये गित उनकी सुनोगे नाम की एक अɊ किवता मŐ नी देखी जा सकती है, तारसɑक 

के किव के ŝप मŐ वे एक समय मŐ काफी संभावनाशील रहे हœ, लेिकन िवचार और संŮेषण दोनो ंही 

ˑरो ंपर उनकी कशमकश से आधुिनक भाȯारा की किवताओ ंके िलए वे अनुपयोगी िसȠ होते हœ। 

 

धमŊवीर भारती : 

 धमŊवीर भारती का जɉ 1926 ई० मŐ इलाहाबाद मŐ Šआ था। Ůयाग िवʷिवȨालय से एम०ए० 

की परीƗा उȅीणŊ कर बाद मŐ वही ं वे िहȽी िवभाग मŐ Ůाȯापक के पद पर िनयुƅ Šए। िहȽी की 

सुŮिसȠ पिũका धमŊयुग के सɼादक के ŝप मŐ भी वे ŮिसȠ Šए, दूसरे सɑक के वे एक Ůमुख किव 

हœ। इनकी रचनाओ ं का Ůथम संŤह ‘ठǷा लोहा’ 1952 मŐ Ůकािशत Šआ। ‘अɀायुग’ उनकी 

सवाŊिधक ŮिसȠ रचना है। इस नाǨ काʩ मŐ महाभारत की कƗा को नवीन संदभो ंमŐ उɎोनें Ůˑुत 

िकया है। इसके अितįरƅ ‘सात गीत वषŊ’ और ‘कनुिŮया’ भी उनकी Ůमुख रचनाएं है। नई किवता मŐ 

अंधायुग और कनुिŮया ही Ůबɀ रचनाओ ंके ŝप मŐ हœ।  

धमŊवीर भारती अİˑȕवाद से Ůभािवत होकर ʩİƅ की ˢतंũता के पƗधर हœ। उनमŐ बǄन, 

अंचल, नरेȾ शमाŊ वाली Ɨगी रोमांसवादी चेतना भी यदा-कदा िमलती है। मसलन ‘इन फीरोजी होठो ं

पर बरबाद मेरी िजंदगी' गीत। लेिकन नये Ůयोगवादी िबंब िवधान और Ůतीको ंके कारण वे अपनी िशʙ 

िविध मŐ नये मालूम पड़ते हœ। अपनी रचनाओ ंमŐ वे भारतीय व यूरोपीय िमथक चįरũो ंके माȯम से अपने 

युग की मूʞहीनता पर Ůʲ उठाते है, कंुठा, िनराशा और मनुˈ के जीवन की जिटल िवडंबनाओ ंको वे 

िवशाल फलक पर लाते हœ। आज की िवडंबना पूणŊ İ̾थित के सʃुख नाटकीय काʩ के िलए अपार 

संभावनायŐ हœ और नाटकीय रचनाएं ही इस İ̾थित की चुनौती को अǅी तरह ˢीकार भी कर सकती 

है। आकİ˝क नही ंहै िक इस दौर की सशƅ रचनाओ ंमŐ अंधा युग का नाम Ůायः  िलया जाता है, वह 
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काʩ नाटक है। ũासदी की छाया से रंिजत इस नाटक के संभवतः  सबसे Ůभावशाली चįरũ दो Ůहरी हœ 

और उनके आȏ िवडंबना से भरे Šए संवाद का यह अंश ‘अंधायुग’ के मािमŊक Ůसंगो ंमŐ से एक हœ : 

 

“हमने मयाŊदा का अितŢमण नही ंिकया, 

Ɛोिंक नही ंथी, अपनी कोई भी मयाŊदा, 

हमको अना̾था ने कभी नही ंझकझोरा, 

Ɛोिंक नही ंथी अपनी कोई गहन आ̾था, 

इसीिलए सूने गिलयारे मŐ, िनŝȞेʴ, 

िनŝȞेʴ, चलते हम रहे सदा, 

दाएँ से बाएँ और बाएँ से दाएँ, 

मरने के बाद भी, यम के गिलयारे मŐ, 

चलते रहŐगे सदा, दाएँ से बाएँ, 

और बाएँ से दाएँ।“1 

 

यह काʩ खंड यिद गीत होता तो सवŊथा सपाट लगता। एक ʩİƅ के आȏ संताप के ŝप मŐ 

यही उद् गार अपनी गंभीरता के बोड़ा से पूरे कȚ को बोिझल बनाकर उसकी अथŊवȅा नʼ कर देता। 

िकȶु दो ʩİƅयो ंके संवाद मŐ िवभƅ होकर यह काʩ खंड अपनी एकरसता को ही भंग नही ंकरता। 

समूचे कȚ को िवडंबना पूणŊ बना देता है, िजसमŐ आȏ िवडंबना भी अंतिनिहŊत है। महाभारत के 

सवŊनाश की ũासदीय पीिठका मŐ Ůहįरयो ंका यह आȏतुʼ ˢर अपनी अगंभीरता Ȫारा समूचे संदभŊ को 

और भी भाव गंभीर बना देता है और इस कारण उस ũासदी की छाया और गहरी हो जाती है। किव के 

अनजाने ही यह काʩ खंड ˢयं किव Ȫारा अंत मŐ ̾थािपत 'मयाŊदा' और 'आ̾था' की िनरथŊकता नही ंतो 

िवडंबना को उद्घिटत कर देता है। 

धमŊवीर भारती की भाषा आम बातचीत की भाषा नही ंहै, बİʋ उǄ मȯवगŊ को संतोष Ůदान 

करने वाली भū भाषा है। यȨिप उनकी िचंता िनɻ मȯवगŎय जन से जुड़ने की है। सात गीत वषŊ मŐ 

‘ŮमȚु गाथा’ मŐ Ťीक िमथक चįरũ Ůोिमिथयस की कथा है जो मनुˈ के िलए ˢगŊ से आग चुरा कर 

                                                           
1 भारती, धमŊवीर . अँधा युग . पृ. सं.- 41 
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लाता है। उसे दǷ मŐ एक िशलाखंड से बाँध िदया जाता है। एक िगȠ नोचं-नोचं कर उसका şदय 

खाता रहता है और रात मŐ िफर उसके घाव भर जाते हœ। सुबह िफर से वही Ţम, िजनके िलए वह आग 

चुराता है वे मनुˈ उसे तमाशबीन की तरह देखते रहते हœ। 'अंधायुग’ मŐ वे युȠ के संकट को Ůʲ के 

दायरे मŐ लाते हœ। वही ं'अधायुग’ का युयुȖु कौरवो ंसे िवūोह कर पांडवो ंका साथ देता है। पांडव िवजय 

के बाद उसकी उपेƗा करते हœ, उȠेिलत होकर वह सȑ और असȑ दोनो ं की िनरथŊकता की बात 

कहने लगता है। 

ये िवकट अना̾था, मानविवरोधी िनराशा बड़ी ʩिथत करने वाली है। ‘अंधायुग’ के सभी पाũ 

िनयित को जानते Šए भी मूकदशŊक हœ। भारती जी की ये मनः İ̾थित उसी मȯवगŎय मन İ̾थित को 

िदखाती है जो पįरİ̾थिȅ के तकाजे से ʩİƅगत हािन-लाभ देखते Šए िनणŊय लेती है। डॉ० नामवर 

िसंह ने भी इस ओर संकेत िकया है- "भारती की अिधकांश किवताएं िजस राग रंग से बनी ठनी 

नजर आती है। उɎŐ देखकर यही कहा जा सकता है िक शंका की बातŐ वे केवल अवसर के 

तकाजे से ऊपरी मन से करते हœ। िफर भी Ůयोगवाद के इितहास की इस मनोवृिȅ का उʟेख 

इसिलए आवʴक है िक इससे कुछ परवतŎ Ůयोगवािदयो ंकी अनुभूितहीन अनुकरणशील Ůवृिȅ 

का पता चलता है।“1 

 

Ůभाकर माचवे : 

Ůभाकर माचवे पहले सɑक के Ůमुख किव हœ। माचवे छायावाद को िहːीįरया मानकर उससे 

तीŴ िवरोध Ůकट करते हœ और यह सोचकर िक Ůयोगवाद मŐ िवषय की िविवधता, ʩंƶो ंकी ती˽णता, 

Ůकृित का वैǒािनक Ůयोग और बोलचाल की भाषा मŐ नये कʙनािचũो ंऔर अथŖ को भरने की शİƅ है 

वे Ůयोगवाद के साथ जुड़ते हœ। उɎŐ ʩंजना शİƅ का Ůयोग िŮय रहा है। मुƅ छȽ मŐ भी उनकी गित 

अǅी रही है। ‘अनुƗण’ संŤह की किवताओ ंमŐ ये िवशेषताएं देखी जा सकती है। उनकी िवचारधारा के 

संबंध मŐ डॉ० नामवर िसंह ने िलखा है: 

"Ůयोगवादी किवयो ं मŐ Ůभाकर माचवे और िगįरजा कुमार माथुर दो ऐसे किव हœ, 

िजनकी िवचारधारा ˙ʼ नही ंहै अथवा कम से कम िजɎोनें अपनी अनुभूित को िनिʮत िवचार 

Ůणाली का ŝप नही ंिदया है। दशŊनशा˓ के िवǒािपत िवȨाथŎ Ůभाकर माचवे के िलए इस तरह 

की बात थोडी आʮयŊजनक है, लेिकन है अƗरशः  सȑ। इसका कारण माचवे Ȫारा ही उȠत 

कोलįरज के इस कथन मŐ है िक गहरी भावनाएं गहरे िवचार की कोख से जनती हœ' और माचवे मŐ 

                                                           
1 िसंह, नामवर . आधुिनक सािहȑ की Ůवृिȅयाँ . पृ. सं.-105 
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न तो गहरी भावनाएं हœ और न गहरे िवचार। वे अपने भावो ं के Ůित कतई 'सीįरयस' नही ंहœ, 

इसिलए उनके पȨाȏक Ůयȉो ंको शुȠ 'ŝपवाद' कहा जा सकता है।"1 

उनकी किवताओ ंमŐ भी शमशेर की भांित पर˙र असंबȠ ˝ृित िचũ ůी एसोिशयंस के ŝप 

मŐ उठते िदखाई पड़ते हœ, लेिकन शमशेर के यहाँ वे अनायास आते हœ और माचवŐ सŮयास उɎŐ उदाहरण 

गढ़ने के िलए लेकर आते हœ। यȨिप ʩंƶ, िवडंबना और शाİɨक िवरोधो ंका भरपूर उपयोग वे करते हœ 

और काʩ के बुिनयादी ढाँचे के साथ रचनाȏक İखलवाड़ का भाव उनमŐ िमलता है, िजसे लƘीकांत 

वमाŊ 'शरारतपूणŊ सहसंयोजन' कहते हœ, लेिकन गʁीरता के अभाव मŐ ये माũ Ţीड़ा कौतुक बन कर रह 

जाता है। 

 

नरेश मेहता : 

ŵी नरेश मेहता (जɉ 1924) दूसरे सɑक' के एक Ůमुख किव हœ, उनकी 'वनपाखी सुनो और 

'बोलने दो चीड़ को नाम से दो संŤहो ं मŐ किवताएं Ůकािशत Šई हœ। इनकी किवताओ ं मŐ एकांितक 

आȏमंथन से सामूिहक दाियȕ बोध की ओर मुड़ने की Ůवृिȅ िमलती है। उनकी आरİʁक किवताओ ं

पर छायावाद और रह˟वाद का Ůभाव रहा है। आगे चलकर वे यथाथŊ चेतना की ओर मुड़ते हœ तो मœ 

पृțी का सदा पुũ šँ, है धरती माता मेरी, िलख सकँू Ůȑेक की हाहाकार कोलाहल कथा. जैसी किवताएं 

िलखते हœ। श˟ ʴामला भूिम पर जलती फसल और मरते मनुज पर उनकी ̊िʼ जाती है। दूसरा 

सɑक मŐ संकिलत उनकी किवता िकरण धेनु का ˢर Ůारİʁक छायावादी रोमानी ˢर ही है। ‘मेरा 

समिपŊत एकाȶ' मŐ वे ŝमािनयत से बाहर िवडंबनाओ ंके िचũण मŐ जुटते हœ: 

 

“सȑ की शोध मŐ, मœने उस िदन अपने सɼाती को भेजा 

सूयŊ ओर, और वह जाने िकस आकाश से 

 टूटकर लौट आया, उसे िवनेũ देख 

 मœने कहा, सȑ आưेय है 

 उसे झुलसे देख मœने कहा,  

सȑ तेजस है;  

उसे लौटे देख मœने कहा, सȑ अŮाɗ है।  

                                                           
1 िसंह, नामवर . आधुिनक सािहȑ की Ůवृिȅयाँ . पृ. सं.-105 
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लोगो ंने तपˢी सɼाती को नही,ं  

मुझे ऋिष कहा।" 

 

‘संशय की एक रात’ नरेश मेहता का नाǨ काʩ है। कथा भूिम कमोवेश ‘राम की शİƅपूजा’ 

की ही है, लेिकन युȠ की अिनवायŊता राǛ ʩव̾था के पीछे िछपे अमानवीय िचंतन के दु˃įरणामो ंकी 

नयी अिभʩंजना करते Šए वे इसे युगीन Ůʲो ंके साथ जोड़ देते हœ।  

िवनोद कुमार शुƑ : 

िवनोद कुमार शुƑ िहंदी किवता के वृहȅर पįर̊ʴ मŐ अपनी िविशʼ भािषक बनावट और 

संवेदनाȏक गहराई के िलए जाने जाते हœ। उɎोनें समकालीन िहंदी किवता को अपने मौिलक कृितȕ 

से सɼɄतर बनाया है और इसके िलए वे पूरे भारतीय काʩ पįर̊ʴ मŐ अलग से पहचाने जाते हœ। वे 

किव होने के साथ-साथ शीषŊ̾थ कथाकार भी हœ। 1 जनवरी 1937 को छȅीसगढ़ के राजनांदगांव मŐ 

जɉŐ शुƑ की जड़Ő हमेशा अपने जɉ̾थान मŐ रही हœ। शुƑ को ʩापक तौर पर नई किवता या 

Ůयोगवाद परंपरा मŐ समेटा जा सकता है Ɛोिंक उनकी किवता मŐ भाषा के साथ Ůयोग िकए गए हœ। 

उȋीड़न पर शुƑ की किवताओ ं मŐ से एक, "हताशा से एक ʩİƅ बैठा था" का बार-बार उʟेख 

िकया जाता है : 

 

“हताशा से एक ʩİƅ बैठा था 

ʩİƅ को मœ नही ंजनता था 

हताशा को जनता था 

इस िलए मœ उस ʩİƅ के पास गया 

मैने हाथ बढ़ाया 

मेरा हाथ पकड़ कर वह खड़ा Šआ 

मुझे वह नही ंजनता था....”1 

 

िवʷनाथ Ůसाद ितवारी : 

 आचायŊ िवʷनाथ Ůसाद ितवारी की सािहȑ साधना अिवराम है। पूवाŊचल के कुशीनगर जनपद 

के एक छोटे से गांव रायपुर भœसही से उनकी याũा शुŝ होती है और इंƸœड, मारीशस, ŝस, नेपाल, 

अमरीका, नीदरलœड, जमŊनी, ůांस, लƂमबगŊ, बेİʏयम, चीन और थाईलœड होते Šए अभी जारी है। 

                                                           
1 शुƑ, िवनोद कुमार . संˋरण- 2000 . अितįरƅ नही ं. पृ. सं. – 13 
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उनका रचनाकमŊ देश और भाषा की सीमाएं तोड़ता है। उिड़या अनुवाद के ŝप मŐ इनकी किवताओ ंके 

दो संकलन Ůकािशत Šए। हजारी Ůसाद िȪवेदी पर िलखी इनकी आलोचना पुˑक का गुजराती और 

मराठी भाषाओ ंमŐ अनुवाद है। इसके अलावा ŝसी, नेपाली, अंŤेजी, मलयालम, पंजाबी, मराठी, बाƸा, 

गुजराती, तेलुगु, कɄड़ व उदूŊ  मŐ भी इनकी रचनाओ ंका अनुवाद हो चुका है। 

 डॉ॰ िवʷनाथ Ůसाद ितवारी (जɉ 20 जून 1940) ŮिसȠ िहȽी सािहȑकार हœ और 2013 से 

2017 तक की अविध के िलए सािहȑ अकादमी के अȯƗ रहे हœ। इस पद पर िनवाŊिचत होने वाले वे 

िहंदी के Ůथम लेखक हœ I अकादेमी ने उɎŐ महȅर सद˟ बना कर अपना सवोǄ सʃान िदया है। 

2023 मŐ भारत सरकार ने उɎŐ पȧŵी से सʃािनत िकयाI वे गोरखपुर से Ůकािशत होने वाली 'दˑावेज' 

नामक सािहİȑक ũैमािसक पिũका के सं̾थापक-संपादक हœ।  

 

शोभनाथ यादव : 

 शोभनाथ यादव का जɉ 14 जून, 1937 को जौनपुर (उȅर-Ůदेश) मŐ Šआ था। डा. यादव 

‘आकʙ‘ तथा ‘Ůगितशील आकʙ‘ Ȫारा आयोिजत महȕपूणŊ अİखल भारतीय सािहİȑक, सामािजक 

एवं राजनीितक सरोकारो ंपर बेलाग पįरचचाŊओ ंके आयोजन एवं सɼादन से सतत जुड़े Šए हœ। देश की 

Ůायः  सभी पũ-पिũकाओ ं मŐ आपकी रचनाएं Ůकािशत हœ एवं आपकी किवताओ ं का अंŤेजी, ŝसी, 

गुजराती, पंजाबी तथा मराठी मŐ अनुवाद हो चुका है। यूरोप तथा की याũा Ȫारा अपनी सृजनधिमŊता मŐ 

वृİȠ करने वाले डॉ यादव िवʷ िहȽी सʃेलन (ɊूयाकŊ )-2007 मŐ भी भाग ले चुके हœ। वे टैɰाइड 

आकार मŐ देश की Ůथम सािहİȑक पिũका ‘Ůगितशील आकʙ‘ का िपछले 8 वषŘ से कुशल सɼादन 

कर रहे हœ। उनके िŮसȠ किवता-संŤह हœ- संभावना (समकालीन भारतीय किवताः  संपादन 1970), 

किवता (बंबई के Ůितिनिध किवयो ंका संपादन 1974), भ˝ासुर की भूिमका (1980), ईʷर आतंकवादी 

(1991), अिưमुखी (1993), अनाम िũǛाएं (1995), Ůजातंũ का भोपूं (1996), दहक उठा गुलमोहर 

(1996), समकालीन किवता-1(1996) आिद। 

 डॉ. शोभनाथ यादव की किवता Ůजातंũ के भोपूं का रह˟ खोलती है और राजनीित के 

‘सूअरबाड़े’ के िघनौने ŝप को बेनकाब करती है। उनकी किवता मŐ आम आदमी के ũासद जीवन की 

तीŴ अकुलाहटपूणŊ िचंता है: 

“छोड़ आया šँ पीछे मœ 

माँ की धंुधली ̊िʼ 

िपता की दुबली काया 

बचपन के सािथयो ंकी 
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ढहती उŲ की कǄी दीवार”1 

 

भगवत रावत : 

भगवत रावत का जɉ 13 िसतɾर 1939 को Ťाम- टेहेरका, िजला- टीकमगढ़, मȯ Ůदेश मŐ 

Šआ। भागवत रावत ‘एलीट’ किव नही ंहœ। झांसी के सीपरी बाज़ार वाले िहˣे मŐ सामाɊ लोगो ंके बीच 

उनका बचपन बीता। यही जन-सामाɊ उनकी किवता मŐ बार-बार उभरता है। अपनी िजजीिवषाशİƅ 

के साथ अनवरत संघषŊ करता Šआ आदमी ही उनकी किवता का वǻŊिवषय है : 

 

“ दरअसल मŐ अब 

फुल पǥी, दर˱, पहाड़, निदयाँ 

यहाँ तक िक 

धिमयो-ंिशराओ ंमŐ 

बहते रƅ की तरह 

फैली हœ किवताये।ँ“2 

 

भगवत रावत की किवताये ँअपने आसपास के जीवन एवं पįरवेश से Ůाɑ आȏीय चेहरो ंकी किवताये ँ

हœ। 

 

रमेशचंū शाह : 

 किव, कथाकार, समीƗक तथा िनबंधकार डॉ. रमेशचȾ शाह का जɉ सन् 1937 मŐ बैसाख 

ũयोदशी को अʝोड़ा (उȅराखंड) मŐ Šआ था। इितहास पुराण बाँचते Šए संŮित की आँच मŐ दहते Šए 

भी शाह साधारण जन की ही दुिनया के ʩİƅ हœ। उनकी किवताओ ंमŐ समाज वगŘ मŐ बँटा नही ंनजर 

आता, बİʋ एक अिवभƅ सगुण इकाई के ŝप मŐ सामने आता है। िवपुल पुˑको ंके रचियता ŵी शाह 

ने Ůȑेक िवधा को अपने लेखन से संपɄ िकया है। उनके Ůमुख किवता संŤह हœ- कछुए की पीठ 

पर(1974), हįरʮंū आओ, नदी भागती आई, ɗारे मुचकंुद को, चाक पर, देखते हœ शɨ भी अपना 

समय, अनागįरक (2004)।  

 उɎŐ काʩ-रचना के िलए Ůेįरत करने वाला तȕ है िजंदगी का चाव। िजंदगी के नए पुराने घावो ं

के बावजूद वे उसे छोड़ नही ंपाते हœ और यही चाव अपने पाठको ंके मन मŐ भी जगाये रखना चाहते हœ : 

 
                                                           
1 िमŵ, सरजू Ůसाद  (सं.) – 2011 . समकालीन िहंदी किवता के Ůमुख हˑाƗर . पृʿ सं.- 104 
2 िमŵ, सरजू Ůसाद  (सं.) – 2011 . समकालीन िहंदी किवता के Ůमुख हˑाƗर . पृʿ सं.- 117 
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“कुछ घाव िजंदगी का 

पुरता है जो उसी से, 

जो है नही ंिकसी की 

मरता नही ंƐो ंिफर भी, 

यह चाव िजंदगी का?1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 िमŵ, सरजू Ůसाद  (सं.) – 2011 . समकालीन िहंदी किवता के Ůमुख हˑाƗर . पृʿ सं.- 106 
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2.3.  पृʿभूिम 

90 के बाद का समय हमारा जीवन काल है- हमारा यानी सामाɊ ŝप से ˢाधीनता के 

आसपास जनमे लोगो ंसे लेकर युवतम पीढ़ी का। इनमŐ संवेदना अथवा चेतना के धरातल पर मœ बŠत 

भेद नही ंकरना चाहता। समसामियक होने के नाते लोगो ंके पूवŊŤह काम कर सकते हœ। समकालीनता 

के साथ यह बात Ůायः  होती ही है। वतŊमान मतभेद की भूिम न हो, तो वह िकतनी बेजान चीज़ होगी, 

इसका अनुमान िकया जा सकता है। इसके बावजूद, वतŊमान की वाˑिवक िविशʼताओ ंका शरसɀान 

किठन होता है। इसके िलए बŠत बड़ी बहस की आवʴकता है। वतŊमान के अȶिवŊरोध आİखर हमारे 

ही अȶिवŊरोध होते हœ, िजɎŐ समझने के िलए समसामियक ऐितहािसक यथाथŊ को कठोर आȏचेतना के 

ˑर पर पहचानने की आवʴकता होती है। 

‘लाँग नाइȴीज़’ के पहले राजेश जोशी और िवजय कुमार ‘आलोचना’ के मंच से समकालीनता 

और किवता िवषय को बहस के िलए आगे कर चुके थे। बाद मŐ राजेश जोशी ने अपनी दूसरी नोटबुक 

वाली िकताब का नाम ही रखा- ‘समकालीनता और सािहȑ’। समाİɑ के कुछ िच˥ बाबरी मİˏद के 

Ȱंस और उसके बाद की कुछ घटनाओ ंमŐ अवʴ िदखते हœ। सूचना-ŮौȨोिगकी के िवˑार के िलहाज 

से सभी यह कह सकते हœ िक हम लगभग 21वी ंशताɨी मŐ आ गए हœ। 

नɬे के दशक का किव वह है जो अपने को पूवŊवितŊयो ंकी वैचाįरक माɊताओ ंकी कड़ी के 

ŝप मŐ देखता है। वह केवल वाˑिवकता की ओर उɉुख नही ंहै। वाˑिवकता को वह आȏचेतना के 

ˑर पर रचने का Ůयास करता है, िजसमŐ भिवˈ और उसके राˑे संकेितत होते हœ। यह काम चुपचाप 

चलता है, बŠत बोलकर नही।ं किवता की यही Ůकृित है। किव के आȏसंघषŊ की यह Ůकृित है। किव 

वाˑिवकता का िहˣा माũ नही ं होता। वह वाˑिवकता के िवŜȠ एकांत की रचना करता है,और 

एकांत िजस चुɔी की रचना करता है उसमŐ अनȶ का ˛ोट होता है। दूसरे शɨो ंमŐ, भिवˈ का ˛ोट 

होता है। 

िकसान, मजदूर और Ůोलेटेįरयत आंदोलनो ंके बरƛ उपेिƗत एवं दिलत, मिहला एवं सबाʐनŊ 

Ůितरोध बūी के अनुसार ’90 के बाद’ की िवशेषता है। इससे सहमत होने की गंुजाइश मेरी समझ से 

कम बनती है। ये बातŐ बŠत पहले पैदा हो गई थी।ं हॉɵबॉम की पुˑक ‘एज़ ऑफ एƛिटŌ ʈ’ के शुŝ 

मŐ ‘लोगो ंकी नज़र मŐ बीसवी ंशताɨी Ɛा है’ शीषŊक के अȶगŊत कुछ िटɔिणयाँ शािमल की गईं हœ। 

नोबेल पुरˋार से सʃािनत रीता लेवी मोतेंलिसनी की िटɔणी है, ‘‘सभी बातो ं के बावजूद इस 

शताɨी मŐ अǅे से अिधक अǅे के िलए Ţांितयाँ Šई हœ… चैथी सȅा का उदय और सिदयो ंसे 

दिमत नारी का उȈान।’’1 यह बात यूरोप की तुलना मŐ भारत मŐ कम Šई थी, लेिकन Šई थी। किवता 

मŐ भी ’90 से पहले’ यह िदखाई पड़ती है। रघुवीर सहाय मŐ ˓ी Ůʲ खूब है। मंगलेश, अŜण कमल, 

                                                           
1 जैʈन, ůेडįरक . पोː माडŊिनͅम ऑर द क̵चरल लॉिजक ऑफ लेट कैिपटिलͅम . पृ. सं.- 64 
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राजेश जोशी और उदयŮकाश मŐ भी है। यह अलग बात है िक इन किवयो ंने इसे अलगा कर िदखाने की 

कोिशश नही ंकी, और िपछले दौर मŐ कवियिũयो ंका अभाव रहा। अǅी बात है िक बūीनारायण ने 

अपने पूवŊ के कुछ किवयो ंको, िजसमŐ राजेश जोशी और अŜण कमल हœ, सरलीकरण की Ůवृिȅ से 

बाहर रखकर देखा है, लेिकन इसके िलए उɎŐ ’90 का ऋणी बना िदया है। बड़ी चीज़ नɬे है; जैसे पहले 

छायावाद के िवŜȠ बड़ी चीज़ नई किवता थी। नयी किवता छायावादी संˋार की शũु थी; ’90 परवतŎ 

Ůगितशील संˋार का िकंिचत शũु Šआ। 

Ůʲ है हमारा समय Ɛा है? हमारे समय की किवता कैसी है? िवȪान इस समय को ‘लाँग 

नाइȴीज़’ नाम देते हœ। ‘लाँग नाइȴीज़’ यानी हॉɵबॉम की ‘शॉटŊ सŐचुरी’ के बाद का समय, िजसमŐ 

पुराना समाɑ हो चुका, लेिकन नए का ˢɓ साफ नही ंहै। ‘लाँग नाइȴीज़’ पद मŐ, इस तरह समाजवाद 

के भिवˈ के Ůित िनराशा िदखाई देती है। िनराशा उिचत है। लेिकन उस िनराशा के उȅर मŐ इधर-उधर 

से लाए गए वैचाįरक संŷोतो ंमŐ जो चमक और ऊजाŊ देखी गई है, और िजस तरह ‘पूवŊ पीढ़ी’ के कृितȕ 

पर शरसɀान िकया गया है, वह आȏʶाघापूणŊ िवǅेद की ऊँचाई पर है।  

नɬे के दशक के किव दो Ůकार के हœ। एक वे हœ जो अपनी रचना और उसके िवषयो ंको 

लेकर बŠत मुखर हœ। उɎŐ अपने को मनवाने की िचȶा अिधक रहती है। समझौतािवहीन ˑर पर और 

बेहतरी की िदशा मŐ या कहŐ Ůगित की मंशा से यिद िकसी मŐ यह है, उसे भी आȏसंघषŊ के ŝप मŐ मंजूर 

िकया जाना चािहए। दूसरे वे हœ जो अपने किव होने के Ůित संकोच का भाव रखते हœ। उनका आȏसंघषŊ 

किठन है। उनमŐ अȶः Ůेरणाएँ अिधक सिŢय रहती हœ, लेिकन उɎŐ समझने मŐ किव अपने को असमथŊ 

महसूस करता है। जब किव ही नही ंसमझ पाता तो दूसरो ंके िलए समझना मुİʭल काम होगा ही। इस 

मुİʭल के भीतर किव के आȏसंघषŊ को समझने और इसी ̊िʼ से उसे महȇ िदए जाने की 

आवʴकता है। आज किव बŠत हœ, लेिकन इस ‘मुİʭल’ के भीतर ऊँचाई पाने वाले किव बŠत कम 

हœ। जो हœ उɎŐ आगे रखकर देखने की ज़ŝरत है। आȏसंघषŊ वाली बात ठीक-ठीक तभी समझ मŐ आ 

सकती है। 

सन् 1977 के चुनाव मŐ िदƨज नेताओ ंकी  एक पूरी पीढ़ी  पहली बार  परािजत Šई। इसके 

बाद  अʙजीवी  सरकार बनी िफर उसका पराभव, मȯाविध चुनाव, देश को िहला देने वाली 

राजनीितक अनİ̾थरता का दौर… सबने िमलकर एक िद̑űम कायम कर िदया। िवफलता के इस दौर ने 

समाज का ढाँचा बदल देने का हौसला रखने वाले युवा-वगŊ को आȽोलनिवमुख कर िदया, वे िवūोह की 

िदशा छोड़कर िकसी तरह कुछ पा लेने के िलए िपछले दरवाजे की तलाश करने लगे। यह İ̾थित 

रचनाकारो ं के िलए ũासद थी। उनके िलए िवषय तो वे ही थे, पर उस दंश की ती˽णता बढ़ गई थी। 

इसिलए किवयो ं ने अपनी शैली और िशʙ मŐ पįरवतŊन िकया। चीख, िवūोह और आŢोश की भाषा 

संयत Šई, मगर सहज, सरल शɨो ंमŐ ती˽ण ʩंƶ की Ůवृिȅ सामने आई।  
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इन किवताओ ं मŐ मानव-जीवन के सब रंग उपİ̾थत Šए– Ůवंचनाएँ, िवकृितयाँ, शोषण, 

Ůताड़ना, पाखǷ, दैɊ, अिशƗा, िशƗा की मािफयािगरी, राजनीित का अपराधीकरण, मानवीय सɾɀो ं

को खİ̜ डत करने के षǰȸ, Ůायोिजत सम˟ाएँ, ̾ ũी िवमशŊ, दिलत Ůसंग, अपरहण, बाल सम˟ा, 

űूण-हȑा, मानव-हȑा, दंगा-फसाद, साɽदाियक और जातीय दंगा, अमानवीय हरकतŐ, तˋरी, रा Ō̓ ीय 

अİ˝ता के साथ धोखाधड़ी… सब कुछ का िचũण गʁीर संवेदना के साथ होने लगा। किव अपनी भाषा 

और िवचार की जिटलता, İƑʼता से मुİƅ पाकर ˙ʼता और सुलझाव की ओर उɉुख Šए, Ɛोिंक 

सामािजक ˑर पर सारे पįर̊ʴ उनके समƗ ˙ʼ और सुलझे Šए थे, सारे सȑ को वे िनज जीवन के 

यथाथŊ की तरह भोग रहे थे। वैयİƅक, पाįरवाįरक, सामािजक, नैितक सɾɀो ंकी पहचान किवताओ ंमŐ 

होने लगी। किवता आम जनमानस से अपने नए सɾɀ के साथ जुड़ने लगी। 
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2.3.1.  नɬे के दशक के किव 

 

अŜण कमल : 

अŜण कमल का जɉ 15 फरवरी 1954 ई. को नासरीगंज िजला रोहतास, िबहार मŐ Šआ था। 

इनकी उǄ िशƗा पटना िवʷिवȨालय मŐ Šई। वतŊमान समय मŐ ये पटना िवʷिवȨालय मŐ ही अंŤेजी के 

Ůोफेसर हœ। अŜण कमल के अब तक कुल तीन काʩ संŤह ‘अपनी केवल धार (1980 ई.)’, ‘सबूत’ 

(1989 ई.), और ‘नये इलाके मŐ’ (1996 ई.) Ůकािशत हो चुके हœ। अŜण कमल मुƥत: माƛŊवादी 

िवचारधारा से जुड़े रचनाकार हœ। लेिकन वैचाįरक आŤह रचनाओ ंमŐ दुराŤह का ŝप कभी भी धारण 

नही ंकरता। अŜण कमल जीवन के िविवध Ɨेũो ंमŐ जो कुछ घिटत हो रहा है उसे इस ̊िʼ से देखते-

परखते हœ िक मानव जीवन मŐ पįरवतŊन के नाम पर िकतना जुड़ रहा है और िकतना रीत रहा है। ‘नये 

इलाके मŐ’ किवता मनुˈ की भौितक उɄित शहरीकरण की मानिसकता, पįरवतŊन की तेज गित के 

पįरŮेƙ मŐ मनुˈ की आȏीय संवेदना के हास को िनिदŊʼ करने वाली किवता है। 

गरीबी, भुखमरी एवं आम आदमी की ũासद İ̾थितयो ंके अनेक मािमŊक िचũ अŜण कमल की 

किवताओ ंमŐ अंिकत िमलते हœ। वे मनुˈ को ऐसे ˑर पर Ůितिʿत देखने की चाह रखते हœ जहाँ वह 

मनुˈ के ŝप मŐ शान से जी सके। जब सबका मूल एक ही भूिम, जल, संसार सब एक है। िनताȶ सरल 

शɨो ंमŐ िवʷ मानवता के एकीकरण की यह सावŊभौम ̊िʼ अŜण कमल को ŵेʿ किव के दायरे मŐ ला 

देती है। िनɻिलİखत पंİƅयाँ इस संदभŊ मŐ ūʼʩ हœ : 

 

“एक ही तो मूल मŐ हम 

एक ही हœ भूिम-जल-संसार अपना। 

एक ही अȶः  Ůदेश। 

उतने ही अलग। 

उतने ही एक। 

िजतना दो आँखे”।1 

 

अŜण कमल िहȽी के उन थोड़े किवयो ंमŐ हœ िजनके यहाँ मृȑु का आभास और जीवन की 

उȞाम लालसा के िब̢दुओ ंसे उठता िवडɾनापूणŊ जीवन का संघषŊ आरʁ होता है। उनकी किवता को 

पढ़ते Šए िनराला, नागाजुŊन, केदारनाथ िसंह तक बार बार याद आते हœ। कम से कम शɨो ंमŐ अनूठे 

                                                           
1 कमल, अŜण . 2012 (तृतीय संˋरण) . अपनी केवल धार . पृ. सं.- 77 
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िबɾो ं से जैसे किवता मŐ जीवन की सृिʼ वे कर पाते हœ वैसा अɊũ दुलŊभ है। उनकी हर किवता नये 

इलाको ंकी खोज मŐ िनकलती है और नये काʩ सȑ को सामने लाती है। 15 फरवरी 1954 को िबहार 

के नासरीगंज (रोहतास) मŐ जɉŐ किव अŜण कमल की चार किवता पुˑकŐ  अपनी केवल धार (1980), 

सबूत (1989), नये इलाके मŐ (1996) और पुतली मŐ संसार (2004) अब तक आई हœ। उɎŐ भारतभूषण 

अŤवाल ˝ृित पुरˋार (1980), सोिवयत भूिम नेहŝ पुरˋार (1989). ŵीकांत वमाŊ ˝ृित पुरˋार, 

रघुवीर सहाय ˝ृित पुरˋार, शमशेर सʃान और नये इलाके मŐ संŤह के िलए 1998 मŐ सािहȑ 

अकादमी पुरˋार से सʃािनत िकया जा चुका है। अपने पहले किवता संŤह मŐ ही किव ने आम 

जनजीवन से अपने घिनʿतम लगाव और संघषŊशील राजनीितक िवचारधारा की ˙ʼ अिभʩİƅ की थी, 

नƛलबाड़ी िकसान िवūोह की चेतना से वे Ůभािवत Šए। आɂ Ůदेश के नƛलबȽी िकʱा गौड़ और 

भूमैया को आपातकाल के दौरान फांसी देने और समाचार पũो ंȪारा तमाम हा˟ा˙द खबरो ंके बीच 

इस घटना को खबर तक न बनाने से वे Ɨुɩ Šए। उनके पहले संŤह मŐ ही एक किवता है ‘खबर’ िजसमŐ 

वे इसे िवडɾना के ŝप मŐ देखते हœ : 

 

“एक खबर जो कही ंनही ंथी 

िकʱा गौड़ को फांसी हो गयी 

एक खबर जो खबर नही ंथी 

भूमैया को फांसी हो गयी।“1 

 

लेिकन हर िनराशा के बीच कही ंतो आशा की िकरण हमेशा रहती है एक ऐसे समय जब सारे 

अखबार सूयŊ Ťहण को न देखने की ताकीद करते हœ, तब भी कुछ िसरिफरे तो ही है जो खतरे उठाने के 

आदी होते हœ। ऐसा जो भी िन˄योǛ जानकर छोड़ िदया गया, छोटी-छोटी चीजŐ िजनको महȕहीन 

माना जाता है उɎी ंहािशये पर पड़ी चीजो ंसे किव को उजाŊ िमलती है। धान से अलगाकर फŐ क दी गयी 

भूसी, बाज़ार मŐ पड़ी वˑु से अलगा िदये गये उस वˑु के िनमाŊता मजदूर या अɄ के अभाव से जूझते 

अɄदाता िकसान का Ůतीक बन जाती है। 'भूसी की आग’ किवता मŐ ऐसी ही कम महȕपूणŊ समझी जाने 

वाली चीजो ंमŐ िछपी आग की ओर किव इशारा करता है: 

 

"जाड़े की रात थी/िमǥी की बोरसी मŐ धान की भूसी की 

                                                           
1 कमल, अŜण . कुछ देर के िलए, हम जो देखते हœ . पृ. सं.- 11 
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थोड़ी सी आग थी/आग के ऊपर/एक दूसरे के तर ऊपर 

कई जोड़े हाथ थे/अपने को सŐकते/ तभी िकसी बǄे ने 

लोहे की सीक से आग उकटेरी/और धाह फŐ कती लाल आग 

को देखकर सबने सोचा/भूसी की आग भी बड़ी तेज होती है।"1 

 

Ţाİȶ, सूने मŐ नही ंहोती बदलाव मȯवगŊ नही ंलाता, हाँ वह बदलाव के एक दौर मŐ सहयोगी के 

ŝप मŐ आȽोलन की िदशा अवʴ तय करता है। जन बौİȠक की तमाम ऊजाŊ का सोत जनता ही है। 

जनता के साथ उसका आȏीय संबंध ही उसे िनणाŊयक समझ देता है।  

 

लीलाधर जगूड़ी : 

लीलाधर जगूड़ी का जɉ 1 जुलाई, 1994 को उȅरांचल के िटहरी िजले मŐ घंगड़ गाँव मŐ Šआ 

था। इनके Ůमुख काʩ संकलन इस Ůकार हœ- शंखमुखी िशखरो ंपर (1964), नाटक जारी हे (1962), 

इस याũा मŐ (1964), रात अभी भी मौजूद है (1966), बची Šई पृțी (1966), घबराये Šए शɨ (1981), 

भय भी शİƅ देता है (1991)। लीलाधर जगूड़ी अपनी किवता मŐ यथाथŊ को सɼूणŊता मŐ ŝपाियत करने 

की चेʼा करते हœ। वे उसकी जिटलता और बारीिकयो ंकी भी खोज करते हœ। उनकी किवताओ ंमŐ अपने 

पįरवेश की गहरी समझ है। 1962 के बाद पįरवेश के Ůित िवशेष सजगता और उपेिƗत ितरˋृत लोगो ं

की यातना और शोषण की İ̾थितयो ं को िवʶेिषत और ŝपाियत करने की Ůवृिȅ िहȽी किवता मŐ 

िवशेष ŝप से उभर कर आई। जगूड़ी एक įरपोटŊर की तरह यथाथŊ का ʩौरा नही ंŮˑुत करते बİʋ 

िनȑ अनुभव मŐ आने वाले वृƗो,ं िचिड़यो,ं बाजार, टŌ ेिफक, İखलौने आिद मŐ अथŊ की नूतन संभावनाओ ं

का समावेश करते हœ। 

किव जगूड़ी कही-ंकही ंआŢामक मुūा मŐ किवता के जįरये ललकारता है। शोषक और शोिषत 

के बीच के सɾɀो ंकी तʍी को शɨबȠ करते Šए वह कहते हœ : 

 

"तुम समझ रहे हो िक हवा तुʉारे पƗ मŐ है 

लेिकन आज ये वƅ है। 

तुʉारे इतने बड़े हाथ की इतनी बड़ी पŠँच से। 

मœ बŠत पीछे छूट गया šँ 

                                                           
1 कमल, अŜण . भूसी की आग  . पृ. सं.- 17 
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जहाँ तुम मुझे एक फोड़े की तरह महसूस कर रहे हो 

ये वƅ है िक न तुम मुझे सहन कर सकते हो 

और न मœ तुʉŐ जीिवत छोड़ सकता šँ”।1 

 

साठोȅरी िहȽी किवता को लीलाधर जगूड़ी की रचनाȏक िहˣेदारी ने िनहायत अलहदा 

तरीके से समृȠ िकया है। उनकी किवताओ ंका पहला संŤह 1964 मŐ शंखमुखी िशखरो ंपर नाम से 

Ůकािशत Šआ था। आठवŐ दशक मŐ उनके चार किवता संŤह नाटक जारी है (1972), इस याũा मŐ 

(1974), रात अब भी मौजूद है (1976) तथा बची Šई पृțी (1977) नाम से एक के बाद एक Ůकािशत 

Šए। नवŐ दशक मŐ घबराये Šए शɨ भय भी शİƅ देता है, महाकाʩ के िबना Ůकािशत Šए। ‘अनुभव 

के आकाश मŐ चांद’ के बाद ईʷर की अȯƗता मŐ संŤह तक आते-आते उनकी काʩ चेतना मŐ िहȽी 

किवता के िविभɄ आȽोलनो ंका Ůभाव देखा जा सकता है। संभवतः  अपने समकालीनो ंमŐ सवाŊिधक 

संकलन उɎी ंके Ůकािशत Šए हœ। उनकी लɾी किवताओ ंमŐ ‘नाटक जारी है’ और ‘बलदेव खिटक’ 

काफी चचाŊ मŐ रही हœ। उɎŐ कई आलोचक धूिमल की सािहİȑक परɼरा का सǄा उȅरािधकारी मानते 

हœ। अनुभव के आकाश मŐ चांद के िलए उɎŐ सािहȑ अकादमी पुरˋार से सʃािनत िकया जा चुका है। 

उनके किव-जीवन का आरʁ अकिवता के दौर मŐ Šआ था। उनकी आरİʁक किवताओ ंपर 

अकिवता आȽोलन का ˙ʼ Ůभाव िदखता है, िजसके फलˢŝप जुगुɛा पैदा करने वाले ̊ʴो,ं 

कथानको ंऔर अभū शɨो ंका इˑेमाल करने की Ůवृिȅ उनमŐ भी िदखाई देती है। नाटक जारी है मŐ 

समकालीन जीवन का साƗाǽार जहाँ वे करते हœ। वही ंʩव̾था के Ůित तीŴ आŢोश भी उनमŐ िदखाई 

देता है िजसके चलते उनकी वाणी असंयत हो जाती है। इस याũा मŐ वे एक कदम और पीछे आकर 

कʙना और वाकचातुयŊ का सहारा लेकर यथाथŊ की भूिम से हटते िदखते हœ। यȨिप राजनैितक किवताएं 

यहाँ पहले से अिधक हœ, लेिकन एकरसता और जुगुɛा पैदा करने वाली उİƅयो ंके अलावा पहले की 

अपेƗा यहाँ दुहराव भी बŠत िदखता है। रात अब भी मौजूद है मŐ वे वापस अपनी किवता की जमीन पर 

लौटते हœ। यहाँ अʶीलता से बचते Šए वे अपनी रचना शİƅ व अपनी सामȚŊ का पįरचय कराते हœ। 

बची Šई पृțी मŐ पुनः  वे अपने ˑर से हटते हœ। यȨिप इसी संŤह की एक किवता ‘बलदेव खिटक’ संŤह 

की अɊ किवताओ ंसे अलग अपनी पहचान बनाती है। देश मŐ Ɋाय, कानून, कचहरी पुिलस सब Ɛा 

िसफŊ  धनपितयो ंके िलए ही है? ये Ůʲ किवता मŐ बार-बार उभर कर आता है। बलदेव खिटक की माँ 

िबना दवा दाŝ के दम तोड़ जाती है : 

“अपने होठंो ंपर मुदाŊ िदन को िजȽा करते Šए, 

दीवान कहता है िकस कलम से कŝ? 

                                                           
1 िमŵ, सरजू Ůसाद  (सं.) – 2011 . समकालीन िहंदी किवता के Ůमुख हˑाƗर . पृʿ सं.- 196 
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चाँदी की कलम से कŝं? सोने की कलम से कŝं? 

िक लकड़ी की कलम से कŝ? 

मार खाया Šआ आदमी įरįरयाता है िक कानून की कलम से करो 

कानून की कलम लकड़ी की होती है। 

दीवान कहता है- कल आना।“1 

 

‘बलदेव खिटक’ उनकी सफल किवताओ ंमŐ एक ही नही ंिहंदी की ŵेʿ किवताओ ंमŐ भी एक है। 

उनकी किवताओ ंमŐ ‘बǄे’ और ‘िचिड़या’ दो संǒाओ ंका कई बार Ůयोग Šआ है। ‘िचिड़या’ शीषŊक से 

भी उɎोनें कई किवताएं िलखी हœ। ‘बची Šई पृțी मŐ िचिड़या-1’ शीषŊक किवता मŐ वे िलखते हœ : 

 

“आदमी के भीतर जो िचिड़या है, 

घोड़े के भीतर जो िचिड़या है, 

िबजली िजस पर िगरेगी 

उस िकसी एक पेड़ से बचना चाहती है।"2 

 

लीलाधर जगूड़ी किवता के फामőट मŐ बड़े पैमाने पर तोड़-फोड़ करते चलते हœ। कही-ंकही ंऐसा 

लगता है िक वह अपने समय की जिटलता को अिभʩƅ करने के मकसद से कम शाİɨक तािकŊ कता 

मŐ खेलने रचने के सुख से कही ं Ǜादा पįरचािलत हœ। उनके ˢर मŐ नकार नही ं है बİʋ Ůबल 

माƛŊवादी पįरवतŊन की आकांƗा है. उनकी ̊िʼ यथाथŊवादी ̊िʼ है जो आम जनजीवन का साƗाǽार 

पाठक को कराती है। शुŝआती किवताओ ंमŐ वे सामािजक िवषमता का सीधा साƗाǽार करते थे : 

 

“वे केवल खा रहे हœ 

वे केवल पहन रहे हœ 

िबना यह जाने Šए 

                                                           
1 जगूड़ी, लीलाधर . बलदेव खटीक, बची Šई पृțी मŐ . पृ. सं.- 27 
2 जगूड़ी, लीलाधर . िचिड़या एक, बची Šई पृțी मŐ . पृ. सं.- 30 
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िक बाजार मŐ थान के थान कपड़े हœ 

और तुम नंगे हो"1 

 

कुल िमलाकर उनकी कोिशश लोक जीवन के आचरण की भाषा िनिमŊत करने की ओर होती 

है, िजसका अलग ही वैचाįरक शरीर होता है। समकालीन किवता के वे एक समथŊ किव है, िजनका 

नकार और Ůशंसा दोनो ंसाथ-साथ चलती रहती है। इसके साथ ही िहȽी किवता मŐ आलोचको ंऔर 

पाठको ंने उɎŐ ˢीकार भी िकया है और िहȽी के चुिनंदा बड़े किवयो ंमŐ उɎŐ िगना जाता है। 

 

िवजŐū : 

उȅर Ůदेश के बदायंू के धमŊपुर गांव मŐ 1935 मŐ जɉे िवजेȾ की Ůारंिभक तालीम उदूŊ  फारसी 

के िवȪान मौलवी रफीक अहमद के साİ̢ न̡ य मŐ Šई तथा काशी िहंदू िवʷिवȨालय से उɎोनें अंŤेजी 

सािहȑ मŐ एमए िकया। कुछ िदनो ं मुकंुदगढ़ के महािवȨालय मŐ पढ़ाने के बाद भरतपुर के ŵी जया 

महािवȨालय मŐ पढ़ाया और तदनंतर लोिहया कालेज चूŝ मŐ उपाचायŊ व एनडीबी राजकीय कालेज 

नोहर मŐ ŮाचायŊ पद से सेवािनवृिȅ Šए। ˢतंũ लेखन ताउŲ चलता रहा। वे Ůारंभ से ही वामपंथी 

िवचारधारा के अनुयायी रहे तथा अंत तक वामपंथ मŐ आ̾थावान बने रहे। यह और बात है िक वामपंथी 

आलोचना ने भी उनके अवदान को कभी उȖुकता से नही ंिनहारा।  

 िवजेȾ िहȽी किवता के Ɨेũ मŐ लोक की आकृित, लोक संवेदना को ʩƅ करने वाले Ůमुख 

किव हœ। लोक जीवन के अछूते िबɾ, नये शɨो ंऔर लोक की Ȱिनयो ंको किवता मŐ खोज कर लाने 

वाले Ůमुख किव हœ। उनकी किवता मŐ वो िकसान िजसकी सारी फसल सारा जीवन बंधक है, मजदूर जो 

चैत काटता है, खदान मŐ कोयला खनता है, įरƕे पर आदमी को ढोता है, होटल मŐ बतŊन मांजता है, 

किवता के केȾ मŐ आया है जो बौİȠक िवमशŘ के अकादिमक वƅʩो,ं राजनीितक िवचारो ं की 

िकताबी ʩाƥा करती और नगरीय जीवन पर मȯवगŊ पर केİȾत हो चली किवता से गायब ही होता 

जा रहा था। िवजेȾ का पहला संŤह ‘ũास’ (1966) मŐ आया था िफर 1980 मŐ 'ये आकृितयां तुʉारी' 

आया। उसके बाद चैत की लाल टहनी (1982) उठे गूमड़े नीले (1983) धरती कामधेनु से ɗारी (1990) 

ऋतु का पहला फूल (1994) उिदत िƗितज पर (1996) घना के पांखी (2000) तुʉारा पहले İखलना 

(2004) बसंत के पार (2006) पकना ही अİखल है (2009) दूब के ितनके (2009) आंच मŐ तपा कंुदन 

(2010) समेत दजŊन से अिधक किवता संŤह अब तक आ चुके हœ। 

िवजेȾ ने जीवन जगत के लोक के िबɾो,ं Ůतीको ंके संकेताथŎ, अथŊचािवयो ंको आȏसात कर 

उनका पुनसृजन किवता मŐ िकया है उनमŐ लोक कथाओ ंका गांभीयŊ है िजसे वे अपने काल के बोध से 
                                                           
1 जगूड़ी, लीलाधर . रामलीला, रात अब भी मौजूद है . पृ. सं.- 16 
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जोड़कर समकालीन किवता के पाठक की चेतना उसकी ǒानेİȾयो ंको झकझोरने के िलए Ůयुƅ करते 

हœ। उनकी बुिनयादी िचंताएं Ɛा है देİखए : 

 

“शũु को पहचानो यह एक शतŊ है 

किवता पहले यह Ůʲ उठाती है, 

शũु को पहचानो 

रचना आँख है यह एक लड़ाई है 

किवता को तोड़ना बŠत जŝरी है जैसे बीहड़ याũा से पहले सारा बंदोबˑ...”1 

 

किव इस फरेब से िनकलकर सघषŊशील मजदूरो-आिदवािसयो ं के साथ सɾɀ जोड़ता है। 

'िबरसा मुǷा’ पर किवता िलखते Šए वह उस संघषŊशील मनुˈ की गाथा कहता है िजसके जनसंघषŊ ने 

उसे िबरसा मुǷा से िबरसा भगवान का दजाŊ िदलाया। आज िफर से उसी ऑध को किव ढँूढता है : 

 

"जलाओ अलाओ वो आंच 

जो उसने जलाई थी 

छोटा नागपुर के पठारो ंपर 

िबरसा के अतुल बल का ही नाम है 

आज की उिदत जनशİƅ..”2 

 

मंगलेश डबराल : 

मंगलेश डबराल का जɉ मई 1948 को िटहरी गढ़वाल, उȅरांचल मŐ Šआ था। ‘घर का राˑा’ 

एवं ‘पहाड़ पर लालटेन’ इनके Ůमुख काʩ संŤह हœ। जनभावना से सɼूƅ डबराल बड़े नपे तुले तरीके 

से सामाɊजन के दैिनक िŢया-कलापो,ं संघषŘ एवं सपने से जुड़ी अनुभूितयो ं को अपनी किवता मŐ 

िचिũत करने का Ůयास करते हœ। ‘पहाड़ पर लालटेन’ संकलन की पहली किवता मŐ वे अपनी रचना 

                                                           
1 िवजŐū . ये आकृितयाँ तुʉारी . पृ. सं.- 78 
2 िवजŐū . भीगे डैनो वाला गŜड़ . पृ. सं.- 91 
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धिमŊता को ʩंिजत करते हœ। उनको उʃीद है िक इन ढलानो ंपर बसȶ िफर आयेगा, ठंड से मरे Šए 

लोगो ंकी इǅाएँ पुनजŎिवत हो जायŐगी, अंधकार मुसािफर की तरह चला जायेगा, चारो ंओर पȈरो ंमŐ 

दबे Šए मुख दरार के बीच से झाँकने लगŐगे।  

शहर की आपाधापी, भागदौड़, थकान, एकाकीपन, नीरसता, घोर Ůित˙धाŊ, िदन की चमक मŐ 

भी शहर के बीचोबीच की धंुध को ‘आİखरी वारदात’ किवता मŐ रोमांचक ढंग से िचिũत करते हœ। भय 

और दहशत के माहौल को कुछ-कुछ मुİƅबोध की फैȴेɌी वाली शैली मŐ ʩंिजत करने का Ůयȉ 

िदखाई देता है : 

 

“जीभ लपलपाते िदन 

मेरे सर से चले जाते हœ 

और धूप मुझे कुछ और मूखŊ बनाकर 

छोड़ देती है शहर के बीचोबीच 

एक अजीब सी धंुध मŐ 

चौकंकर मœ आँखे साफ करता šँ 

शहर एक ̾थायी बाढ़ मŐ बहता चला जाता है 

मुझे लकड़ी या पȈर की तरह  

िकनारे फŐ कता Šआ।“1 

 

िहंदी किवता जगत मŐ मंगलेश डबराल एक पįरिचत और िवʷसनीय नाम है। ‘पहाड़ पर 

लालटेन’ और 'घर का राˑा’ के बाद उनका 'हम जो देखते हœ’ नाम से काʩ संŤह आ चुका है। उɎोनें 

किवता मŐ सं˝रण जैसी िवधा का इˑेमाल करते Šए ʩİƅयो ंपर िलखी Šई किवताओ ंको एक िविशʼ 

पहचान दी है। सɾɀ ˝रण और ʩवहारवाद से ऊपर ये कई अथŘ मŐ बड़ी किवताएं हœ। उदाहरण के 

िलए उनकी किवता मोहन थपिलयाल का आİखरी िहˣा देİखए : 

 

"तुम अ˙ताल से लौटते हो अपने कलेजे का रƅ थामे Šए 

देखते हो बǄे कुछ और बड़े हो गये हœ 

घर की मİȠम रोशनी मŐ पढ़ रहे हœ अपना पाठ 

रसोईघर मŐ खड़ी पȉी पल भर देखती है 
                                                           
1 डबराल, मंगलेश . 1981 . पहाड़ पर लालटेन . राधाकृˁ Ůकाशन . पृ. सं. 77 
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मुİʭल से जुटाया Šआ अपना छोटा सा संसार और  

तुम अपने कॉमरेड ŰेƢ की किवȅा पर झुके..”1 

 

मंगलेश डबराल ने किवता और संगीत के बीच एक पुल बनाया है। उनके अनुभव की ŮिŢया 

नयी है और बŠधा गȨ का सहारा लेकर बुनी गयी उनकी किवताओ ंमŐ भी ŝखापन नही ंबİʋ लय 

िमलती है। जो ओढ़ी Šई नही ंबİʋ ˢतः  ˛ूतŊ भाषा का लƗण है। मनुˈ के भीतर जो कुछ भी संुदर 

है उसकी रƗा का Ůण उनकी किवताओ ं मŐ भरा है। िवडɾनाओ ं से भरे हमारे समय के Ůित वे 

जागŝक हœ। ‘तानाशाह कहता है' किवता मŐ वे िलखते हœ : 

 

“देखो! तुʉारी झोपड़ी के पर उड़ गये हœ / और कई रोज से 

तुमने कुछ खाया नही/ं तुʉारी फसल कोई लूट ले गया है 

तुʉारे बǄे रो रहे हœ/आसमान की ओर मँुह िकये Šए 

िफर भी तुम खुश रह सकते हो / अगर हमारे होकर रहो  

हम तुʉारे िलए ही आये हœ/कहते Šए तानाशाह पथ से आता है 

जो हमारा नही ंउसकी खैर नही/ंकहकर मुˋुराता है"2 

 

űʼ हो रही भाषा और भोथरी होती जा रही हमारी संवेदना को बचाने का Ůयास उनकी किवता 

करती है. लगातार नʼ होती जा रही खोयी Šई चीजŐ के संसार मŐ वे Ůवेश करते हœ और उनको नʼ करने 

वाली शİƅयो ंसे टकराते हœ। उनकी रचनाओ ंका संसार हमारी दैनंिदन साधारण पįरिचत दुिनया की 

घटनाओ ं और चीजो ं से बना है। िजसे एक िवनŲ िशʙ के सहारे कŜणा और िवडɾȅाओ ं के 

Ůकटीकरण की िवशेषताओ ंसे उɎोनें जीिवत बनाया है। पहाड़ पर लालटेन की किवताओ ंमŐ उनकी 

संघषŊधमŎ चेतना के दशŊन होते हœ। जहाँ पहाड़ पर एक तेज आँख की तरह धीरे-धीरे आग बुनती 

लालटेन उʃीद के Ůतीक मŐ बदल गयी है। चǥानो ंसे ये सारे लोग उभर कर आ जाते हœ िजनके खेत 

िगरवी रखे Šए हœ İ˓यो ंके गहने उतार िलए गये हœ जो कभी भूख से कभी बाढ़ से मारे जा रहे हœ, एक 

उʃीद उɎŐ मुˑैद पंजे मŐ बदल रही है। जो िनरीह है शİƅहीन है धीरे-धीरे वे अपनी शİƅ को खोज 

                                                           
1 डबराल, मंगलेश . मोहन थपिलयाल (किवता) . पहल- 75 
2 डबराल, मंगलेश .पहाड़ पर लालटेन . पृ. सं.- 63 
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कर जुटा कर संघषŊ के िलए तैयार हो रहे हœ। 'िचिड़या' शीषŊक किवता मŐ िचिड़या उसी सवŊहारा का 

Ůतीक बन जाती है। जो धीरे-धीरे जागŝक हो रहा है : 

 

“खून की खामोशी को छेदती Šई / एक छटपटाहट है िजसके पार िचिड़या घूमती िदखती है।"1 

 

यथाİ̾थितवाद से मुƅ होकर किव बाŸय जगत मŐ चल रहे इस संघषŊ से जुड़ना चाहता है। 

लोगो ंके साथ उनके दुख सुख मŐ शािमल होना चाहता है। ’İखड़की’ किवता मŐ इसी की अिभʩİƅ की 

गई है। नीदं की किवता, कागज की किवता, सपने की किवता, बचपन की किवता और चाँद की किवता, 

िनराशा की किवता, आँसुओ ंकी किवता और हािशये की किवता जैसी किवताओ ंमŐ भी अपने िनराशा 

भरे समय पर गंभीर िटɔिणयो ंऔर उन िनराशाओ ंके बीच आशा को खोजते किव को देखा जा सकता 

है। ‘नृȑ मŐ खांसी’ उनकी एक िविशʼ किवता है जो अलग से पाठ की माँग करती है। खांसी आना एक 

ˢाभािवक िŢया है। कला संˋृित के Ɨेũ मŐ नैसिगŊकता का ऐसा िनषेध है िक सɷ समाज मŐ खाँसना 

भी अपमानजनक बन जाता है। किव ऐसी संˋृित और एलीटबोध पर ʩंƶ करते Šए िलखता है : 

 

"खांसी मनुˈ को नृȑ से दूर करती है, 

खांसी मनुˈ को मंũी से दूर करती है 

खांसी मनुˈ को दूर करती है संˋृित से..”2 

 

किव ने उन खोई Šई चीजो ंसे जीवन की पुनरŊचना किवता मŐ की है। किवता के Ɨेũ उनकी 

सफलता का कारण उनकी कला नही ंबİʋ जीवन के Ůित ̊ढ िवʷास और एक गहरी उʃीद ही है। 

जो पाठको ंको जीवन को िभɄ तरीके से उसके यथाथŊŝप मŐ देखने के िलए Ůेįरत करता है।  

 

मनमोहन : 

मनमोहन उन िवरले किवयो ंमŐ है िजɎोनें माũाȏक ŝप से कम किवताए िलखकर भी िहȽी 

किवता को नए आयाम िदए है और अपना महȕपूणŊ ̾थान बनाया है। उनका पहला संŤह 'िजʟत की 

रोटी’ पाठको ंके काफी इȶजार के बाद आया है। उनकी किवताओ ंके पाठक संŤह के अभाव मŐ भी 
                                                           
1 कमल, अŜण . िचिड़या . पृ. सं.- 42 
2 कमल, अŜण . नृȑ मŐ खांसी . पृ. सं.- 43 
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सुदूर क˜ो ंऔर अंचलो ंमŐ बने। इसका कारण था जनता से उनका जुड़ाव, संघषŘ के Ůित ŮितबȠता 

और किव के ŝप मŐ आवʴक िशʙसजगता । ‘िजʟत की रोटी’ शीषŊक अपने कई ŮतीकाथŊ िलए है। 

समाज मŐ बदलाव के िलए समाज मŐ होना जŝरी है और एक ऐसे िवडɾनापूणŊ समय मŐ जब समाज मŐ 

जीवकोपाजŊन के सारे साधनो ंपर साŲाǛवादी-पंूजीवादी ताकतो ंका वचŊˢ हो और मजबूरी मŐ रोजी-

रोटी की तलाश वही ंकरनी पड़ी तो कौन िजʟत की रोटी नही ंखा रहा ? किव की आकांƗा उसके 

िवचार को भी िजȽा इसी ने रखा है िक एक िदन सब सʃान से रोटी खा सकŐ गे। संŤह की एक किवता 

है ‘इǅागीत’ जो इसका Ůमाण है िक किव पįरवतŊनकामी है : 

 

“खोले आँख जहाँ साफ सुथरे अǅे जीवन की 

पिवũ इǅा नवजात/पहली बार 

और जो छा जाए घटा की तरह / मन की मिलनता पर 

गहन मंतʩ बार बार मंुह िदखलाए 

बड़ी रचना की इǅा पैदा हो और दूर तक देखने की योƶता"1 

 

मनमोहन की किवता मŐ िजʟत की रोटी खाने की Ƹािन है तो िवūोह भी है। असहायता और 

िवपɄता के बावजूद कातरता नही ं है। ɘाİːक की खुशामद, मैũी का िनवाŊह और किव बुİȠजीवी, 

राजनेता अिभनय के िसवा कुछ नही ंकरते िदखते। पुरˋारो ंकी होड़ लगी Šई है। दरवाजे बंद करके 

बाहर के जीवन से अनजान किव सुȽर किवताए िलख रहे हœ। शोर कािलख पसीने और लालच से भरे 

िदʟी जैसे शहर मŐ भी किव इस उʃीद पर िक सुनसान सड़क पर शायद िकसी दोˑ की आवाज 

सुनायी देगी अपने किठन किव-कमŊ मŐ रत है। किव वीरेन डंगवाल की तरह एक िफतूर जैसा मुİʭल 

राˑा किव मंगलेश डबराल का भी है िजस पर घोर िनराशा मŐ भी एक नाउʃीदी जैसी उʃीद के साथ 

वे चल रहे हœ। तˢीर शीषŊक से हम जो देखते हœ संŤह मŐ चार किवताएँ है दादा की तˢीर िपता की 

तˢीर माँ की तˢीर और अपनी तˢीर। मनुˈता के िविभɄ रंगो ंकी पहचान से ये तˢीरŐ  बनी हœ दादा 

की तˢीर मŐ वे शांत गंभीर पानी से भरे Šए बादल की तरह िदखते हœ लेिकन उनका गुˣा उनकी 

लाचारी या मामूलीपन तˢीर मŐ नही ंिदखता जो िक उनमŐ अिनवायŊ ŝप से मौजूद रहा था और िपता की 

तˢीर मŐ वे खांसते Šए नही ंिदखते सबसे अहम सद˟ माँ की कोई तˢीर ही नही ंİखच पायी Ɛोिंक 

जीवन के अिनवायŊ कामो ंमŐ जुटी थी कभी लकड़ी घास पानी लेने गयी होती थी, कभी घर मŐ खोयी Šई 

चीजो ंको ढँूढ रही होती थी, िजससे उसकी गरीबी ढकी िदखाई दे साहस िदखाई दे बेचैनी िछपी रहे 
                                                           
1 मनमोहन . िजʟत की रोटी . पृ. सं.- 135 
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लेिकन यह संभव नही ं हो पाता Ɛोिंक तˢीरŐ  िजदा मनुˈ का िवकʙ नही ं हो सकती। जीवन के 

समˑ रंगो ंको एक साथ एक पदő  पर ला पाना मुİʭल काम है। िजसे साधने मŐ िजतनी सामȚŊ भाषा 

की हो सकती है उतनी ही तकनीक की नही।ं भिवˈ की ओर एक उʃीद से देखते Šए ‘बǄो ंके िलए 

िच ǧी’ किवता मŐ किव िलखता है : 

 

"ɗारे बǄो ंजीवन एक उȖव है िजसमŐ तुम हंसी की तरह फैले हो 

जीवन एक हरा पेड़ है िजस पर तुम िचिड़या की तरह फड़फड़ाते हो 

जैसा िक कुछ किवयो ंने कहा है जीवन एक उछलती गŐद है 

और तुम उसके चारो ंओर एकũ चंचल पैरो ंकी तरह हो 

ɗारे बǄो ंअगर ऐसा नही ंहै तो होना चािहए”1 

 

मनमोहन वामपंथी किव है। पंूजीवादी शİƅयो ं के िवˑार से वाम मŐ पैदा अȶिवŊरांचो ं की 

पहचान करने मŐ वे समथŊ हœ। ये आȏालोचन का िववेक 'डर से सांठ गांठ’ किवता मŐ िदखता है - 

 

“हमने िकए हœ गुɑ समझौते / हमने की है गूढ संिधयां 

िवˑृत समपŊण पũ पर हˑाƗर करके 

हमने उɎŐ अनाम बœको ंके गुɑ लॉकरो ंमŐ जमा कर िदया है 

िक अब कोई शमŊ नही/ं िव˝रण की दराज मŐ बद है सारी शमŊ...”2 

 

मनमोहन की किवताएं केवल अȶवŊˑु नही ंहै, उनकी संरचना है और कमोवेश वही ंसंरचना है 

जो समकालीन किवता की मानी गई है। वह मुƅ छȽ मŐ Ůगित की संरचना है। उनकी िशʙ सजगता 

का आलम यह है िक शɨ से लेकर वाƐ तक भाषा की अिभʩİƅ के हर उपकरण की अद्भुत 

Ůतीित है िबʋुल चेखव की कहािनयो ंजैसी, पर वह कला के घटाटोप मŐ खुद को गंवाते नही।ं उनकी 

संवेदनीयता मŐ िवचारधारा के Ůित समपŊण है। उसके Ůित अपनी समझ से वे पूरी तरह आʷˑ हœ। 

इसिलए िजसे ईमानदारी की खुशबू कहते हœ, वह उनके यहां पयाŊɑ से भी अिधक है। संभवतः  यही वह 
                                                           
1 मनमोहन . िजʟत की रोटी . पृ. सं.- 44 
2 मनमोहन . िजʟत की रोटी . पृ. सं.- 24 
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बात है जो मनमोहन के ʩİƅȕ और उनकी किवता को जन से जोड़ती है और हर कोई इन किवताओ ं

मŐ अपना चेहरा देख पाता है। 

 

राजेश जोशी : 

 राजेश जोशी का जɉ 18 जुलाई, 1946 को नरिसंहगढ़ मȯ Ůदेश मŐ Šआ था। इɎोनें ˋूल 

माːरी, अखबार नवीसी और बœक मŐ नौकरी िकया। अब ˢतȸ लेखन कर रहे हœ। राजेश जोशी ने 

अपनी अनुभूितयो ंभावो ंऔर िवचारो ंको ʩƅ करने के िलए किवता, कहानी, नाटक आिद िवधाओ ंको 

अपनाया। उनकी किवताओ ंके चार संकलन Ůकािशत Šए हœ। ‘एक िदन बोलŐगे पेड़’, ‘िमǥी का चेहरा’, 

‘नेपȚ मŐ हंसी’ तथा ‘दो पİƅयो ंके बीच’। इनकी किवताएँ जमŊन, ŝसी, अंŤेजी के भारतीय भाषाओ ंमŐ 

अनूिदत हœ। राजेश जोशी Ůगितशील िवचार धारा के तेजˢी रचनाकार हœ।  

राजेश जोशी उȅर आधुिनक संवेदना को ŝपाियत करने वाले सशƅ रचनाकार हœ। आज की 

आशंका भरी दुिनयाँ मŐ जहाँ आम आदमी का जीवन संघषŊ बŠत Ůखर है। वहाँ राजेश जोशी सपनो ंकी 

दुिनयाँ िनिमŊत करने की कोिशश करते हœ। वे पँूजीवादी ʩव̾था मŐ शोिषत, पीिड़त जनसाधारण को 

अपनी किवता के माȯम से जागŝक करने की कोिशश करते हœ। उनकी किवताओ ं मŐ सीधी 

उपदेशाȏकता नही ंहै और न İ̾थित िवशेष के िवरोध मŐ आŢोिशत होकर गािलयाँ देने की Ůवृिȅ है। 

जैसा िक अनेक Ůगितवादी रचनाकारो ंमŐ इस तरह की Ůवृिȅयाँ देखने को िमलती हœ। 

राजेश जोशी का काʩमानस Ţाİȶ धिमŊता की चेतना से आपूįरत है। उनके आस-पास जो भी 

चीज िदखती है उनका ŢाİȶधमŎ मन उसमŐ Ůितरोध एवं संघषŊ की ताकत को पहचान लेता है। ' ɗाज 

की संरचना ' मŐ जो उसे एक अद्भुत संगठन , गुˣे और िनʮय मŐ कसी Šई मुǧी , पलक झपकते एक 

से दो, दो से चार, दस होने की ŮिŢया, जमीन के भीतर की एक मोचाŊ बȽ कायŊवाही का िबɾ िदखाई 

देता है : 

 

“एक संरचना है ɗाज 

जमीन के भीतर-भीतर...”1 

 

 

मंगलेश डबराल की तरह ही राजेश जोशी के िशʙ मŐ भी सांगीितकता का Ůभाव है। कही ं

बŠत गहरे िकसी शोकगीत िकसी मिसŊये की सी लय मŐ ũासिदयो ंका बखान किवता मŐ शािमल हो जाता 

                                                           
1 जोशी, राजेश . 1988 . Ůितिनिध किवताये,ँ राजकमल Ůकाशन . पृ. सं. 23  
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है। तो कही ंधीमी गित से आलाप के िवˑार करते Šए ददŊ  सा उठता जाता है, अपने पहले की संŤह की 

भूिमका मŐ उɎोनें किवता को जादू कहा था, जो जैसा है उसे तुरȶ फुरत बदल डालने का जादू। उनकी 

सारी किवताई मŐ ये जादू, और परदे के पीछे से उतती ददŊ  भरी तान िमलेगी, समसामियकता का 

साƗाǽार करने का उनका ये अपना अनूठा तरीका है, िजसमŐ फœ टेसी और यथाथŊ एक दूसरे से घुल 

िमल गये हœ। उनकी किवता मŐ िशशुवत िजǒासाओ ंसे पįरपƓ जीवन दशŊन तक की याũा िसलिसलेवार 

िमलती है। बचपन उनकी किवता के आसपास हमेशा रहता है। उसकी ˝ृितयाँ बचपन के Ůगाढ़ įरʱे 

और वही ंपर जीवन मŐ घृणा की पड़ती Šई नीवं िदखाई देती है। बचपन से उनका लगाव उनके काʩ 

संसार की कंुजी हो सकता है : 

 

"बǄा खड़ा हो रहा है / पलंग की पाटी पकड़कर / माँ की हथेिलयो ंपकड़कर 

बǄा खड़ा हो रहा है / अपनी तीन पिहयो ंकी/ लकड़ी की गाड़ी ठेलता 

बǄा पहला डग भर रहा है / डगमगाता / संभलता/और जमाता/धीरे-धीरे 

अपना छोटा सा पैर”1 

 

उनकी किवताओ ंमŐ संघषŊ या आŢोश का ˢर वैसा Ůभावी नही ं जैसा शोक या कŝणा का 

आȏीय ˢर है। िजन İ̾थितयो ंके Ůित मन मŐ गुˣा या घृणा पैदा होनी चािहए वहाँ भी अिधक से अिधक 

किवता एक गहरी सहानुभूितयाँ कŝणा ही जगा पाती है। उदाहरण के िलए- पȅा तुलसी का किवता 

को िलया जा सकता है जहाँ İ̾थित का कŝणाजनक िचũ आता तो है लेिकन उस İ̾थित के िजʃेदार 

कारणो ंकी ओर इंिगत करना भी दूर एक कटाƗ या पहेली जैसी İ̾थित पर किवता खȏ हो जाती है। 

उनकी Ůारİʁक किवताओ ंमŐ Ůचिलत फामूŊला िमलता है िजससे किवता मŐ शीť िनʺषŊ िनकाल कर 

उपदेश देना आरʁ हो जाता है। पȈर की अंगूिठयो ंकिवता उदाहरण ˢŝप ली जा सकती है। जो 

एक साथ समाज मŐ फैले अɀिवʷास, उसकी पहचान िफर उदाहरण और अंत मŐ िनʺषŊ सभी कुछ एक 

साथ समेटने की कोिशश मŐ चौपट हो जाती है। जिटल अȶिवŊरोध मŐ गहरे उतरने से बचने की कोिशश 

मŐ सारी सदाशयता बेमानी हो जाती है। िकˣा तोता मैना चौरासी बंगले, नवी ंमंिजल या तोता किवताओ ं

मŐ भी कमोवेश ये Ůवृिȅ िमल जाएगी। 'नौवी मंिजल’ पद-Ůितʿा के साथ पैदा Šए िमȯाभास पर ʩंƶ 

है। राजेश जोशी Ůितरोध दशŊन के साथ हœ पर वह चाहते हœ िक ŮितबȠ कला साŲाǛवादी कलावादी 

िशʙ सौʿव के मुकाबले पीछे न रहे। 

 
                                                           
1 जोशी, राजेश . बǄा पांव ले रहा है . पृ. सं.- 44 
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उदय Ůकाश : 

 उदय Ůकाश िहंदी के सवाŊिधक संवेदनशील किवयो ंमŐ एक हœ। उनका जɉ 1 जनवरी, 1952 

को मȯ Ůदेश के सीतापुर के शहडोल मŐ Šआ है। उदय Ůकाश का रचनाकमŊ उनके आचार-िवचार का 

एकाकार Ůितिबɾ है। जैसा उनका सािहȑ है वैसा ही उनका जीवन न कोई बनावट, न कोई ईˈाŊ, न 

लालच एवं लोभ की कोई आँख िमचौली। सब कुछ सीधा-साधा देशज ढंग से सच को सच एवं झठू को 

झठू कहने की अपार साहिसकता। यही बात उɎŐ अɊ रचनाकारो ंसे अलग ̾थान देती है। उदय Ůकाश 

ने अपने सािहȑ मŐ राजनीित एवं राजनेताओ ं का यथाथŊ िचũण िकया है। िबना िकसी भय व डर के 

खुलकर राजनीित तथा नेताओ ंके मखौटो ंको उतार फœ का है। 

उदय Ůकाश िहंदी के उन किवयो ंमŐ से है िजनके यहां यथाथŊ एहसासभर नही ंहै। बİʋ उनकी 

किवताओ ं मŐ यथाथŊ अपने तीखेपन के साथ उपİ̾थत हो कर हमारे समय और समाज की पड़ताल 

करता है। औरत शɨ को उदय Ůकाश ने भी अ̢ य सािहȑकारो ंकी तरह गहराई से समझा है। वाणी 

Ůकाशन की उदय Ůकाश रिचत 'पचास किवताएं नयी सदी के िलए चयन' मŐ 'औरतŐ' शीषŊक की किवता 

हम अपने पाठको ंके िलए काʩ चचाŊ के तहत रख रहे हœ।  

 

“वह औरत पसŊ से खुदरा नोट िनकाल कर कंडƃर से अपने घर 

जाने का िटकट ले रही है 

उसके साथ अभी ज़रा देर पहले बलाǽार Šआ है..”1 

 

 

िवनय दुबे : 

कुछ किव ऐसे होते हœ, िजनका महȕ समय गुजरने के साथ बढ़ता है। ऐसा इसिलए Ɛोिंक 

उनकी किवता अƛर अपने समय के दायरो ंका अितŢमण कर देती है। वे िनतांत वतŊमान मŐ रहते Šए 

भी भिवˈ को देखने और कहने की Ɨमता िवकिसत करते रहते हœ। समय के बुिनयादी अंतȪōȪो ंका 

दायरा उनमŐ अिधक िवकिसत होते है। वे कुछ-कुछ उस हीरे की मािनंद होते हœ िजनमŐ Ǜो ंǛो ंहम 

देखने के कोण को िवˑृत करते जाते हœ, चमक बढती जाती है। िवनय दुबे की किवताओ ंके संदभŊ मŐ ये 

बातŐ साथŊक Ůतीत होती हœ। उनकी किवतओ ंमŐ सहजता और ̊ʴ की जिटलताओ ंका जो सहभाव 

नज़र आता है, वह उɎŐ अपनी पीढ़ी का अŮितम किव बनाता है। 

 

                                                           
1 Ůकाश, उदय . 2005 . रात मŐ हामŖिनयम . वाणी Ůकाशन . पृ. सं. 61 



समकालीन किवता के Ůमुख हˑाƗर 

 

107 
 

िवनय दुबे का जɉ मȯŮदेश के होशंगाबाद िजले के जमानी गाँव मŐ सन् 1942 मŐ Šआ। 

उनके काʩ संŤहो ंमŐ - राƗस (1983), खलल (1993), तũ कुशलम (2002), आिद Ůमुख हœ। űʼाचार 

आज का सबसे बड़ा धमŊ है। सरकारी अफसर और कमŊचारी इस धमŊ के Ůचारक हœ। नीित िनʿां और 

सदाचरण मŐ डूबा गाँव इन Ůचारको ंकी संगित मŐ इस िवधा को बड़ी आसानी से सीख लेता है। िवनय दुबे 

जी की िचंता ˢाभािवक है : 

 

“मेरा गाँव भी अब सीख जायेगा, 

िचट भेजना 

İखलाना िपलाना 

įरįरयाना 

िघिघयाना 

बोलना अजŎ की भाषा मŐ।“1 

 

 

वीरेन डंगवाल : 

 वीरेन डंगवाल (5 अगˑ 1947 – 28 िसतंबर 2015) सािहȑ अकादमी Ȫारा पुरˋृत िहȽी 

किव थे। उनका जɉ कीितŊनगर, टेहरी गढ़वाल, उȅराखंड मŐ Šआ। वीरेन डंगवाल का पहला किवता 

संŤह 43 वषŊ की उŲ मŐ आया। इसी दुिनया मŐ नामक इस संकलन को रघुवीर सहाय ˝ृित पुरˋार 

(1992) तथा ŵीकाȶ वमाŊ ˝ृित पुरˋार (1993) से नवाज़ा गया। दूसरा संकलन 'दु̽चŢ मŐ सृʼा' 

2002 मŐ आया और इसी वषŊ उɎŐ 'शमशेर सʃान' भी िदया गया। दूसरे ही संकलन के िलए उɎŐ 2004 

का सािहȑ अकादमी पुरˋार भी िदया गया। उɎŐ िहȽी किवता की नई पीढ़ी के सबसे चहेते और 

आदशŊ किवयो ंमŐ माना जाता है। समालोचको ंके अनुसार, उनमŐ नागाजुŊन और िũलोचन का-सा िवरल 

लोकतȕ, िनराला का सजग फſड़पन और मुİƅबोध की बेचैनी और बौİȠकता एक साथ मौजूद है।  

 अपने समय के साथ जीते Šए सृिʼ पर पहरेदारी करने का सदगुण कबीर के पास था, और 

उɎी ं गुणो ंतथा तȕो ंकी संयुƅ चेतना अगर िकसी मŐ िदखाई देती है तो वह है वीरेन डंगवाल। जो 

अपने समय को िसफŊ  जीये ही नही ंबİʋ अपने समय के समानंतर एक िवराट  Ůितसमय भी खड़ा 

करते रहे। उनकी किवताएं अपने समय के यथाŊथ से मुठभेड़ करती Šई अपने समय को एक िवकʙ 

भी देती है। वीरेन डंगवाल जीवन पयŊȶ पद- Ůितʿा से सदैव दूर रहे, एक मौिलक आदमी की तरह 

,उʃीद और िजजीिवषा के रंग भरते Šए जीवन जगत को समझते रहे और वही अनुभव उनकी किवता 

                                                           
1 िमŵ, सरजू Ůसाद  (सं.) – 2011 . समकालीन िहंदी किवता के Ůमुख हˑाƗर . पृʿ सं.- 139 
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के संसार को समृȠ करता है, कही ंभी उनकी किवताओ ंमŐ बौİȠकता का आतंक या रंग की गहराई 

ऐसी नही ं िमलेगी जहां समय और मनुˈ न उतर सके। इितहास वही ʩİƅ िनिमŊत करता है िजसे 

वतŊमान और भिवˈ की समझ हो, और वीरेन को यह समझ गंगा से िमलती है गंगा की तरह खुद पर 

अटूट आ̾था िलए वे शɨो ंमŐ एक साधक की तरह खुशबू भरते है जो चेतना के धरातल पर उतरते ही 

ʩİƅ के अंतमŊन का रंग हो जाता है। 

वीरेन डंगवाल 1991 मŐ अपने पहले काʩ संŤह ‘इसी दुिनया मŐ’ के समय से ही Ɨुū कुजात 

समझी जाने वाली मामूली चीजो ं के किव के ŝप मŐ जाने जाते हœ। उनके लहजे मŐ अमां यार वाली 

लापरवाही है िजसके भीतर एक सतकŊ  और अचूक ̊िʼ है जो बाजार की चकाचौधं मŐ चंुिधयायी नही ंहै 

बİʋ सारे खेल को समझते Šए उसे खȏ करने की राह ढँूढती है। उनका काʩ संसार अटपटी सी 

लगने वाली ओझल होती जा रही चीजो ं और अनदेखी की जाती घटनाओ ं का संसार है। ऊँट, गाय, 

मƀी, पपीता, समोसा, इमली, पोदीना जैसे िवषयो ंपर किवता िलखना साहस और समझ दोनो ंकी माँग 

करता है। इन आम चीजो ंसे उठती Šई उनकी किवता गहरे राजनैितक अथŘ से लैस होती है। उɎोनें 

िनराला और नागाजुŊन की फſड़पन और तीखे ʩंƶो ंकी परɼरा को आȏसात िकया है। जािहर है वे 

राजधािनयो ंके िविशʼ या एलीट किवयो ंमŐ शािमल नही ंहोते। यȨिप िवʷ किवता के ŵेʿ किवयो ंका 

Ůभाव उन पर रहा है तथािप उनका काʩ ठेठ देशी आˢाद का काʩ है। चचाŊ पुरˋारो ंऔर िववादो ं

की उठापटक मŐ वे शािमल न रहते Šए भी अगर ˢीकृत Šए हœ तो इसीिलए िक वे आम लोगो ंमामूली 

चीजो ं से एक ऐसा ŮितपƗ किवता मŐ िनिमŊत करते हœ िजसे नजर अंदाज करना संभव नही ंहोता भले 

आदमी की Ůचिलत धारणा पर ŮʲिचɎ लगाते Šए अपने पहले सŤह की दूसरी ही किवता मŐ अपने 

पाठक को सावधान कर देते हœ: 

 

“इतने भले नही ंबन जाना साथी/िजतने मले Šआ करते हœ सकŊ स 

के हाथी/गदहा बनने मŐ लगा दी अपनी सारी कूवत सारी Ůितभा। 

िकसी से कुछ िलया नही ंन िकसी को कुछ िदया 

ऐसा भी िजया जीवन तो Ɛा िजया ?”1 

 

‘रामिसंह’ उनकी बŠचिचŊत किवता है देशभİƅ का अथŊ फौज मŐ भतŎ हो जाने को मानने वाले 

देश के िलए Ůाण Ɋौछावर कर देने की Ůितǒा देकर सीमाओ ंपर तैनात सैिनको ंकी िनʿा का राजनीित 

उɎी ंके िवŜȠ िकस Ůकार दुŝपयोग करती है? युȠ मŐ मारे जाने वाले लोग कौन होते हœ? एक ऐसे 
                                                           
1 डंगवाल, वीरेन . इसी दुिनया मŐ . पृ. सं.- 11 
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समय मŐ जब अपने ितजारती मंसूबो ंको पूरा करने के िलए देशो ंके बीच हिथयारो ंकी होड़ लगी हो, युȠ 

मŐ रोज मरने वालो ंकी संƥा कई हजारो ंमŐ होती है। वे Ůʲ उठता है िक Ɛा व युȠ मानवता की रƗा 

के िलए ही लड़े जा रहे हœ? युȠो ंमŐ सीधे शािमल होने वाले सैिनक से किव Ůʲ करता है : 

 

“तुम िकसकी चौकसी करते हो रामिसंह? 

तुम ब̢दूक के घोड़े पर रखी िकसकी उँगली हो? 

िकसका उठा Šआ हाथ?  

िकसके हाथो ंमŐ पहना Šआ काले चमड़े 

 का नफीस दˑाना?”1 

 

सɷ मानने वाले एलीट तबको ंकी छोटी-छोटी भūताओ ंमŐ नैसिगŊकता का जीवन की लय का 

टूटना किव ने देखा है तभी तो 'पी० टी० उषा’ किवता मŐ वे सावधान करते Šए कहते हœ : 

 

“मत बैठना पी०टी० उषा/इनाम मŐ िमली उस माŝित पर 

मन मŐ भी इतराते Šए / बİʋ हवाई जहाज मŐ जाओ 

तो पैर भी रख लेना गȞी पर 

खाते Šए मँुह से चपचप की आवाज होती है?/ कोई गम नही ं

वे जो मानते हœ बेआवाज जबड़े को सɷता 

दुिनया के सबसे खतरनाक खाऊ लोग हœ।“2 

 

पिʮम की ŵेʿता और सɷता के िमथको ंने एक जमाने मŐ पूरब के भारत जैसे देशो ंको गुलाम 

बनाए रखने मŐ बड़ी मदद की थी, आज भूमǷलीकरण के दौर मŐ जब हमारे अनजाने ही सɷ बनने का 

एक दबाव हम पर हावी होता जा रहा है तो थोडा ŝककर इन िवचारो ं के मूल ŷोतो ंको देख लेना 

जŝरी है। इस सɷता के पीछे बबŊरता का गंधाता एक इितहास है, जो कही ंन कही ंये हमारे बोध को 

                                                           
1 डंगवाल, वीरेन . रामिसंह, इसी दुिनया मŐ . पृ. सं.- 17 
2 डंगवाल, वीरेन . पी.टी. उषा . इसी दुिनया मŐ . पृ. सं.- 59 
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बदलने की कोिशशो ंसे जुड़ा है। वीरेन डंगवाल इसी बोध को बचाने की कोिशश करने वाले किव हœ। वे 

देखते हœ िक एक जमाने मŐ जो तोप बड़े-बड़े सम˟ाओ ंके छſे छुड़ा देती थी अब उस पर छोटे-छोटे 

बǄे सवारी करते हœ िचिड़याए उसके भीतर गपशप करती हœ जो बताती हœ : 

 

“दरअसल िकतनी भी बड़ी हो तोप/एक िदन तो होना ही है 

उसका मंुह बȽ”1 

 

वीरेन डंगवाल की किवता की बनावट मŐ ठेठ देशी िक˝ के, खास और आम्, तȖम और 

त ȥव, Ƒािसक और देशज अनुभवो ंकी संİʶʼता है जो पजŊɊ, वɊा, वŝण घौस जैसे वैिदक Ůतीको ं

और ऊँट, गाय इमली पपीते जैसे लौिकक वˑुओ ंकी एक साथ िशनाƢ करते Šए अपने समय मŐ एक 

जŝरी हˑƗेप करती है। 'दु̽चŢ मŐ ŷʼा’ तक आते-आते साधारण की गाथा िलखने मŐ उनमŐ और 

अिधक सामȚŊ का िवकास Šआ है। उनके किव ʩİƅȕ ने सवŊथा नयी काʩ रीित अपनायी है। िजसमŐ 

वे छȽ से बाहर और भीतर लापरवाही से गहन िचȶा, साधारण से उदाȅ, हा˟ा˙द से कŝण ũासद 

तक िविभɄ Ŭुवो ंके बीच याũा करते Šए एक ऐसा सकाराȏक Ůितरोध किवता के भीतर से रच डालते 

हœ जो िबना मनुˈ और उसकी किड़यल िजजीिवषा पर ̊ढ भरोसे के संभव नही ं होता। चीजो ं का 

घटनाओ ंका सरलीकरण वे नही ंकरते लेिकन एक सहज तान उनकी किवता की है जो बड़ी मुİʭल से 

उɎोनें अिजŊत की है।  

 

िवˁु खरे : 

 बीसवी सदी की िहȽी किवता मŐ िवˁु खरे का आगमन किवता मŐ बŠत कुछ जोडता है। 1970 

मŐ उनका पहला संŤह एक गैर ŝमानी समय मŐ उɎोनें खुद छपवाया था, िजसकी अिधकाश किवताएँ 

पहचान सीरीज मŐ अशोक वाजपेयी ने Ůकािशत की। इसके बाद 1978 मŐ खुद अपनी आँख से Ůकािशत 

Šआ। िवˁु खरे ‘टाइʈ ऑफ इİǷया’ और 'नवभारत टाइʈ’ जैसे Ůितिʿत समाचार-पũो ं के 

सɼादक के ŝप मŐ लɾे समय तक सेवायŐ दे चुके थे। उनकी किवताओ ंमŐ भी अखबारी भाषा और 

ɯौरो ंका इˑेमाल करते Šए सूचनाओ ंको किवता मŐ िपरोने का िवलƗण तरीका िदखता है। अ̢गीत 

पुरातȕ िफʝ और िवǒान, कला और राजनीित की गहरी समझ से वणŊन और िववरण का एक 

अनोखापन उनकी किवताओ ंमŐ िदखता है। साथ ही उनकी किवता मŐ इससे एक दुŝहता भी पैदा होती 

है। जो केवल उनके Ȫारा Ůयुƅ शɨो ं के कोषगत अथŊ जान लेने भर से दूर नही ंहो पाती। उɎोनें 
                                                           
1 डंगवाल, वीरेन . पी.टी. उषा . इसी दुिनया मŐ . पृ. सं.- 61 
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अपनी किवता के आˢादन की शतŘ को कुछ कड़ा रखा है। पाठक से एक मानिसक तैयारी की अपेƗा 

उनकी किवताएं करती हœ। किवता के िवषयो ंको लेकर उनके यहाँ फैलाइडोˋोप की बŠिबɾदशŎ 

िविवधता है। वे शुȠ कला अȯाȏ या रह˟वाद का सहारा नही ंलेते, लेिकन किवता मŐ वादो ंके दायरे 

मŐ भी उनकी किवता को आसानी से बाध पाना मुİʭल होता है। भौितक और अभौितक, ǒात और 

अǒात दोनो ंके बीच जीवन की रचना उनकी किवता मŐ होती है।  

भारी भरकम सूधनाओ ंके बीच उनकी किवता मŐ जीवन के ममŊ को छू जाने वाले वे तमाम तȕ 

है िजनके िबना उनकी किवता को किवता कहने मŐ थोड़ी मुİʭल होती। उदाहरण के िलए टेिबल 

किवता जो खुद अपनी आँख से संŤह मŐ शािमल है पाच खǷो ंकी एक किवता है। Ůȑेक खǷ एक 

िववरणाȏक वाƐ पर खȏ होता है और किवता मȯवगŎय भारतीय पįरवार के कई पीिढयो ं के 

इितहास से समाजशा˓ से पįरिचत कराती चलती है। इस किवता के अȶ मŐ अगर तीन बरस की एक 

लड़की न हो जो टेबल पर फैले आʮयŊ लोक को िदलच˙ी से देखती हœ. तो इस किवता को किवता नही ं

कहा जा सकता था। 

िवˁु खरे किवताओ ंका िवषय भी कई बार ऐसा चुनते हœ िजसके साथ किवता मŐ कथाȏक 

रोचकता बनी रहती है। इसी संŤह मŐ एक अɊ किवता अİȶम आदमी उदाहरणाथŊ ली जा सकती है। 

कथा माũ इतनी है िक भीमकाय चीिटयो ंका राǛ ̾थािपत हो गया है और अंितम आदमी से संयोगवश 

उनकी भŐट हो जाती है यȨिप वे उसकी सहायताथŊ ही आयी थी िकȶु जब आदमी भयभीत होकर भाला 

चलाता है तो वे उसे आȏरƗाथŊ मार डालती है। किवता तीखे ʩंƶ से आरʁ होती है और चीिटयो ंकी 

ओर से अपनी सामाझी के समƗ िनवेदन के ŝप मŐ यह किवता Ůˑुत की गयी है। एक अɊ किवता है 

‘गँूगा’ िजसकी कथावˑु है एक अिवकिसत मİˑʺ वाले बालक Ȫारा एक छोटे से कौए के बǄे का 

पकड़ा जाना और फलत कौए के बǄे की मृȑु और यह पता लगने पर उस बालक का रोना कुछ 

पİƅयाँ देİखए : 

 

“गंूगे की आँखŐ देखती हœ कौए की आँख मŐ, 

कौए का गरम िज˝ और घबराया Šआ िदल, 

धड़कता है उसकी िगरɞ मŐ और जब भी, 

वह िहलता है तो गंूगा उसे मारता है िसर पर।“1 

 

                                                           
1 खरे, िवˁु . गंूगा, खुद अपनी आँख से . पृ. सं.- 67 
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आगे वे इसे सामािजक पįरŮेƙ से जोड़कर Ůʲ करते हœ िक िकसके िकए की सजा कौन दे 

रहा है। 1994 मŐ उनका एक महȇपूणŊ काʩ संकलन आया सब की आवाज के पदő मŐ ती˽ण ʩƶ 

और ɯौरो ंमŐ किवताओ ंके लेखन के िलए उनकी एक ʩापक पहचान पूवŊ के संŤहो ंसे िनिमŊत हो गयी 

थी, उनके नये संŤह ने उनकी इस पहचान को और मजबूत िकया। मािमŊक किवताएं यहाँ भी पयाŊɑ हœ 

िजनको िहȽी की यादगार किवताओ ंमŐ शािमल िकया जाता है। उपभोƅावादी भागमभाग के युग मŐ 

Ůितिदन िजन चीजो ं से घटनाओ ंसे हमारा सामना पड़ता है िवˁु खरे उɎी ंको किवताओ ंका िवषय 

बनाते हœ। अनूठे िवषय और रह˟ाȏक तरीके से उनसे पदाŊ उठाते Šए घटनाओ ंकी छानबीन करती 

गीध, घुƩू, जो मार खा रोई नही ंजैसी कई किवताए इस संŤह मŐ शािमल हœ। संŤह की पहली ही किवता 

है ‘बगले’ किवता की चंद पİƅयाँ देİखए : 

“अजीब मामला है वह सोचता है, 

कोई िदखता नही ंकोई बोलता नही,ं 

कोई दाİखल नही ंहोता, कोई बाहर नही ंजाता, 

िफर यहाँ होता Ɛा है/ठेठ गाँड़ो के मुहʟे मŐ पैदा Šआ वह 

घबरा गया इस संभावना से/िक जब वह यहाँ से नही ंगुजरता 

तब अचानक बस जाती है दुिनया इनमŐ.. “1 

 

असद जैदी : 

असद जैदी की किवता को हम िसनेमा की तरह देख या Ǜादा सही कहŐ तो पढ़ सकते हœ। 

जैसा िक ůांसीसी िसनेमा की नई धारा के ŮवतŊक Ǜां लुक गोदार आिद अपनी िफʝो ं के बारे मŐ 

कहते थे, “इस िसनेमाई िवधान मŐ यथाथŊ व नवयथाथŊ, अितयथाथŊ और अयथाथŊ के ̊ʴ ˢɓ 

जैसा तकŊ  लेकर Ůकट होते हœ, पर˙र घुल िमल जाते हœ और आवाजाही करते रहते हœ। इसी के 

कारण उनकी किवताएं यथाथŊ से ˢɓ तक अिभधा से ʩंजना तक, िकसी अŮभाव के अǒात 

िवˑारो ंतक या उस अनुभव मŐ िछपे िकसी दूसरे अनुभव तक िनबाŊध और सहज ढंग से चली 

जाती है।"2 

असद जैदी का पहला सŤह ‘बहनŐ और अɊ किवताएं’ (1980) मŐ Ůकािशत Šआ था। उसके 

बाद 1988 मŐ Ůकािशत उनका दूसरा संŤह ‘किवता का जीवन’ भी काफी चिचŊत रहा। आजकल वे 

अपने नए संŤह सामान की तालाश के िलए चचाŊ मŐ है। असद जैदी की किवताएं एक ओर अमानवीय 

                                                           
1 खरे, िवˁु . बंगले, सबकी आवाज़ के परदे मŐ . पृ. सं.- 13 
2 डबराल, मंगलेश . कथादेश अगˑ 2000 . अवसाद लोक मŐ असद . पृ. सं.- 23 
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बबŊर सȅा तंũ और िविभɄ शİƅ संरचनाओ ंके िवरोध मŐ उनसे दूर हािशए पर पड़े मनुˈो ंिवचारो ंऔर 

संवेद नाओ ंको जुटाने के िलए Ůशंिसत Šई है दूसरी ओर अपनी अनूठी भाषा और िशʙ के िलए भी 

िजसमŐ यथाथŊ को ʩƅ करने की नयी िहकमतŐ वे खोजते रहते है। कला को जीवन पर किवता पर हावी 

करके वे िकसी महान रचना को गढ़ने का Ůयास नही ंकरते। उनकी किवता मŐ जीवन को Ɨुūताओ ंको 

जैसा वह है वैसा ही अिभʩƅ करने का Ůयास उनकी किवता को बड़ा बनाता है। उनकी बहनŐ, नमक 

आगे का हाल, संˋार इन शɨो ंमŐ और माँग जैसी किवताओ ंको आज भी इसीिलए बार-बार याद 

िकया जाता है। ‘संˋार’ किवता का उदाहरण देİखए :  

 

“बीच के िकसी ːेशन पर/दोने मŐ पूड़ी साग खाते Šए 

आप िछपाते हœ अपना रोना/जो अचानक शुŝ होने लगता है 

पेट की मरोड़ की तरह / और िफर िछपाकर फŐ क देते हœ िकसी कोने मŐ अपना दोना 

सोचते हœ मुझे एक ˓ी ने जɉ िदया था 

मœ यो ंही दरवाजे से िनकलकर नही ंचला आया था।“1 

 

उपरोƅ किवता मŐ गहरे सामािजक राजनैितक िनिहताथŊ िछपे हœ िजसमŐ किव कलाȏक 

सजगता से आȏालोचन करता चलता है। अितयथाथŊवाद या िजन भी कला की तरकीबो ंका इˑेमाल वो 

किवता मŐ करता है वे इतनी रची बसी होती हœ िक किवता की अȶवŊˑु पर उसका Ůभाव नही ंपड़ता। वे 

साधन के तौर पर िसफŊ  िवचारो ंके संŮेषण का काम करती है िवचार का ̾थान नही ंले लेती। किवता मŐ 

उनकी पƗधरता हािशए पर पड़े उस सवŊहारा के साथ है िजसका अकेलापन उसके खाली पेट के िसवा 

कुछ नही ंहै। ‘माँग’ शीषŊक किवता मŐ किव जीवन के िलए Ɋूनतम आवʴकताओ ंके बारे मŐ दरƦाˑ 

िलखने की इǅा जािहर करता है। इससे बड़ी िवडɾना Ɛा हो सकती है िक बुिनयादी सुिवधाओ ंके 

िलए भी दरƦाˑ की जाए। अȶ तक आते-आते यह एक कटु ʩंƶ मŐ बदली जाती है जो खुद को ही 

चीरता Šआ जाता है। एक असहायता का सा बोध पैदा हो जाता है। दरƦाˑ करने पर भी इसकी Ɛा 

गारȴी है िक वह चीजŐ िमल ही जाएँगी। उनके दूसरे संŤह किवता का जीवन की भी पुʱैनी तोप, हमारी 

लाचारी दोपहर जैसी किवताओ ंको िहȽी किवता की अमूʞ धरोहर मŐ शािमल िकया जाता है। 

                                                           
1 ज़ैदी, असद . संˋार, बहनŐ और अɊ किवताये ँ. पृ. सं.- 11 
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1857 के ˢाधीनता संŤाम के 150 साल पूणŊ होने पर उद् ȥावना पिũका के अंक मŐ 2007 मŐ 

Ůकािशत उनकी किवता ‘1857 : सामान की तलाश’ काफी चिचŊत Šई है, अपनी 51 पंİƅयो ंमŐ यह 

किवता िपछले डेढ़ सौ साल के इितहास की पुनʩाŊƥा करती है, किवता की Ůारİʁक पंİƅयाँ हœ : 

 

“1857 की लड़ाइयाँ जो बŠत दूर की लड़ाईयाँ थी 

आज बŠत पास की लड़ाइयाँ हœ”1 

 

िजन ताकतो ंके İखलाफ 1857 का संघषŊ िमलकर लड़ा गया था, पंूजीवाद कंपनी के ितजारती 

तौर तरीके िह̢दू मुİˠम और दूसरे धमŘ जाितयो ंमŐ देश को बॉटने की कोिशशो ं िकसानो ंमजदूरो ंके 

शोषण से जुड़ी ये ताकते िपछले डेढ़ सौ सालो ंमŐ पहले से और अिधक मजबूत Šई है जािहर है उनके 

İखलाफ लड़ने की जŝरत भी पहले से अिधक Šई है। ऐसे समय मŐ हमारी सरकार कहाँ हœ और देश 

कहाँ खड़ा है? इसके बाद नवजागरण काल की िववादŤˑ गुİȈयो ं िहंदी और िहंदू की अवधारणाओ ं

रा Ō̓ भİƅ और राजभİƅ की बहसो ंसे गुजरते Šए वे नाम लेकर भारते̢दु, सर सैʊद अहमद खाँ और 

रामचȾ शुƑ तक को Ůʲो ं के घेरे मŐ ले आते हœ और नवजागरण पर अिभजनवादी होने का आरोप 

लगाते हœ। इसके बाद किवता उस वतŊमान से टकराती है जहाँ : 

 

“यह उस िसलिसले की याद है िजसे िजला रहे हœ 

150 साल बाद आȏहȑा करते Šए 

इस जमीन के बुनकर िजɎŐ बलवाई कहना मुİʭल है और जो चले जा रहे हœ 

रा Ō̓ ीय िवकास और रा Ō̓ ीय भुखमरी के सूचकांको ंकी खुराक बनते Šए 

िवशेष आिथŊक अंगो ंसे िनकलकर सामूिहक कŰो ंऔर मरघटो ंकी तरफ”2 

 

ǒानेȾपित :  

ǒानेȾपित का पहला संŤह 'आँख हाथ बनते Šए’ अशोक वाजपेयी ने 'पहचान' ŵंृखला मŐ 

1970 मŐ छापा था, तब वे बी०ए० Ůथम वषŊ के छाũ थे। 1981 मŐ दूसरा संŤह शɨ िलखने के िलए ही 

                                                           
1 पहल, उȥावना . 2007 . पृ. सं.- 12 
2 पहल, उȥावना . 2007 . पृ. सं.- 12 
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कागज बना है नगरीय जीवन के साथ-साथ Ťामीण और Ůाकृितक जीवन की छिवयो ं को गढ़ते Šए 

Ůितरोध की परɼरा की िनतांत िभɄ Ůकार से पहचान करने के कारण यह संŤह पयाŊɑ चिचŊत Šआ। 

1999 मŐ ‘गंगातट' Űा˦णवादी Ůाचीन संˋृित के केȾ बनारस मŐ बदलती वैिʷक पįरİ̾थितयो ंमŐ जन 

मानस मŐ आ रहे बदलाव और Ůितरोध के नये आयामो ंकी खोज करता है। 2004 मŐ संशयाȏा नाम से 

उनका नया किवता संŤह आया, िजसे 2006 मŐ सािहȑ अकादमी पुरˋार Ůदान िकया गया। 

'संशयाȏा' की किवताएं भारत से लेकर इिथयोिपया जैसे भुखमरी से पीिड़त देशो ंतक की ʩथा कथा 

को किवता का िवषय बनाती है। एक साथ दुलŊभ Ůजाितयो ंकी वन˙ितयो ं से लेकर जीवो ं के िवलुɑ 

होते जाने और पंूजी के िनत नए करतबो ंके बीच काल के मुख मŐ जा रहे जीवन के मूल ŷोतो ंतक अपनी 

पŠँच बनाते Šए किव हमारे समय को किवता मŐ अनूठे ŝप मŐ पुनसृिजत करता चलता है। किव 

आलोचक मदन कʴप इस संŤह के संदभŊ मŐ िलखते हœ। संशयाȏा की किवताओ ंसे गुजरते Šए जो 

चीज सबसे पहले ȯान आकिषŊत करती है, वह है भाषा का उबड़-खाबड़पन। समकालीन काʩ भाषा 

की ŝिढ़यो ं से अनुकूिलत पाठको ंको तो उनकी किवता की भाषा अवरोध पैदा करती सी लगती है। 

देखा जाए, तो इस ˑर पर भी वे एक तरह का Ůितरोध रच रहे होते हœ, परȶु इसे केवल Ůितरोध का 

अंग मान लेना एक अनुिचत सरलीकरण होगा। दरअसल ǒानेȾपित की इधर की किवताएं (िजनमŐ गंगा 

तट की किवताएं भी शािमल हœ।) भाषा की एक िविशʼ Ůिविध के ŝप मŐ देखे जाने की माँग करती है। 

ǒानेȾपित की काʩ भाषा ˢयं संचािलत नही ं है। उनकी किवता से गुजरते Šए भाषा के रचाव को 

साफ-साफ महसूस िकया जा सकता हœ। वह सामाɊ भाषा को अवरोिधत और िवखİǷत करके अपनी 

काʩभाषा िनिमŊत करते हœ। उनकी किवताओ ंको पढ़ते वƅ शɨो ंकी बनावट, संयोजन और संरचना 

के Ůित अितįरƅ सजगता जŝरी है।  

ǒानेȾपित की मनुˈधमŎ चेतना ने उनकी किवता मŐ वैचाįरकता से संतुलन इतनी कुशलता से 

साधा Šआ है िक Ţोध से संपृƅ होने पर उनकी किवता लाउड होने से बची रह पाती है। लोकगीतो ंकी 

सरल तान से उठती Šई वह िवʷʩापी अɊाय के िवŜȠ आवाजो ंमŐ शािमल हो जाती है। ऊबड़-खाबड़ 

भाषा के चलते अपने समय की वैचाįरक ऊथल-पुथल को ʩƅ करने मŐ भी वे सफल हœ। इससे एक 

जŝरी बैचेनी किवता के पाठको ं के मन मŐ उपजाने मŐ भी है। करीब से होते Šए िनराला, मुİƅबोध, 

नागाजुŊन, िũलोचन, शमशेर तक की एक वैचाįरक परɼरा को ǒानेȾपित ने आȏसात िकया है। 

भािषक िवɊास के Ůित सजगता, नवीन शɨानुसंधान, िबंबधिमŊता, मुहावरो ंके अिभनव Ůयोग ने उनकी 

किवता का ŝपाकार तो िनिमŊत िकया है, लेिकन ǒानेȾपित की िविशʼता इसी मŐ है िक अपनी वैचाįरक 

परɼरा को नवीन ̊िʼ के साथ जोड़ते Šए वे पįर̊ʴ से गायब होते जा रहे जीवन के सवाŊिधक 

संभावनाशील कोनो ंतक अपनी किवता को न िसफŊ  ले जाते हœ, बİʋ उन कोनो ंको Ůकािशत करते Šए 

पयाŊɑ सजगता बरतते हœ। जीवनŤासी पįरİ̾थितयो ंके आगे एकदम से उɎŐ खोलकर रख देने के खतरो ं

से वे वािकफ हœ। इसिलए अपने भािषक कौशल से वे अपने िवचार की रƗा भी कर पाते हœ और उस 
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िवचार को संŮेिषत करने के िलए अिभʩİƅ के नये मागŘ की खोज भी कर पाते हœ। भािषक ˎलन की 

तरह ही वैचाįरक ˎलन से भी अपनी किवता को बचाने रखने मŐ वे सफल Šए हœ। मानवीय Ůेम और 

संवेदना को बारीकी से कुरेदकर उनकी किवता पाठक को देर तक सोचने के िलए छोड़ जाती है। ‘टŌ ाम 

मŐ एक याद’ एक ऐसी ही किवता है। 

पूछती है माँ, िवǒान िशƗक से छोटी लड़की का सवाल, उनके सपनो ंका रंग मœ जानता šँ, 

लडकी, इंतजार जैसी कई किवताओ ंकी ये खािसयत है। उनके सपनो ंका रंग मŐ जानता šँ किवता मŐ वे 

िलखते हœ : 

 

“उनके सपनो ंका रंग मœ जानता šँ, 

रोिहनी के पास के बहादुर मोहाली, गोिवȽ मोहाली, 

रामेसर बुधवा और परताप, 

उनके औरत बǄे, गठįरयाँ,टोकįरयो ंउनके ठǷे चूʥे 

और अभी तक 

धौकं फŐ कती बोरिसयो ंके सपनो ं

का रंग मŐ जानता šँ...”1 

 

ǒानेȾपित की Ůारİʁक किवताएं भाषा के सधे Šए Ůयोग व ताजा मौिलक िबंबो ं के कारण 

चिचŊत Šई थी। इधर नये िबंबो ंकी अपेƗा नये शɨो ंकी तलाश उनकी किवता मŐ Ǜादा िदखती है। 

उनकी किवताओ ंकी जमीन ठेठ भारतीय है, िजसकी चौहȞी मŐ हमारे समय की सांवली सǄाईयाँ दजŊ 

हœ। हमारे समय मŐ नʼ होती जा रही Ůजाितयो ंऔर जैव-िविवधताओ ंका मािमŊक शोक लेख उनकी कई 

किवताओ ंमŐ दजŊ Šआ है। सŮेषण के ˑर पर किवता के Ɨेũ मŐ नयी Ůिविधयो ंकी खोज जहाँ उɎोनें 

की है वही ंअपनी वैचाįरक पƗधरता को भी कभी उɎोनें िछपाया नही ंवे कहते है : 

"तट̾थता लेखक के िलए जŝरी शतŊ है तािक ठीक से चीजो ंको देख परख सकŐ । इसके 

िलए एक तरह की रचनाȏक दूरी जŝरी होती है, लेिकन मुझे लगता है िक तट̾थता का अथŊ 

िन˃Ɨता कभी नही ंहै। किव के कंठˢर को Ţोध से संपृƅ होना चािहए। तभी तो आिद किव 

बाʝीिक के पहले ʶोक मŐ जो Ţोचंयुगल मŐ से एक की ʩाघ Ȫारा की गयी हȑा पर फूटा था। 

                                                           
1 ǒानेȾपित . शɨ िलखने के िलए ही कागज़ बना है . पृʿ सं.- 38 



समकालीन किवता के Ůमुख हˑाƗर 

 

117 
 

कŝणा के साथ-साथ Ţोध का भी योग है। भारतीय किवता की मूल परɼरा यही है। कŝणा 

वंिचतो ंएवं दिमतो-ंŮतािड़तो ं के Ůित, Ţोध उनके Ůित जो इन İ̾थितयो ं के िलए िजʃेदार हœ। 

इसिलए किवता को िन˃Ɨ होना नही ंशोभता। तट̾थता िन˃Ɨता का पयाŊय नही ंहो सकती।“1 

 

एकांत ŵीवाˑव : 

एकांत ŵीवाˑव की िहंदी किवताओ ंमŐ आधुिनक िवकास और उदारीकरण की शİƅयो ं के 

अवतरण के पूवŊ के गाँव के ममŊ िचũ उजागर Šए थे। उन किवताओ ंकी तरफ ȯान गया तो लगा था िक 

घर-पįरवार, पास-पड़ोस, įरʱो-ं नातो ंऔर Ůकृित की आȏीय उपİ̾थित से भरा-पूरा एक नया काʩ-

संसार उजागर Šआ है। एकाȶ वˑुतः  छȅीसगढ़ की ‘कɎार’ के किव हœ। एकाȶ का काʩ-संसार 

एक ओर माँ-बाप, भाई-बहन का भरा-पूरा पįरवार है तो दूसरी ओर अंधी लड़की, अपािहज और बिधर 

जैसे असहाय लोगो ंका शरǻ भी और ‘कɎार’ जैसी लंबी किवता तो एक तरह से नख-दपŊण मŐ आज 

के भारत का छाया-िचũ ही है। ‘अɄ हœ मेरे शɨ’ से अपनी काʩ-याũ आरंभ करने वाले एकाȶ उन 

थोड़े से किवयो ंमŐ हœ जो ‘शɨ’ को अपनी किवताओ ंसे एक नया अथŊ दे रहे हœ। िनʮय ही एकाȶ का 

काʩ एक लंबी छलाँग है और ऊँची उड़ान भी किव के ही शɨो ंमŐ एक भयानक शूɊ की भरपाई।  

एकांत जी के किवता संŤहो ंके नाम हœ- अɄ हœ मेरे शɨ (1994), िमटटी से कšँगा धɊवाद 

(2000), तथा बीज से फूल तक (2003)। एकांत ŵीवाˑव की िहंदी किवताओ ंमŐ आधुिनक िवकास और 

उदारीकरण की शİƅयो ंके अवतरण के पूवŊ के गाँव के ममŊ िचũ उजागर Šए थे। उन किवताओ ंकी 

तरफ ȯान गया तो लगा था िक घर-पįरवार, पास-पड़ोस, įरʱो-ं नातो ं और Ůकृित की आȏीय 

उपİ̾थित से भरा-पूरा एक नया काʩ-संसार उजागर Šआ है।  

 

अिưशेखर :  

 सािहȑ मŐ 'अिưशेखर' के नाम से मशšर डॉƃर कुलदीप संुबली कʳीर के एक िव̾थािपत 

किव के ŝप मŐ जाने जाते हœ। िưशेखर न तो कʳीर की िसयासत मŐ िकसी पįरचय के मोहताज हœ, न 

िहȽी सािहȑ मŐ। एक िव̾थािपत किव के ŝप मŐ वह अलग रहते Šए भी कʳीर को अपने िदल से 

कभी पृथक नही ं कर सके हœ। कʳीरी सािहȑ को िवʷ मंच तक ले जाने मŐ भी उनका महȕपूणŊ 

योगदान रहा है। िहȽी मŐ अब तक उनके कई किवता संŤह- 'िकसी भी समय', 'मुझसे छीन ली गई मेरी 

नदी', 'कालवृƗ की छाया मŐ', 'जवाहर टनल' आिद Ůकािशत हो चुके हœ। 

                                                           
1 ǒानेȾपित . 14 माचŊ, 2007 . अमर उजाला . कुछ पढ़ते कुछ गढ़ते Šए . पृʿ सं.- 45 
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उनकी Ǜादातर किवताओ ंमŐ भी अपनी जड़ो ंसे टूट जाने, बेघर हो जाने की सिदयो ंपुराना ददŊ 

है। 'जवाहर टनल' के एक तरफ है कʳीर और दूसरी तरफ शेष भारत, बकौल किव के ''िहंदुˑान- 

मेरा देश महान...' बीच मŐ एक सुरंग है- गहरा ˟ाह और अȶहीन! इसी मŐ फंसे Šए हœ सैकड़ो ंलोग- 

िव̾थािपत, अपनी जɄत से- दोजख की ओर- एक लंबी, अनजान याũा पर। इन किवताओ ंमŐ जो कुछ 

भी है, वह िकसी उदास इȾधनुष की तरह खूबसूरत, मगर उतना ही ũासद भी! इɎŐ पढते Šए हाड़-

मǍे मŐ सɄाटा धंस आता है और एक आतंक - एकदम अछोर, अतल। अिưशेखर का अपने रचना 

संसार से एक अलग तरह का जुड़ाव है। उनके शɨो ंमŐ 'किवता रच रहा šँ, तो जी रहा šँ। इस मŐ िकसी 

Ůकार का िवरोधाभास नही ंहै। मेरी किवता का केȾीय संवेदन िनवाŊसन, िव̾थापन, िनʺासन है, और 

यही मेरे जीवन की संवेदना हो गई है। इसी से मुİƅ की कामना, Ůितरोध का संघषŊ हम छेड़े Šए हœ, 

िजसमŐ मœ अŤणी ŝप से सिŢय šँ और चाहता šँ िक िजनके साथ हम घाटी मŐ जी रहे थे, वे सभी 

सांˋृितक जीवन मूʞ पुनः  बहाल हो,ं सȥाव हो और धमŊ जाित या मौिलक िवचारधारा के आधार पर 

िकसी के साथ भेदभाव न हो। 

 

िवनोद दास : 

िवनोद दास िहȽी के उन चुिनंदा किवयो ंमŐ हœ िजɎोनें माũा मŐ यȨिप बŠत अिधक न िलखा हो 

लेिकन गुणाȏक ŝप से िजतना िलखा है वह इतना मूʞवान है िक िनरȶर कबाड़ होती जा रही इस 

दुिनया मŐ भी अपनी Ůासंिगकता बचाए Šए है। िवनोद दास का पहला संŤह 'İखलाफ हवा से गुजरते Šए’ 

1986 मŐ Ůकािशत Šआ था िजसमŐ जो बातŐ पदő  के पीछे िदख रही ंथी आज वो हमारे सामने खुल कर आ 

गयी है। बाजारवाद का जो अʶील ŝप आज हम देख रहे हœ किव उसके आरंिभक दौर मŐ ही उसकी 

सही पहचान करता है। आगे चलकर किव की हर बात एक-एक कर के सच होती गयी है 2010 तक 

आते-आते इसी के चलते नऐ संदभो ंमŐ किव और अिधक Ůासंिगक हो गया है। दो दशक पहले किव 

िकन Ůलोभनो ंको अˢीकारते Šए कह रहे थे : 

 

"डूबते Šए सूरज को साƗी मानकर कहता šँ 

मœ यहाँ नही ंआऊँगा दोबारा 

मुझे नही ंचािहए मीठे फल"1 

 

                                                           
1 पहल 87 . टूटने की सी कोइम आवाज़ िवनोद दस की किवता पर जीतेȾ ŵीवाˑव का लेख . पृ. सं.- 281 
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हवा के İखलाफ तनकर खड़े होने मŐ किव ने सौȽयŊ और गįरमा को देखा था. आज भी किव 

उसी ईमानदारी के साथ चलने का साहस रखता है। उनकी चेतना जनपƗधर राजनीित की चेतना है 

िजसके चलते किवता मŐ गोल मोल भाषा से असहमित जताने का साहस किव मŐ िमलता है। िकसान 

जीवन से संबंिधत कई अǅी किवताएं उनके रचना संसार मŐ िमलती हœ िजनमŐ जीवन का उʟास और 

उʃीद एक ओर लहलहाती िदखती है, दूसरी और िवडɾनाओ ंका साƗाǽार भी है, जीवन के मूल 

ŷोतो ंको नʼ करने के िलए बढ़ते आ रहे खतरो ंकी पहचान भी है। 

दो दशक पहले िलखी उनकी किवता 'तवा' आज पहले से अिधक Ůासंिगक है। िदन भर हाड़ 

तोड़ ŵम के बाद भी यिद देश के सबसे ŵमशील िकसान-मजदूर के घर मŐ चूʥा तक नही ंजल पाता तो 

िवकास के सुनहरे मॉडलो ंकी असिलयत पर Ɛा संदेह नही ंहोता? देश की बŠसंƥक जनता के रƅ 

ˢेद की Ɛा ये ही कीमत थी? इसके बाद भी Ɛा इस ʩव̾था के भिवˈ को लेकर कोई शंका नही ं

उठती? किव 'तवे' पर िलखते Šए कहता है : 

 

"मœ जब कोई तवा ठंडा देखता šँ 

काँप उठता šँ”1 

 

हमारे समय तक आते-आते यह भयावहता और बढ़ गयी है इसिलए किवता और अिधक 

Ůासंिगक हो उठी है। लेिकन इतना कहकर ही किव चुप नही ंहो जाता, आगे वह इस İ̾थित से िनपटने 

का िनʮय करता है। उनकी इतनी सी चाह भी पूरी नही ंहोती, पंूजीपितयो ंऔर नेताओ ंके गठजोड़ तक 

अनाज की खबर पŠँच जाती है। वे उनके दुख को तमाशा बना देते हœ। िकसानो ंके रƅ से गाँधी की 

िकताब भीग जाती है। आİखर कौन से हœ? वे कारण िजनसे िकसान आȏहȑा के कगार पर पŠँच गये 

हœ? कौन हœ वे लोग जो इसके िजʃेदार हœ किवता मŐ ये Ůʲ बड़े तीखे ˢर मŐ बार-बार उठता है। एक 

दूसरी महȕपूणŊ किवता 'तारीख’ मŐ Ɋाय के दायरे से बाहर खड़े देश के सवŊहारा वगŊ के बारे मŐ िटɔणी 

करते Šए उɎोनें िलखा है : 

 

"उनकी तकलीफŐ /उस पुरानी िमिसल की तरह है/ िजɎŐ बाहर िनकालने के िलए/हर कोई कुछ 

न कुछ वसूल करता है और जब आता है सुनवाई का वƅ अदालत उठ जाती है/और उɎŐ 

िमलती है तारीख/िसफŊ  तारीख 

वे कचहरी की माũ तारीख है”1 
                                                           
1 पहल 87 . टूटने की सी कोइम आवाज़ िवनोद दस की किवता पर जीतेȾ ŵीवाˑव का लेख . पृ. सं.- 277 
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िवनोद दास िजस ईमानदारी से िकसानो ं के जीवन की िवडɾनाओ ं का साƗाǽार करते हœ 

उसी ईमानदारी से İ˓यो ंके जीवन मŐ भी Ůवेश करते हœ। उनके पहले संŤह की पहली ही किवता 'चाँदी 

के तार' भी एक युवती के ˢɓो ं के टूटने की कथा कहती थी। ˓ी िवमशŊ के दौर मŐ उनकी 'साȰी 

किवता भी अलग से पढ़े जाने की माँग करती है। गृिहणी शीषŊक से उनकी पाँच किवताएं हœ जो हमारे 

आसपास की İ˓यो ंके ŵम को उनके वैभव के साथ िदखाती हœ कही ंबतŊन के साथ-साथ िŮया भी िघस 

रही है, कही ंभाग भाग कर वे घर के काम िनपटाती सुखी होने का űम देती हœ, इन İ˓यो ंको आİखर 

हम िकतना जानते हœ। िवनोद दास मŐ गहरा काʩ िववेक है िजससे वे इǅाओ ंकी राख, दागी आलू, Ůेत 

और भूतपूवŊ Ůधानमंũी के साथ जैसी अलग-अलग िवषयो ंपर िलखी किवताओ ं को धैयŊ से जीवन के 

वृहȅर संदभŘ से जोड़ देते हœ। वे केवल िवडɾनाओ ंका साƗाǽार नही ंकरते बİʋ इस बुरे अǅे के 

सारे संघषŊ मŐ अपना पƗ भी धैयŊपूवŊक चुनते हœ और एक गहरे नैितक साहस से किवता मŐ अपना Ůितरोध 

दजŊ करते हœ। 

 

देवीŮसाद िमŵ : 

िहंदी की आधुिनक किवता मŐ देवीŮसाद िमŵ की उपİ̾थित किवता मŐ िवचार की उपİ̾थित 

जैसी है। उनका संŤह 'ŮाथŊना के िशʙ मŐ नही'ं िहȽी काʩ जगत मŐ िविशʼ ̾थान रखता है। देवीŮसाद 

िमŵ का यह संŤह दो िहˣो ंमŐ बंटा है पहला ‘परɼरा पाठ' और दूसरा 'यह समय' ये दोनो ंछोर 

उनकी काʩ सजŊना के दो आयाम हœ िजनके बीच मŐ उनकी किवता बारीक डगर पर संतुलन बनाते 

चलती है और आधुिनक समय का भाˈ करती है। परɼरा का बोध उनके पास है लेिकन परɼरा के 

नाम पर अतीतोɉुख फासीवाद के खतरे को वो पहचानते हœ। वचŊˢ की होड़ मŐ परɼरा का इˑेमाल 

कर वˑुओ ंको बेचने वाले बाजार से वे सतकŊ  हœ इसिलए धमŊ से आŢांत इस समय मŐ ये देवताओ ंसे 

कुछ कहते भी हœ तो “ŮाथŊना के िशʙ मŐ नही”ं : 

 

"इȾ आप यहाँ से जायŐ/तो पानी बरसे / मŝत आप यहां से कूच करŐ  तो हवा चले/वृह˙ित आप 

यहाँ से हटŐ/ तो बुİȠ कुछ काम करना शुŝ करे/अिदित आप यहां से चलŐ तो कुछ ढंग की 

संतितयाँ जɉ लŐ/ ŝū आप यहां से दफा हो/ं तो कुछ Ţोध आना शुŝ हो, देवी देवताओ,ं हम 

आपसे जो कुछ कह रहे हœ/ ŮाथŊना के िशʙ मŐ नही”ं2 

 

                                                                                                                                                                       
1 ŵीवाˑव, िजतेȾ . टूटने की सी आवाज़ . पहल- 87 . पृ. सं.- 281 
2 िमŵ, देवीŮसाद . ŮाथŊना के िशʙ मœ नही ं. पृ. सं.- 10 
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ईʷर के बजाय मानव की परɼरा का पाठ करते Šए वे दस हज़ार साल पुराने उबलते गाढे 

रƅ से संबंध जोड़ना चाहते हœ, निदयो ंके साथ įरʱे को पुन̾थाŊिपत करना चाहते हœ, बेडौल पȈरो ंसे 

आग सुलगाने की तरकीब खोजना चाहते हœ, लौह युग के मनुˈ की तरफ अपने भीतर लोहे की खोज 

करना चाहते हœ, उन िलिपयो ंको पढ़ना चाहते हœ िजनमŐ मनुˈ के अदʄ साहस के ŷोतो ंका पता िलखा 

है। आदमी और लोहे के बीच जानने की उȅेजना और भूख की उदŤता के बीच įरʱा खोजते Šए किव 

भाषा के इितहास मŐ पŠंचता है और वहाँ िवȨालय से िनकले मेधावी छाũ की लाश पाता है जो िवचार 

होते Šए भी संŮेषण की कला नही ंसीख पाने से िविƗɑ हो गया था। िफर गांव बसने शुŝ होते हœ और 

उसके बाद राजाओ ंके िदİƹजय अिभयान और िकसान का चकरी जांत के िलए रखा पȈर छीनकर 

राजाओ ंके िशलालेख बनाये जाते हœ और शुŝ होता है िकसान मजदूरो ंके ŵम और उसके शोषण का 

एक अंतहीन िसलिसला जो आधुिनक समय तक पŠंचता है। देवी Ůसाद िमŵ ने आधुिनक समय की 

िवडɾनाओ ंके बड़े सूƘ िचũ अपनी किवताओ ंमŐ खीचें हœ, सटीक ʩंƶ करते नािवक के तीर सी ऐसी 

उनकी एक किवता है ‘िदलच˙ी’ : 

 

"भूिमहीन िकसान जब / मकबरे मŐ घुसा तो 

अंदाजने लगा यह िकतने रकबे मŐ है”1 

'बाज़ारवाद’ के इस दौर मŐ जब कई भाषाएं, परɼराएं न Őɣ पूरी की पूरी गायब होती जा रही है, 

शɨो ंके अथŊ उनसे गायब होते जा रहे हœ, किव जानना चाहता है 'िक गायब होकर अǅी चीजŐ कहां 

इक ǧा हो रही हœ। अपने समय मŐ ʩाɑ िहंसा को देखते Šए वह जानता है िक इस तंũ मŐ िसफŊ  आपका 

नाम भी आपकी हȑा का सबब बन सकता है। गुजरात की ũासदी पर मािमŊक किवता िलखते Šए किव 

इस ũासदी को इितहास और काʩलय मŐ अȶमुŊƅ कर देता है। 'जो पीवे नीर नैना का' उनकी एक 

किवता है : 

  

"मœ चीनी पीर/मœ वली दकनी/मœ वली औरंगाबादी 

मœ वली गुजराती/तीन सौ साल बाद जलावतन"2 

 

                                                           
1 िमŵ, देवीŮसाद . िदलच˙ी . पृ. सं.- 34 
2 िमŵ, देवीŮसाद . जो पीवे नीर नैना का . पृ. सं.- 141 
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देवी Ůसाद िमŵ ने İ˓यो ंपर कई अǅी किवताएं िलखी हœ जैसे 'आपके गणतंũ की एक ˓ी 

की Ůेम कथा', नगरवधू, माँ, औरत का हालचाल, भŐट अंकवार लेती Šए सİखयाँ, औरतŐ यहां नही ंिदखती, 

लड़िकयां आिद जो अलग से चचाŊ की मांग करती हœ। 

 

अʼभुजा शुƑ :  

अʼभुजा शुƑ समकालीन किवता के अनूठे किव हœ, इस मामले मŐ भी िक Ůखर लोक की 

बोली, मुहावरो ंऔर भाषा की कूट भंिगमाओ ंका िवलƗण Ůयोग करते Šए आधुिनक सम˟ाओ ंकी 

जिटलताओ ं से वे ठीक वैसे ही मुठभेड़ करते हœ जैसी कबीर दादू जैसे संतो की परɼरा से होते Šए 

िनराला, नागाजुŊन या धूिमल अपने समय मŐ करते हœ, यािन एक खासे फſड़ तेवर मŐ ऊपर बेिफŢ 

िदखते Šए भी वे दुिनया को बदलने के िलए िफŢमंद हœ। िवचार के िलए गȨ की भाषा पर जब इतना 

जोर िदया जा रहा है और छंदहीनता को समकालीन किवता का लƗण मान िलया गया है वे पारɼįरक 

छȽ की ताकत को पहचानते Šए उसे किवता मŐ वापस ला रहे हœ इसमŐ अतीतोɉुखता नही ं अपनी 

परɼरा मŐ शİƅ ŷोतो ंकी पुनखाŊज को देखना चािहए। िवचारधारा को लेकर अʼभुजा शुƑ ˙ʼ रहे 

हœ, दुिनया के बाजार मŐ बदलते जाने को वो देख रहे हœ। तभी कह पा रहे हœ - 

 

"Ťाहक है भगवान यहाँ का/ भƅ यहाँ िवŢेता 

किलयुग बीता/यह उȅर आधुिनक काल का ũेता”1 

 

कबीर की परɼरा मŐ भाषा का Ůयोग ʩाकरण के िनयमो ंतक Ŝका नही ंरहता, ज़ŝरत हो तो 

अपनी बात कहने के िलए भाषा को दरेरा देकर आगे राह िनकाल ली जाती है। दूसरा एक खासा तीखा 

आŢामक तेवर जो इस परɼरा मŐ देखा जा सकता है उसको अʼभुजा शुƑ मŐ भी देखा जा सकता है। 

लोक मŐ गाली और भदेस भाषा का जो तेवर है वो उससे बचते नही ंउसे भी किवता मŐ आने देते हœ : 

 

"जैसी माई वैसी धीया 

िछनरो ंकी इस जाटपुरी मŐ सभी िदखाते दीया" 

 

                                                           
1 ŵीवाˑव, परमानȽ . किवता का उȅर जीवन . पृ. सं.- 131 



समकालीन किवता के Ůमुख हˑाƗर 

 

123 
 

लेिकन Ţोध, आŢोश, घृणा के ही किव नही ंहœ, Ůेम भी उनके यहाँ है, एक सादगी के साथ 

दाɼȑ की ऐसी ऐİȾक ʩंजना, कभी नागाजुŊन की किवताओ ंकी याद िदलाती है तो कभी अपनी लय 

मŐ भवानीŮसाद िमŵ की जैसी संŮेषणीय हो जाती हœ। किव İ˓यो ं का सौȽयŊ उनके ŵमसंघषŖ ŵम 

ʩापारो ंमŐ देखता है और इसी ŵम को सौȽयŊ मŐ बदलने की कला मŐ किव की सफलता है। अपनी एक 

किवता मŐ बारात के ˢागत के दौरान रोशनी ढोने वाली िकशोįरयो ंके िचũण के बहाने उɎोनŐ ŵमशील 

İ˓यो ंके िवडɾना मूलक जीवन की खोज की है : 

 

"वे शराबी बापो ंऔर लतखोर माताओ ंके 

Ůेम और नफरत और बेचारगी की कमाई थी।“1 

 

एक ऐसे समय मŐ जब 'किव जन खोज रहे अमराई' अʼभुजा शुƑ धूप मŐ िनकलते हœ लोक 

जीवन की िमठास, ताकत और उस खासे तेवर की खोज मŐ जो बाजारवाद के दौर मŐ आİखरी उʃीद की 

तरह हœ। अपनी मनुˈता को बचा पाने की गहरी उʃीद उनमŐ है जो "रšँगा" जैसी किवताओ ंमŐ िमलेगी। 

 

बūीनारायण : 

 बūी नारायण िहंदी के महȕपूणŊ किव हœ। उनके किवता संŤह ‘तुमड़ी के शɨ’ को सािहȑ 

अकादमी पुरˋार 2022 से सʃािनत िकया जा चुका है। लेखक और किव होने के साथ-साथ बūी 

नारायण सामािजक इितहास और सांˋृितक मानविवǒान के िवशेषǒ भी हœ। बūी नारायण के किवता 

संŤह ‘खुदाई मŐ िहंसा’, ‘शɨपदीयम’, ‘सच सुने कई िदन Šए’ और ‘तुमड़ी के शɨ’ काफी चिचŊत रहे 

हœ। आपकी किवताएं अंŤेजी, बांƸा, उिड़या, मलयालम और उदूŊ  सिहत कई भारतीय भाषाओ ं मŐ 

अनूिदत हो चुकी हœ। द मेिकंग ऑफ दिलत पİɰक इन नॉथŊ इंिडया, फैिसनेिटंग िह̢दुȕ और वुमेन 

हीरोज़ उनकी चिचŊत पुˑक हœ। 

 बūी नारायण ने लगभग तीन दशको ंकी किवता-याũा मŐ लोकशा˓ और इितहास से जो तȇ 

अिजŊत िकए, वे अब और भी पįरपƓ, साȾ तथा बŠवणŎ Šए हœ। वे पƗी, वृƗ, वाȨ और कथाएँ अब भी 

हœ जो बūी के पहचान-िचɎ और आधार-शİƅ रहे हœ, लेिकन जो सवŊथा नया और अŮȑािशत है वह है 

समाज, सɷता और जीवनमाũ की िन˙ृह समीƗा। इस संŤह की किवताएँ हारे, छूटे, टूटे लोगो ंकी 

महाकाʩाȏक पीड़ा की अिभʩİƅ हœ। यहाँ हर किवता दूसरी से अिभɄ और अपįरहायŊ है। ऐसी 

                                                           
1 शुƑ, अʼभुजा . जनवरी-माचŊ, 2007 . वे चȾशेखįरयां िकशोįरयां . आलोचना . पृ. सं.- 111 
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पįरकʙना व सृजन अपने आप मŐ एक दुलŊभ घटना है। और बūी ने यह सब सɼɄ िकया है अपने ही 

अɷˑ उपादानो ंसे। बūी ने किवता और जीवन-पįरवतŊन की अपनी परɼरा अɋेिषत और िनिमŊत की 

है। उɎोनें किवता रचते Šए भी Ŝक-Ŝककर खुद को देखा है। अपने समय के वीभȖ भोगवाद, शोषण, 

असमानता और िहंसा की िनमŊम आलोचना करते Šए यह संŤह हमŐ अपने भीतर भी बसूले-रंदे चलाने 

को िववश करता है : 

 

“नयी पगडंडी भले कǄी ही हो 

आजमाए एवं आदत मŐ शुमार राˑो ंसे 

Ǜादा अǅी और Ǜादा सुखी दुिनया खोलती है 

...इस पगडंडी पर बढ़ो 

कही ंपŠँचो या न पŠँचो 

इस पगडंडी पर चलो”1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 बūीनारायण . 2019 . तुमड़ी के शɨ (काʩ संŤह) . राजकमल Ůकाशन . पृ. सं. 21 
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2.4. पृʿभूिम 

बीसवी ं शताɨी के अİȶम चरण मŐ िशƗा के नए-नए आयामो ं और अथŖपाजŊन की नई-नई 

पȠितयो ं के कारण लोगो ंमŐ नई चेतना िवकिसत Šई। िव̻ वŤाम और नवउपभोƅावाद की अवधाणा 

और सूचना एवं ŮौȨोिगकी के Ůभाव की पįरणित से समाज मŐ नई-नई पįरİ̾थितयाँ पैदा Šईं। Ůित-

आƥान (एǵी नैरेिट̺स) की İ̾थित आई। आिथŊक उदारीकरण के कारण, मनुˈ के जीवन-यापन का 

ˑर बदला। İ̾थित कुछ बेहतर भी Šई, बदतर भी। कई ŝिढ़याँ टूटी,ं पर उसकी ओट मŐ कई िवकृितयो ं

का जɉ भी Šआ। गाँव और क˜ो ं मŐ कामगारो ं की मजदूरी की कटौती, ŵिमको ं के आȏबोध, 

महानगरो ंमŐ दैिनक भȅे के कामो ंकी उपलɩता… के कारण पलायन एक बड़ा मुȞा बना। गाँव के गाँव 

खाली हो गए। कृिष कमŊ आहत Šआ। दिलत सɽदाय के जीवन-जगत को ȯान मŐ रखती Šई 

समकालीन किवता इन सभी ˑरो ंपर समकालीन Šई। इसी के साथ िहȽी मŐ दिलत किवता की सशƅ 

उपİ̾थित दजŊ की गई। 

समकालीन किवता पįर̊ʴ मŐ मिहला कवियिũयो ंकी ʩापक दुिनया के नवीकरण का ̊ʴ 

सुखद है, जो पूवŊ मŐ नही ंथा। नई किवता के दौर मŐ शकु̢ त माथुर, कीितŊ चौधरी, ̾ नेहमयी चौधरी, अमृता 

भारती, इ̢दु जैन, सुनीता जैन; अकिवता के दौर मŐ मिणका मोिहनी, मोना गुलाटी आिद का आगमन 

Šआ। अकिवता आȽोलन के दौर मŐ उभरे ̾ ũी-ˢर की िनजता का ही पįरणाम है िक आज िहȽी 

किवता मŐ कविय िũ यो ंकी पयाŊ̪ त और खुली उपİ̾थित है। गगन िगल, काȑायनी, अनािमका, िनमŊला 

गगŊ, नीलेश रघुवंशी, तेजी Ťोवर, अचŊना वमाŊ, सिवता िसंह, Ɨमा कौल, अनीता वमाŊ, इला कुमार, मधु 

शमाŊ, वȽना कŐ गरानी, ˢरांगी साने, मनीषा झा, इ̢दु वैȨ, वȽना देवेȾ, जया जादवानी, रंजना 

जायसवाल, िकरण अŤवाल, रİʳ रमानी आिद नाम अपनी िविशʼ पहचान के साथ उभर कर आईं 

और समकालीन किवता की धारा को पुʼ करने लगी।ं घर, पįरवार चलाते Šए जीवन यापन के सारे पहलू 

इनके यहाँ मौजूद हœ; डŌ ाइंग ŝम से रसोई घर तक, Ţेच से ज̓ चा-घर तक, चूʥे चौके से दɞर तक, 

मयखाने से संसद तक की İ̾थितयाँ अपने पूरे Ůभाव और मौिलकता के साथ इनके यहाँ दजŊ हœ। ̾ ũी-

जीवन का मौिलक सच लेकर आई इन कविय िũ यो ंकी किवताएँ अपनी अनूठी तˢीर पेश करती हœ। 

वतŊमान समय की िहंदी किवता सकाराȏक मानव मूʞो ं के साथ ही मुनˈ को समŤता मŐ 

आȏसात कर चलती है। मनुˈ को तोड़नेवाली िहंसा और उसके िवकास की िदशा को रोकनेवाली 

साŲाǛवादी ताकतो ंके İखलाफ सृजनाȏक मूʞो ंको Ůŵय देती है। इसमŐ सकाराȏक हˑƗेप का 

भी ˢर है। इस किवता की मूल शİƅ है-मानवीय संवेदना, कŜणा, दया, अिहंसा, मानवािधकार के 

तȕ, लोकतांिũक जीवन मूʞ। किव सामाɊ लोगो ंकी बौİȠक कमजोरी को दूर कर समाज मŐ समता, 

बंधुȕ एवं Ɋाय की ̾थापना के िलये संघषŊ करने को Ůेįरत करता है। उसके ǒान िƗितज का िवˑार 

करता है। ŝिढ़वािदता, अंधिवʷास, अǒानता को िमटा कर, वैǒािनक चेतना जगा कर उसे ˢिववेक से 

सȑ और असȑ के िनणŊय करने के योƶ बनाता है। उसे संवेदनशील बना कर इंसािनयत की रƗा के 
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िलए सामािजक, राजनीितक एवं सांˋृितक ˑर पर तैयार करता है। उसे अपनी सुिवधाओ ंएवं खुिशयो ं

को हािसल करने के िलये गुįरʟा युȠ करने, उसके हाथो ंमŐ हिथयार नही ंथमाना चाहता है। आज का 

किव जानता है िक िहंसा से मानव समुदाय का अिहत होगा। आनेवाली पीिढ़यो ंके िलये यह धरती शांित, 

Ůेम एवं भाईचारे को खो देगी।  

िवषमतामूलक समाज को िमटा कर मानवीय समानता के आधार पर देश-दुिनया का िनमाŊण 

वतŊमान समय की किवता का लƙ है। िहंसा, खून खराबा को Ůŵय न देकर किव मनुˈ को मनुˈ से 

जोड़नेवाले तȕ Ůेम, कŜणा, दया, अिहंसा, सȑ, आȏीयता, सहानुभूित, सहयोग जैसे महान मानव 

मूʞो ंको संपोिषत करता है। जीवन को सकाराȏक िदशा की ओर बढ़ने मŐ मदद करनेवाली Ůाकृितक 

उपादानो ंको भी आज की किवता अहम मानती है। इसके िलये लाल आतंक और घातक हिथयारो ंकी 

जगह किवता मŐ- धरती, आकाश, बादल, बाįरश, पेड़, पौधो,ं फूल, िचिड़यां, नदी, पहाड़, जंगल, सुबह, 

शाम, दोपहर, वसंत, सदŎ जैसे Ůाकृितक ŝपो ंको िवशेष ̾थान िदया गया है। वही ंसाधारण आदमी की 

इǅा, Ůेम, िवचार, भाव, सहयोग, संघषŊ, खून-पसीना और बदलते सामािजक मूʞो ंका िचũण भी है।  

घर, पįरवार, पȉी, मां, बाप, बǄे, िमũ, टोला, पड़ोस, खेत-खिलहान, ŵम एवं फसलŐ िमल कर 

आज की किवता को पूवŊ की अपेƗा जनसरोकारो ंसे जोड़ता है। वह जीवन के यथाथŊ का मानो भोƅा हो 

गयी है। वायवीय भावो,ं िवचारो ंएवं कʙनाओ ंके िलये यहां िबलकुल जगह नही ं है। आज की किवता 

अनंत संभावनाओ ंसे युƅ तेजी के साथ जीवन के अनछुए पहलुओ ंको रच रही है। इसमŐ आतंक और 

चीख-पुकार या शोर-शराबा नही ंहै। यही कारण है िक समकालीन किवयो ंकी किवताएं नारेबाजी एवं 

बड़बोलेपन का िशकार नही ंहœ। ʩİƅ, समाज, देश एवं दुिनया के अनुभव, िचंतन एवं लोगो ंके संघषŊ 

को ˢाभािवक तरीके से सहज एवं सरल भाषा मŐ ʩƅ िकया जा रहा है। 

सन् 1960 से आज तक के तमाम उथल-पुथल को समकालीन िहȽी किवता अपनी पैनी 

िनगाह से देखती समझती आई है। इस याũा मŐ अकिवता, Ůगितशील जनवादी किवता और नवगीत की 

सुसंगत परɼरा को भी समकालीन किवता का ही अंग माना गया। कई पीिढ़यो ंकी सृजनधिमŊ ता से 

पोिष त ये किव ताएँ आमजन का पाथेय बनी हœ। शैिƗक, वैǒािनक, ŮौȨोिगक उ̢ नित के बावजूद 

आपरािधक राजनीित और राजनीितक अपराध से कलंिकत पįर̊ʴ की स̓ ची त̾ वीर पेश कर इसने 

सावधान समाज बनाने का सफल उȨम िक या है। ओछी हरकतो ं मŐ िल̪ त नेता, पुिलस, पũकार के 

आचरण; गैरमुनािसब हरकतो ंमŐ मशŝफ़ सामािजक कायŊकताŊ… तमाम दुराचारो ंका डटकर सामना 

करती Šई वतŊमान समय की िहȽी किवता सतत् मनु̽ य को सही राह िद खाती रही है। 
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2.4.1. वतŊमान पįर̊ʴ  

कँवल भारती : 

 ŮिसȠ दिलत समालोचक कंवल भारती ने काʩ लेखन भी िकया है। उनकी एकमाũ किवता 

संŤह ‘तब तुʉारी िनʿा Ɛा होती!’ िजसका Ůकाशन 1996 मŐ बोिधसȕ Ůकाशन से Šआ है।Ůकािशत 

Šई। इस संŤह के संबंध मŐ कंवल भारती ने िलखा है िक Ůगितवादी/जनवादी लेखक और दिलत लेखक 

एक-दूसरे के िमũ ही है, अंतर िसफŊ  इतना है िक जहां Ůगितवादी/जनवादी लेखक का एकमाũ शũु 

पंूजीवाद है, वही ंदिलत लेखको ंने Űा˦णवाद एवं पंूजीवाद दोनो ंपर Ůहार िकया है। अपनी किवता संŤह 

मŐ डॉ. आंबेडकर के महȕपूणŊ संघषŘ को ˝रण करते Šए तथा वणŊʩव̾था, जाित, धमŊ एवं सामािजक 

िवसंगितयो ंके िवरोध मŐ किवताएं संकिलत हœ। राजतंũ एवं लोकतंũ के ʩव̾था मŐ मानवािधकार िकतनी 

सीमा तक सुरिƗत हœ, इसकी भी तुलनाȏक अिभʩİƅ कंवल भारती की किवताओ ंमŐ हमŐ िमलती है। 

साथ ही, सामािजक िनयमो ं ने दिलतो ंके जीवन को िकतना भयावह और यातनापूणŊ बनाया है, इसकी 

अिभʩİƅ भी उनकी किवताओ ंमŐ ˙ʼ ŝप से होती है।     

कंवल भारती ने ने किवता संŤह मŐ कई किवताओ ंमŐ िहंदू धमŊ की परंपराओ,ं ȑोहारो ंआिद की 

कटु आलोचना की है। “होली” शीषŊक किवता मŐ वे िलखते हœ : 

 

“जो भी धमŊ, शा˓, देवता, महापुŜष 

िसखाते हœ असमानता 

अलगाव, नफरत और अ˙ृʴता 

Ɋायोिचत ठहराते हœ जो वणŊʩव̾था को 

मœ उन सब का िवरोधी šँ।”1 

 

 

िनमŊला पुतुल : 

 संथाल परगना (झारखंड) के दुधानी कुŜवा गांव मŐ जɉी कवियũी िनमŊला पुतुल ने आिदवासी 

मिहलाओ ंके उȈान के िलए बŠत काम िकया है और आज भी कर रही हœ। उनकी िलखी किवताओ ंमŐ 

पहाड़ का जीवन, उस Ɨेũ िनववास करने वाली İ˓यो ं और पुŜषो ं का संघषŊ साफ नज़र आता है। 

िन:संदेह उɎोनें उन İ̾थितयो ंको देखा और िजया होगा, िजसके बाद वह इतनी मािमŊक रचनाएं के िलए 

िलख सकी।ं िनमŊला के काʩ संसार मŐ आिदवासी ˓ी अİ˝ता के सरोकार नगाड़े की तरह बजते हœ। 

                                                           
1 भारती, कँवल . 1996 . तब तुʉारी िनʿां Ɛा होती!, बोिधसȕ Ůकाशन . पृʿ सं- 118 
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यह ऐसी पुकार है िजसने िहंदी किवता की तˢीर ही बदल दी है। ये किवताएँ सɾोिधत हœ अपने समाज 

से और शेष संसार से भी। इसमŐ लगातार छले गए सबसे भले लोगो ंकी वेदना है, नाराजगी है, और सबसे 

बड़ी बात इस छल को समझने और उससे जूझने की तैयारी है।  

यह नृशंसता की सीमा है जहाँ मानवीय संवेदनाएँ इस कदर मर जाती हœ िक मनुˈ और पशु 

का अंतर ही न िदखाई पड़े। दैिहक-शोषण जैसे इस समाज मŐ ˓ी की ˢीकृत िनयित है। इसिलए कही ं

कोई चीख-पुकार नही,ं बस Ůतािड़त ˓ी के गले मŐ अवŜȠ हो गई चीǽार भर है िजसे वह चाहकर भी 

भूल नही ंसकती : 

“कैसे भूल जाऊं वह राƗसी रात 

िजसमŐ दुिनया की सारी संवेदनाएँ 

मेरा सबसे ऊँचा िवʷास 

पिवũ įरʱे की आ̾था 

सबकुछ लुट गया..”1 

 

 

मदन कʴप : 

मदन कʴप िजतने Ůेम के किव हœ, उतने ही Ůकृित, जीवन राग व संघषŊ के किव भी। सािहȑ 

आजतक पर उनके जɉिदन पर पिढ़ए 'पनसोखा है इंūधनुष' से ˢयं मदन कʴप Ȫारा चुनी गईं 

उनकी पांच उɺा किवताएं- बेरोज़गार िपता की बेटी, तब भी ɗार िकया, साठ का होना, िफर लोकतȸ 

और भूख का कोरस मदन कʴप िजतने Ůेम के किव हœ, उतने ही Ůकृित, जीवन राग व संघषŊ के किव 

भी। समाज व पįरवार, संवेदना व कŜणा उनमŐ भरपूर है. अपने 'लेिकन उदास है पृțी', 'नीम रोशनी 

मŐ', 'कुŝज', 'दूर तक चुɔी' और 'अपना ही देश' नामक काʩ संकलनो ंसे खासी लोकिŮयता हािसल 

करने वाले मदन कʴप का नया काʩ-संकलन सेतु Ůकाशन से 'पनसोखा है इंūधनुष' नाम से छपकर 

आया है। 

उनकी किवताओ ंमŐ समय और समाज समŤता मŐ अंिकत Šआ है। आȽोलन की पृʿभूिम मŐ 

उनकी किवता का जɉ Šआ है। ज़मीन से जुड़ा Šआ किव का जीवनानुभव समय को मूतŊ करता है बड़े 

असरदार तरीके से। इस किव के काʩ-िवकास पर ȯान दŐ  तो ˙ʼ पता चलता है िक यहाँ अȶवŊˑु 

और िशʙ के धरातल पर वैिवȯ है। उनकी किवताओ ंमŐ समय और समाज समŤता मŐ अंिकत Šआ है। 

आȽोलन की पृʿभूिम मŐ उनकी किवता का जɉ Šआ है। ज़मीन से जुड़ा Šआ किव का जीवनानुभव 

                                                           
1 गुɑा, रमिणका . ˓ी होने की सजा सब जगह भोगनी पड़ती है, िनमŊला पुतुल से Ůोिमला की बातचीत, आिदवासी अİ˝ता की 
पड़ताल करते साƗाǽार   ., पृ .89 
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समय को मूतŊ करता है बड़े असरदार तरीके से। इस किव के काʩ- – िवकास पर ȯान दŐ  तो ˙ʼ पता 

चलता है िक यहाँ अȶवŊˑु और िशʙ के धरातल पर वैिवȯ है। Ůेम, गृह̾थ-जीवन, ˓ी, राजनीित, 

Ůकृित और पयाŊवरण, िकसान, दिलत-आिदवासी आिद तमाम िवषयो ंऔर संवेदनाओ ंके िबɾ एवं ̊ʴ 

पाठको ंके अȶमŊन को Ůभािवत करते हœ। गाँव, जनपद, महानगर, देस आिद के साथ िवदेश के सुȽर 

िचũपट सँजोते Šए किव ने अपनी िविशʼता बनाये रखी है। किव की संवेदना के आयतन का िवˑार 

उसकी किवताओ ंसे साफ़ देखा जा सकता है। 

 

काȑायनी : 

 काȑायनी ने हमारे समय के िहŷ, बबŊर, जन िवरोधी' और कुिटल चेहरे को िजस तरह से 

अपनी किवताओ ंमŐ ŮȑƗ िकया है वैसा और िकसी ने नही ं िकया है। जीवट और उनकी िजद उɎŐ 

ŮितबȠता से िवचिलत नही ंहोने देती है। चेहरो ंपर आंच, सात भाइयो ंके बीच चɼा, जादू नही ंकिवता, 

इस पौŝषपूणŊ समय मŐ, फुटपाथ पर कुसŎ, राख अंधेरे की बाįरश मŐ जैसे महȕपूणŊ किवता-संŤहो ंमŐ 

जहां एक तरफ किवता और उसमŐ ŢांितधमŎ बदलाव के िलये संघषŊ के बीच तनावपूणŊ संबधो को लेकर 

वे कȚ और कला- िशʙ को भी जोİखम मŐ डाल देती हœ. वही ंआȏसंघषŊ को रचना का कŐ ūीय िवचार 

मानते Šए ʩव̾था की िवसंगितयो,ं कलावाद और कला की आȏतुʼ तट̾थता पर भी चोट करती हœ. 

िनिवŊवाद ŝप से काȑायनी िहंदी की समूची जुझाŜ, ŮितबȠ ˓ी-किवता मŐ अपनी जागŝक और 

बेिमसाल उपİ̾थित बना चुकी हœ : 

 

“इस पौŝषपूणŊ समय मŐ 

संकʙ चािहये 

अदभुत-अȶहीन 

इस साȾ,Ţूरता भरे 

अँधेरे मŐ 

जीना ही Ɛा कम है 

एक ˓ी के िलये 

जो वह 

रचने लगी 

किवता !”1 

 

                                                           
1 काȑायनी . 2008 . इस पौŜषपूणŊ समय मŐ . पįरकʙना Ůकाशन . पृ. सं. - 33 
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समकालीन िहȽी कवियũीयो ंमŐ काȑायनी का नाम Ůमुखता से िलया जा सकता है। काȑायनी 

की किवता को माũ İ˓यो ंके शोषण के िवŝȠ रची ˓ी किवताओ ंतक सीिमत नही ंिकया जा सकता 

है बİʋ बदलाव के कई मोचŘ पर सिŢय िहंदी किवता के एक िवशेष ˢर के ŝप मŐ सुना जा सकता 

है। काȑायनी ने ˓ी पƗधरता को ˢतȸता के मूʞ मŐ पįरवितŊत िकया है। गȨ मŐ ˓ी िवषयक Ůʲो ं

को लेकर िलखे उनके िनबंधो ं का संकलन दुगŊ Ȫार पर दˑक और साɽदाियकता, फासीवाद और 

सािहȑ की सामािजक भूिमका को लेकर िलखे उनके िनबɀ संŤह 'षǰंũरत मृताȏाओ ंके बीच' 

और 'कुछ जीिवत कुछ ǜलȶ’ नाम से Ůकािशत Šए हœ और पयाŊɑ चचाŊ मŐ रहे हœ। किवता के Ɨेũ मŐ 

उनका पहला संकलन 'चेहरो ंपर आंच' नाम से आया था उसके बाद इस पौŝषपूणŊ समय मŐ जादू नही ं

किवता, फुटपाथ पर कुसŎ, राख-अंधेरे की बाįरश मŐ जैसे कई संकलन आये हœ। समकालीन िहȽी 

किवता मŐ काȑायनी सामािजक यथाथŊ से टकराते Šए िनरȶर किवȅा के औिचȑ उसकी Ůासंिगकता 

और उसके िशʙ को लेकर बहस करते Šए मुİƅबोध और धूिमल की परɼरा स जुड़ती है। 

काȑायनी Ţाİȶकारी वाम धारा से िवचार के ˑर पर जुड़ती है। आज भी उनकी किवता मŐ 

िवūोही, तीखी बहस और पीड़ादायक आȏसंघषŊ िमलता है जो समकालीन किवता मŐ अब बŠत कम 

िदखता है। 1965-75 के एक खास दौर की किवताओ ंमŐ जैसे मुİƅ के िलए तड़प थी वह आज भी 

काȑायनी की किवता मŐ बाकी है लेिकन Ţाİȶ को लेकर ŝमािनयत बड़बोलापन जैसे Ůभाव उनमŐ 

नही ं िमलŐगे बİʋ अपने ʩİƅȕ व अपनी किवता मŐ बार-बार िवचार और संŮेषण के ˑर पर नये 

आयामो ंकी खोज करना और बार-बार अपनी ही सीमाओ ंका अितŢमण कर नई अिभʩİƅयो ंकी 

िफर-िफर खोज मŐ िनकलने वाले मुİƅबोधीय िववेक को उनमŐ देखा जा सकता है। वे किवता के Ɨेũ मŐ 

वाम से लगातार किवता और काʩालोचन को लेकर बहस चलाती है, उȅर आधुिनकता की मृगतृˁा 

फूकोयामा के ‘इितहास के अंत’ की घोषणाओ ंऔर साɽदाियक नव फासीवाद के उȖ के कारणो ंको 

वे पहचानती हœ। किव आलोचक िवˁु खरे उनके संबंध मŐ कहते हœ : 

"यह कहना कोई अितशयोİƅ नही ंहै िक कला और आ̾था के कई खतरे उठाते Šए मी 

काȑायनी िहȽी की समूची जुझाŝ ŮितबȠ किवता मŐ अपने जागŝक वैिवȯ से अनूठी 

उपİ̾थित बना चुकी है और िवकासशील सशƅ युवा कवियũीओ ंकी सुखद ŝप से बढ़ती Šई 

कतार मŐ तो ये अपने तरह से एकमाũ है।“1 

उनकी सवाŊिधक चिचŊत किवताओ ंमŐ से एक है 'सात भाइयो ंके बीच चɼा’। जहां पįरवार 

और समाज के संदभŘ मŐ ˓ी के अİˑȕ को िमटा देने, उसके इितहास को िव˝ृत कर देने के तमाम 

Ůयासो ंके बावजूद अपनी अदʄ इǅा शİƅ से बार-बार केȾ मŐ आ जाने वाली ˓ी व खȏ होने वाली 

उसकी चेतना के Ůतीक के ŝप मŐ वह अपनी किवता की नाियका चɼा को खड़ी करती हœ : 

                                                           
1 खरे, िवˁु . इस पोŜ̻पूणŊ समय मŐ ɰबŊ पर . पृ. सं.- 11 
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"सात भाइयो ंके बीच सयानी चɼा 

एक िदन घर की छत से 

लटकती पाई गई 

तालाब मŐ जलकुʁी के जालो ंके बीच 

दबा दी गई 

वहां एक नील कमल उग आया 

चɼा”1 

 

‘हॉकी खेलती लड़िकयाँ’ किवता भी इस ̊िʼ की एक महȕपूणŊ किवता है। आमतौर पर 

पįरवार समाज मŐ लड़िकयो ंके िलए घर की चहारदीवारी के भीतर पदő  मŐ रहना, Ŵत पूजा करना, िववाह 

से पूवŊ अपने माता-िपता के कठोर संरƗण मŐ चूʥा चौका और आगामी गृह̾थ-जीवन के िलए खुद को 

तैयार करना और िववाह के बाद पित व बǄो ंकी सेवा मŐ अपने जीवन को समिपŊत कर देने तक ˓ी की 

भूिमका को सीिमत कर िदया जाता है। ऐसे मŐ लड़िकयो ंके िलए खेलने िनकलना, वो भी इſट दुſट 

जैसे उनके िलए उपयुƅ समझे जाने वाले खेल के िलए नही,ं हॉकी जैसे भागदौड़ वाले उȖाहपूणŊ और 

लगभग उनके िलए विजŊत समझे जाने वाले खेल मŐ भाग लेने के िलए िनकलना िकतना िवūोही कदम हो 

सकता है, किवता इस ओर ȯान आकिषŊत करती है। जब घर मŐ माँ संतोषी माता के Ŵत की कथा सुनाने 

के िलए वर पƗ के लोग आये Šए है, गली चौराहे पर शोहदे उनके लौटने के इंतजार मŐ खड़े हœ, इससे 

िनिʮȶ लड़िकयां मैदान मŐ खेल रही है : 

 

"लड़िकयां, पेनाʐी कानŊर मार रही हœ 

लड़िकयाँ पास दे रही है/ लड़िकया 'गोडल गोऽल' िचʟाती Šई, 

बीच मैदान की ओर भाग रही है। 

लड़िकयो ंएक दूसरे पर बह रही हœ/एक दूसरे को चूम रही हœ और 

वे हँस रही हœ िक यह िजȽगी नही ंहै इस बात से िनिʮȶ हœ लड़िकयो ंहंस रही हœ, 

                                                           
1 अनािमका . कहती हœ औरतŐ . पृ. सं.- 67 
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रेफरी की चेतावनी पर"1 

आलोचक परमानȽ ŵीवाˑव इस संŤह की एक ŵंृखला 'सिहˁु आदमी की किवता, बूढे 

आदमी की किवता, अिनūा के रोगी की किवता, आलोचक की किवता मŐ अिधक कहने की हड़बड़ी 

और वाƪाल के कारण उɎŐ लगभग िनरथŊक हो जाने के दोष को देखते हœ वही ं दूसरी किवताओ ंकी 

तारीफ करते Šए वे िलखते हœ : 

“जबिक वही ं एक ढलती नदी का सच जैसी अिधक अथŊवान किवता है। आलोचक 

Ůासंिगक है वह हो, न हो, किव के पास एक आȏ आलोचना ˢभाव जŝरी है। तब किवता के 

साथ जादू भी गैर जŝरी न होगा। 'नाउʃीद हो जाना किवता की अथŊमयता के िलए किवता के 

बाहर कुछ भी जानना जŝरी नही ंहै। यह भी काȑायनी ही िलख पा रही है "संगीत छन रहा 

हो/ अंधेरे की जाली से/रोशनी के मािनȽ/राग तुम हो जाओ िवराग/संगित को रहने दो िनिलŊɑ 

पोर पोर से मœ जानना चाहती šँ/जगाने का आनȽ।"2 

काȑायनी ने समकालीन िहंदी किवता मŐ िनिʮत ŝप से नये आयाम जोड़े हœ। इǅाओ,ं Ůेम, 

िवʷास, दुः ख, नाउʃीदी, मृȑु के बावजूद जीवन के Ůित एक अद˟ आकषŊण, दुिनया को बेहतर बनाने 

का ˢɓ और अपने जीवन मŐ किवता मŐ उसके िलए Ţाİȶकारी संघषŊ जारी रखने का साहस, उनकी 

किवता को नारी मुİƅ के संदभŊ मŐ ही नही मानवीय मुİƅ के सȽभŊ मŐ भी Ůासंिगक ओर महȕपूणŊ 

बनाता है। 

 

अनािमका : 

अनािमका िहȽी की Ůमुख समकालीन कवियũी है जो अपनी परɼरा का मूʞांकन करते Šए 

नयी और Ůगितशील परɼरा के िनमाŊण के िलए संघषŊरत है। उनकी किवता के केȾ मŐ भी यȨिप ˓ी 

जीवन ही है, तथािप वे ʩापक मनुˈ जीवन मŐ उपİ̾थत िवडɾना और सौदंयŊ की कवियũी हœ। उनका 

पहला किवता संŤह 1976 मŐ 'शीतल ˙शŊ एक धूप को’ के नाम से आया था। उस समय उनकी उŲ 

चौदह वषŊ माũ थी। िकशोराव̾था के ˢाभािवक कǄेपन के बावजूद उनकी शुŝआती किवताओ ंमŐ भी 

िवचारो ंकी एक ताकत थी इमरजŐसी के ठीक पहले के वातावरण मŐ आतंक, भूख और दूसरी आजादी के 

नारो ंके उठने के इस समय मŐ उनकी किवता एक ओर Ůितरोध की परɼरा से जुड़ रही थी वही ंदूसरी 

ओर नई ˓ी आकांƗा को भी उसमŐ देखा जा सकता था, अपने काʩ जीवन के आरʁ मŐ ही उनकी 

किवता का जो तेवर था, उसकी ओर ȯान िदलाते Šए आलोचक िजतेȾ ŵीवाˑव इस संŤह से दो 

उदाहरण देते हœ। किवता है ‘नव Ţांित का आ˪ान’ : 

                                                           
1 अनािमका . कहती हœ औरतŐ . पृ. सं.- 91 
2 ŵीवाˑव, परमानȽ . किवता का उȅर जीवन . पृ. सं.- 195 
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"सूरज का बुझने लगा शोला 

िबखेरता है धँुआ सा अɾर मŐ धरती पर राख सा अंधेरा। 

चाँद की अधपकी रोटी/पा लेने को मचल रहे िकतने ही कर हœ 

सूरज की िबंिदया से शोला हो जाने की/चाँद के İखलौना से रोटी हो जाने की लɾी 

कहानी / िकतनी रोमांचक है। 

जाने कब साथ छोड़Őगे/भूख और अंधेरा।“1 

 

अपनी काʩ याũा के आरʁ मŐ ही वह िदखा देती है िक उनके पास किवता का Ůाण तȑ 

िवचार है। 1990 मŐ उनका दूसरा संŤह 'समय के शहर मŐ Ůकािशत Šआ िजससे उɎŐ ʩापक पहचान 

िमली और उनकी िवचार सामȚŊ और किवȕ सामȚŊ का िवकास इसमŐ ˙ʼ देखा जा सकता है। 'शीषŊ 

की टहनी' शीषŊक किवता देखŐ : 

 

“जड़ कहो हमको / मगर हम जड़ नही ं

काल की बरगद जटाएं हमŎ मŐ आकर सदा से लय Šई हœ 

िगलहरी Ɨण की हमारे कोटरो ंमŐ ही फुदकती है 

शेषनाग सुिधयो ंका हमसे ही िलपटा है” 

 

इसके बाद 1993 मŐ बीजाƗर 2005 मŐ खुरदुरी हथेिलयो ंऔर 2007 मŐ दूब धान नाम से उनके 

संŤह आये िजनमŐ उनकी किवता िनरȶर पįरʺृत होती आयी है। किवता की भाषा के संबंध मŐ 

अनािमका का मानना है : 

"İ˓यो ंके यहां किवता कहानी मŐ िचिũत हर लœडˋेप उनमŐ Ůयुƅ हर लोकमोिटफ या 

लोकभाषा से नागमिण की तरह उठाया गया हर ʩंजक शɨ, कहावत, मुहावरा िबंब, चįरũ 

संवाद Ůसंगािद अİ˝ता की लड़ाई मŐ एक छोटी मोटी युȠभूिम की भूिमका अİƢयार कर गया 

है। भाषा के महीन लकरपŐच, टूटे फूटे पुʱैनी गहनो ंकी तरह औरतो ंके कोष मŐ सुरिƗत रहते हœ 
                                                           
1 ŵीवाˑव, जीतेȾ . पहल – 89 . पɄो ंकी फटती छाती पर . पृ. सं.- 266 



समकालीन किवता के Ůमुख हˑाƗर 

 

134 
 

और वƅ पड़ने पर वे इनहŐ अ˓ भी बना लेती हœ। दरअसल यह तो ̾थािपत तȚ है िक भािषक 

औजारो ंसे ही लड़ी जाती है अİ˝ता की लड़ाई"1 

अनािमका की किवता मŐ दैनİȽन जीवन मŐ ˓ी के देह, मन, घर, Ůसव, दुख, सुख सारे संघषŊ, 

सारे खटराग, हड़बिडया, मोह और कही ंबची थोड़ी सी हंसी सबको एक साथ किवता मŐ िलए चलती हœ 

वह चुटपुिटया बटन, सेɝीिपन, जैसी छोटी नगǻ सी समझी जाने बाली İ˓यो ंकी छोटी-छोटी चीजो ं

को किवता का िवषय बनाकर उनसे İ˓यो ंकी समˑ पीड़ाओ ंका बयान िनकाल लाती है। 

अनािमका की किवताएं शाȶ िनिवŊकार िनŝिȪư ˢभाव वाले किव की किवताएं नही ंहœ वे एक 

ऐसे किव की किवताएं हœ िजसके अपने मंसूबो ंसे उनके इरादो ंतक लोहा रोज ही टहलता है सुबह शाम 

िजससे बाबा ने घोड़े की नाल गढ़ ली और अʃा ने गढ़ा ली थी नाल की अंगूठी, वही लोहा टहलता है 

सुबह शाम और इस ˓ी के सुख-दुख ũास संघषŊ और साहस या जीवट की अिनवायŊ बेचैन अिभʩİƅ 

है। एक ठोस वाˑिवक ˓ी की दुिनया, यहाँ एक अिवराम ‘उपİ̾थित’ है। 

  

सुशीला टांकभौरे : 

 सुशीला जी का ʩİƅȕ बŠआयामी Ůतीभा और िवलƗणा से युƅ है । इनकी रचनाओ ंमŐ 

'िशकंजे का ददŊ ', किवता संŤह 'हमारे िहˣे का सूरज', 'तुमने उसे कब पहचाना', नाटक 'नंगा सȑ', 

'रंग और ʩंƶ', कहानी संŤह 'संघषŊ', 'टूटता वहम', 'अनुभूित के घेरे, उपɊास 'तुʉŐ बदलना ही होगा' 

आिद का िवशेष महȕ है।  

ˢाधीनता और राजनीितक अिधकारो ं के बावजूद जड़ मानिसकता को कोई िमटा नही ं

पाया.सुशीला जी की अनेक किवताओ ंमŐ दिलत जीवन का यह ददŊ  उभरता है.उनके यहाँ ˝ृित अपमान 

का पयाŊय बन गई है.पूवŊजो ंकी पीड़ा का संताप तथा वतŊमान मŐ बार-बार जाित के नाम पर भोगा गया 

अपमान ̾थायी सȑ है.‘यातना के ˢर’ किवता मŐ उɎोनें साफ िलखा िक वतŊमान İ̾थित मŐ अɊाय के 

Ůितकार की चेतना सबल न होने के कारण ही पी एच. डी तक िशƗा Ůाɑ Ůाȯािपका भी झाड़ूवाली 

कही जाती है.शोषण के ये सȽभŊ अपमान की पीड़ा को जीिवत रखते हœ.ऐसी सभी İ̾थितयाँ घोर 

अपमानजनक एवं अˢीकायŊ हœ.पीड़ा के इन अनगिणत िचɎो ं को झेलते Šए, अब सीधे सामने की 

लड़ाई का संकʙ है.दया और सहानुभूित के पदő  िगराकर, पूरे वगŊ पर िकए अȑाचारो ंका िहसाब माँगा 

जा रहा है.कुछ ʩİƅ या जाितयाँ ही कटघरे मŐ हœ, पूरे समाज को जवाब देना होगा िक कैसे उसने अपने 

जनसमूह के एक बड़े भाग को शताİɨयो ंतक असंƥ यंũणाओ ंकी अिư मŐ जलने को िववश िकया : 

 

 
                                                           
1 अनािमका . कहती हœ औरतŐ . पृ. सं.- 25 



समकालीन किवता के Ůमुख हˑाƗर 

 

135 
 

“हम दिलत 

आदम ŝप होकर / आदम भाषा मŐ पूछना चाहते हœ सवाल 

मानव सɷता-संˋृित का इितहास Ɛा है ? / भारतीय संˋृित का आधार Ɛा है 

Ɛो ंिकया अब तक / हम पर  अȑाचार ?”1 

 

 

इɬार रिव : 

 इɎŐ 'ओįरजेिनिलटी' का किव कहा गया है जो िशʙ के Ůोसेस मŐ नही ंफँसते, ती˽ण ̊िʼ और 

संवेदना से किवता बरतते हœ। उɎोनें अलग ढंग की कुछ कहािनयाँ भी िलखी हœ िजसने ȯान आकिषŊत 

िकया। सįरता मािसक, नवभारत टाइʈ, आउटलुक आिद पũ-पिũकाओ ंसे उनकी संबȠता रही।  

 सातवŐ दशक के किव-पũकार इɬार रɬी का जɉ 2 माचŊ 1941 को उȅर Ůदेश के अलीगढ़ 

मŐ Šआ। िहंदी मŐ एम.ए. और पũकाįरता मŐ िडɘोमा के साथ वह अȯापक और पũकार के ŝप मŐ 

सिŢय रहे। उɎोनें आिदवािसयो ंऔर दिलतो ं के बीच कायŊ िकया है। वह िहंदी अकादेमी िदʟी के 

सािहȑकार सʃान, उȅर Ůदेश िहंदी सं̾थान के िवजयदेवनारायण साही पुरˋार, शमशेर सʃान, 

किवता समय सʃान आिद से सराहे गए हœ। 

‘खाँसती Šई नदी’, ‘घोषणा पũ’, ‘लोगबाग’ और ‘वषाŊ मŐ भीगकर’ उनके चार काʩ-संŤह हœ। 

उनकी चुनी Šई किवताएँ ‘किव ने कहा’ सीįरज़ मŐ Ůकािशत हœ। उɎŐ ‘ओįरजेिनिलटी’ का किव कहा 

गया है जो िशʙ के Ůोसेस मŐ नही ंफँसते, ती˽ण ̊िʼ और संवेदना से किवता बरतते हœ। उɎोनें अलग 

ढंग की कुछ कहािनयाँ भी िलखी हœ िजसने ȯान आकिषŊत िकया। सįरता मािसक, नवभारत टाइʈ, 

आउटलुक आिद पũ-पिũकाओ ं से उनकी संबȠता रही। उɎोनें इतावली, ŝसी आिद भाषाओ ं मŐ 

किवताओ ंके अनुवाद िकए हœ। कोशकाįरता मŐ भी उनका योगदान रहा है। 

 

जिसंता केरकेǥा : 

 पूरी दुिनया मŐ किवताओ ं के जįरए Ůितरोध का ˢर िजस तरह उभरा है, वैसा सािहȑ की 

िकसी और िवधा मŐ कम ही िमलता है। किवताएं बŠत कम शɨो ंमŐ ममŊ को छूती हœ, िकसी खास िवषय 

को कहने की सहजता बरतती है और सȅा Ůितʿानो ं की पैनी नज़įरए से समीƗा करती है। युवा 

कवियũी जिसंता केरकेǥा की किवताएं एकदम पाठको ंको ˑɩ करती हœ। उनका रचना संसार एक 

सीिमत वगŊ और समुदाय का होते Šए भी ʩापक है और उनकी पैनी नज़रो ंसे पयाŊवरण Ɨरण, िवकास 

                                                           
1 टांकभौरे, सुशीला . 1994 . हम दिलत, यह तुम भी जानो . पृ.सं. - 87 
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का दुŜपयोग, शोषण, Ůितरोध, खेमेबंदी, रा Ō̓ वाद, बाज़ार, जनमानस की पीड़ा ˙ʼ शɨो ंमŐ िबना लाग-

लपेट उभरती है। 

 जिसंता केरकेǥा की किवताएं इंसान के भीतर एक असर पैदा करती हœ जो पाठको ंको लंबे 

समय तक समाज के जŝरी िवषयो ंपर सोचने को मजबूर करती हœ. कवियũी ने आिदवासी जनजीवन 

पर मंडराते खतरो ंको िजन ŝपको ंऔर हकीकत के सहारे गढ़ा है, वो बताती है िक देश के दूर-सुदूर 

Ɨेũो ंमŐ रहने वाली ये आबादी िकन खतरो ंका सामना कर रही है. कैसे ये लोग देश के अिभɄ िहˣा होते 

Šए भी बाकी लोगो ंसे िभɄ हœ. कैसे इनका इˑेमाल िकया जा रहा है, िसफŊ  लालच की पूितŊ के िलए. 

जिसंता अपनी किवताओ ं मŐ ईʷर की अवधारणा पर सवाल उठाती है और इसके जįरए 

लगातार फैलते उस डर को उकेरती है िजसे ईʷर के नाम पर धमŊ को पोिषत करने के िलए िकया जा 

रहा है. वो िलखती हœ: 

 

“मजदूर जब अपने अिधकार के िलए उठे 

तो कुछ ईʷर भƅो ंने उनसे 

हाथ जोड़कर ŮाथŊना करने को कहा”1 

 

अनुज लुगुन : 

 अनुज लुगुन की किवता की शैली मुहावरेदार है। वैसे भी जब सȅा अपनी राजनीित मŐ भािषक 

जुमले और राजनीितक नारो ंके जįरए जनता की आवाज का दमन करती है तब किवता को नई शैली 

और मुहावरो ंकी जŝरत पड़ती है। इसके अभाव मŐ उनके भािषक िहंसा से संघषŊ नही ंिकया जा सकता 

है। वह हर सािहȑकार, िजसका समाज से सरोकार है, वह देश मŐ राजनीितक हलचलो ं से खुद को 

तट̾थ नही ं रख सकता। अनुज लुगून भी अपनी किवताओ ं मŐ ˢयं को आिदवासी अİ˝ता और 

मुƥधारा के पीिड़त जनसमूह बीच मŐ रखकर पीिड़त मनुˈता का वृहत संकुल बनाते हœ। 

 यह देखकर आʮयŊ होता है िक मुƥधारा के से जुड़े किव, िवचारक और एİƃिवː ने बŠत 

Ŝिच नही ंिलया इस आंदोलन मŐ। यही चुɔी ŮितिŢयावादी ताकतो ंको संिवधान पर हावी होने मŐ मदद 

करता है। किव ने िलखा है : 

 

‘िहंदी आिदवािसयो ंकी मातृभाषा नही ंहै 

न ही वे पȈर फŐ कने का मुहावरा जानते हœ 
                                                           
1 केरकेǥा, जिसंता . 2022 . ईʷर और समाज, राजकमल Ůकाशन . पृ. सं.- 12 
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वे तो िसफŊ  पȈर गाड़ना जानते हœ 

िफर भी वे पȈर फŐ कने के दोषी माने गए।’1 

 

अŜणाभ सौरभ : 

 अŜणाभ की किवताओ ंका लोकेल भले ही िबहार का एक िपछड़ा Ťामीण या अधŊ-शहरी Ɨेũ 

हो िकȶु किवताओ ं मŐ उनकी िचंताएं वैिʷक है। किव भौगोिलक या भािषक बंधनो ं मŐ बंधकर नही ं

सोचता है। उसकी िचंता के कŐ ū मŐ पूरी मानवता है। गत 100 वषŘ मŐ िवʷ भर मŐ िजस Ůकार युȠ-

संˋृित को बढ़ावा िमला है उसे हम सब जानते हœ। एक तरफ जहां िवǒान हमारे जीवन को अित सुगम 

बनाता Šआ हमŐ उȅरोȅर भौितक Ůगित की ओर ले जा रहा है वही ंपरमाणु युȠ जैसे अिभशािपत खतरे 

से भी हमŐ अवगत करा चुका है। अŜणाभ इस अिभशाप को ब-ख़ूबी समझते हœ और उस खतरे को न 

िसफŊ  अपनी किवता मŐ लाते हœ बİʋ उसका हल भी तलाशते हœ। वह िवǒान से केवल युȠ नही ंɗार 

करने ɗार सीखने का आŤह भी करते हœ- 

 

‘वही िवǒान जो महज युȠ करना नही ं

ɗार करना भी िसखाता है’।2 

 

िवहाग वैभव :  

िहंदी के युवा किव िवहाग वैभव का जɉ ‘उȅर Ůदेश’ के जौनपुर िजले के िसकरौर नामक गांव 

मŐ एक सामाɊ िकसान-मजदूर पįरवार मŐ Šआ है। उनकी 10वी ंतक की िशƗा जौनपुर के ŵी सहदेव 

इंटर कॉलेज, 12वी ंसŐटŌ ल िह̢दू ˋूल से और बीए तथा एमए बनारस िह̢दू िवʷिवȨालय, वाराणसी से 

Šई। वतŊमान मŐ वे िहȽी सािहȑ मŐ वही ंसे पीएचडी कर रहे हœ। िहȽी सािहȑ की महȕपूणŊ पिũकाओ ं

जैसे पहल, नया ǒानोदय, अदहन, आजकल, किवता कोश इȑािद मŐ उनकी किवता िनरंतर Ůकािशत 

होती रहती हœ। इसके अलावा वे कई सािहİȑक सं̾थाओ ंमŐ काʩ पाठ के िलए बुलाये भी जाते हœ। 

उनकी किवता मŐ इितहास का आƥान और परंपरा का ǒान तथा भिवˈ के सवाल छुपे Šए हœ। 

हालांिक, िवहाग वैभव का कोई किवता संŤह नही ं है, बावजूद उसके उनकी किवताएं िविभɄ पũ-

पिũकाओ ंके माȯम से पाठक वगŊ तक अपनी पŠंच बना चुकी हœ। वे एक िववेकवान और संवेदनशील 

किव के ŝप मŐ पाठको ंके बीच Ůितिʿत हो चुके हœ। 

 

 
                                                           
1 लुगुन, अनुज . Ůथम संˋरण, 2021 . पȈलगढ़ी’, वाणी Ůकाशन . पृʿ सं.- 56 
2 सौरभ, अŜणाभ . 2022 . मेरी दुिनया के ईʷर (किवता संŤह) . Ůभाकर Ůकाशन, िदʟी . पृ. सं.- 21 
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नरेश दधीच : 

 नरेश दाधीच वतŊमान मŐ राजनीित िवǒान िवभाग, राज̾थान िवʷिवȨालय मŐ Ůोफेसर के पद पर 

कायŊरत है। Ůोफेसर दाधीच 1978 से िवभाग मŐ अȯापन का कायŊ कर रहे हœ तथा 36 वषŘ से अिधक 

समय से राजनीितक िचȶन के अȯयन-अȯापन से जुड़े Šए हœ। Ůोफेसर दाधीच 2006 से 2013 तक 

वधŊमान महावीर खुला िवʷिवȨालय के कुलपित भी रहे हœ। आपने समसामियक राजनीितक िचȶन 

िवषय पर देश के िविभɄ िवʷिवȨालयो ंएवं महािवȨालयो ंमŐ आमİȸत ʩाƥान िदये। आप 2005 मŐ 

Ůितिʿत फैलोिशप के अȶगŊत साʢे रेिजना िवʷिवȨालय, रोड आइलैǷ, संयुƅ राǛ अमेįरका मŐ 

िविजिटंग Ůोफेसर भी रहे। आपने 2003 मŐ जॉन रोʤ के िवचारो ंको िहȽी मŐ पहली बार पुˑक जॉन 

रोʤ का Ɋाय का िसȠाȶ के माȯम से Ůˑुत िकया। 

 

पवन करण : 

 18 जून, 1964 ई. को ƹािलयर (म.Ů,) मŐ जɉे पवन करण समकालीन किवताओ ं के एक 

सशƅ हˑाƗर हœ। आपने जनसंचार एवं मानव संसाधन िवकास मŐ ˘ातकोȅर की उपािध Ůाɑ की। 

आपके 8 काʩ-संŤह Ůकािशत हœ–‘इस तरह मœ’, “˓ी मेरे भीतर”, ‘अ˙ताल के बाहर टेलीफोन’, 

“कहना नही ं आता’, “कोट के बाजू पर बटन”, “कल की थकान’ और ‘˓ी शतक’ (दो खंडो ं मŐ) । 

आपका किवता संŤह ”˓ी मेरे भीतर” मलयालम, मराठी, उिड़या, पंजाबी, उदूŊ  तथा बाँƸा मŐ Ůकािशत 

हो चुका है। इस संŤह की किवताओ ंका नाǨानुवाद एवं मंचन भी हो चुका है। आपकी किवताओ ंका 

भारतीय भाषाओ ंके अितįरƅ ŝसी और अंŤेजी मŐ भी अनुवाद Šआ है। 

 पवन करण आधुिनक िहंदी किवता के महȇपूणŊ हˑाƗर हœ। इनकी किवताएँ दशŊन, समाज, 

राजनीित, पुराƥान, जीवन के Ůȑेक Ɨण, मानव मन की सूƘ भावनाओ ं को िजस सहजता से 

अिभʩƅ करती हœ उसमŐ Ůȑेक ʩİƅ अपने मन का दशŊन बड़े ही िनʷल भाव से कर पाता है। यह 

आपकी लेखनी की महȇपूणŊ उपलİɩ है जो ʩİƅ से उसके ही मन का साƗाǽार िनिवŊकार भावसे 

करा पाता है। पवन करण की किवताओ ंमŐ ˓ी जीवन, उसके मन के िविवध भावो,ं अनुभावो,ं संघषŖ 

तथा अभावो ंकी सहज अिभʩİƅ है। पवन करण की किवताओ ंमŐ ˓ी मन अपने सभी ȪȽो,ं संघषŘ, 

आȏिवʷास, आ̾था, जीवन मूʞो ंके साथ मुखįरत Šआ है। यह अपने अिधकार के Ůित सचेत ˓ी का 

ˢर है जो अपेƗाकृत अिधक मुखर है। सभी İ˓याँ इतनी मुखर नही ंहो पाती। कुछ İ˓याँ िवūोह नही ं

करती, बस अचानक अपनी उड़ान से अपनी सोच समाज को सौपंती है। ‘उड़ान’ किवता मŐ ˓ी की 

उसी सोच को किव ने वाणी दी है। घर-पįरवार ˓ी पर पाबȽी लगाता है, वह नही ंजान पाता िक ˓ी 

अपने सपनो ंकी उड़ान को, अपने परो ंको सबसे छुपा कर खुले आकाश मŐ उड़ना सीख रही है। एक 

िदन वह अपने पूरे आȏिवʷास के साथ सपनो ंके आकाश मŐ उड़ जाती है। किव सȽेश देता है : 
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“जो घर ˓ी की उड़ान को 

नही ंपहचानते 

उनसे उड़कर जाने वाली İ˓याँ 

‘कभी वापस नही ंलौटती 

आकाश छूकर 

बस उनकी उड़ान लौटती है।“1 

 

सूरजपाल चौहान : 

 इſीसवी ंशताɨी के दूसरे दशक मŐ िहȽी दिलत सािहȑ अपनी िनजी पहचान ̾थािपत कर 

चुका है। ‘दिलत’ संǒा को लेकर जो मतमतांतर ŮवितŊत हœ उस पर गौर करŐ  तो एक बात ˙ʼतः  

उभरकर आती है िक अिधकतर दिलतेतर लेखको-ंआलोचको ंका Ŝख ‘दिलत’ से आिथŊक िवपɄता की 

ओर अिधक रहा है। ऐसे आलोचक-लेखक िसफ़Ŋ  जाितगत तौर पर उपेिƗत, Ůतािड़त, अपमािनत, 

अ˙ृʴ वगŊ को ही ‘दिलत’ कहा जाये, इसके पƗ मŐ नही ं िदखाई पड़ते। २० अŮैल, १९५५ के िदन 

उȅरŮदेश के अलीगढ़ िजले के फुसावली गाँव मŐ जɉŐ सूरजपाल चौहान ŮितबȠ दिलत सािहȑकार हœ। 

किवता, कहानी व आȏकथा के दो भाग Ůकािशत कर चौहानजी ने दिलत सािहȑ के Ůित अपनी 

ŮितबȠता िसȠ की है। सरकारी कायाŊलयो ं मŐ भोगे यथाथŊ को िनभŎकता से Ůˑुत करनेवाले 

सूरजपालजी ने सवणŘ की खोखली नीित, पाखǷी वृिȅ व उनके Ȫारा िकये जाते अȑाचारो ंपर िजस 

बेबाकी से Ůकाश डाला है, उतनी ही सǄाई व ईमानदारी से दिलत वगŊ मŐ मौजूद भेदभाव व Ůपंच पर 

भी अपनी लेखनी चलायी है। दयाशंकर िũपाठी जी ने सही कहा है : 

“वे िजस अिधकार के साथ सवणŊ-समाज का नंगापन उघारते हœ, उसी Ůकार दिलत 

समाज की हकीकतो ंऔर कमजोįरयो ंका भी साƗाǽार हमŐ करवाते हœ ।”2 

 

20 अŮैल 1955 को अलीगढ़ उ० Ů० के एक गांव फुसावली मŐ जɉे सूरजपाल चौहान दिलत 

िवमशŊ के Ůमुख किव हœ। वे छद और माũा के आधार पर किवता िलखने वाले पहले दिलत किव है। 

उनकी कहानी 'बदबू’ पर वषŊ 2002 मŐ उɎŐ 'रमाकाȶ ˝ृित पुरˋार िमल चुका है और उनकी 

आȏकथा ‘ितरˋृत' और एक कहानी संŤह ‘हैरी कब आयेगा' के नाम से पयाŊɑ चचाŊ पा चुका है। 

किवता के Ɨेũ मŐ उनके दो किवता संŤह अब तक आये हœ ‘Ůयास’ और 'Ɛो ं िवʷास कŝँ नाम से। 

                                                           
        1 करण, पवन . 2006 .‘ ˓ी मेरे भीतर’, ‘उड़ान’ .  राजकमल Ůकाशन, नई िदʟी . पृ. सं. 70 

2 चौहान, सूरजपाल . 2014 . वह िदन जŜर आएगा (भूिमका) . पृ. सं. 17 
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उनकी एक किवता है 'मेरी माँ’ िजसमŐ सड़क िकनारे झाडू लगाती, मैला ढोती माँ के कमŊ मŐ िछपे 

आŢोश को वो पकड़ते हœ : 

 

“भोर होने से पहले/सड़क पर/झाडू लगाती/ मेरी माँ 

 

जैसे खरोचं रही हो चुपचाप/सीने को/फौलादी ʩव̾था के 

अपने नाखूनो ंसे/उस पर जाती/सड़क को वह बजबजाती गंदगी की टोकरी रखे/जैसे/ 

उठाया Šआ हो उसने एक शव/मरी Šई ʩव̾था का” 

 

उनकी किवताओ ंमŐ Ůगीताȏकता का आŤह िमलता है जो उनकी किवताओ ंको सŮेषणीय 

बनाता है। गीत व छंद शैली का सफल िनवाŊह उनकी रचनाओ ंमŐ Šआ है। उदाहरण के तौर पर धुिनया 

का गीत, जोिगया गीत, यह दिलतो ंकी बˑी है, पįरयो ंने आना छोड़ िदया, जैसे गीत ‘Ɛो ंिवʷास कŝँ’ 

संŤह मŐ शािमल है। रमिणका गुɑा उनके संबंध मŐ िलखती हœ, “दरअसल िहȽी दिलत सािहȑ मŐ 

गीत िवधा मŐ ŵी चौहान का कोई दिलत किव सानी नही ं है। आज दिलत समाज की समझ मŐ 

बदलाव लाने के िलए गीत भी एक सƗम हिथयार बन सकता है, िजस पर सूरजपाल चौहान को 

पयाŊɑ महारत हािसल है।“1 

 

ओमŮकाश वाʝीिक : 

 दिलत किव लेखक और िचंतक के तौर पर ओमŮकाश बाʝीिक एक जाना पहचाना नाम है। 

बरला मुजɠरनगर (उ० Ů०) मŐ 30 जून 1950 को जɉे ओमŮकाश वाʝीिक की रचनाएं िहȽी की 

सभी Ůमुख पũ पिũकाओ ं मŐ छपी हœ। अंŤेजी, बांƸा, मराठी, गुजराती, पंजाबी एवं उदूŊ  मŐ उनकी 

रचनाओ ं के अनुवाद Šए हœ। उɎŐ डॉ० अɾेडकर रा Ō̓ ीय पुरˋार, पįरवेश सʃान 1995, जैसे कई 

पुरˋारो ंसे सʃािनत िकया गया है। िहȽी किवता के अितįरƅ नाटको ंके िनदőशन कथा लेखन और 

अिभनय के Ɨेũ मŐ भी वे महȕपूणŊ ̾थान बना चुके हœ। उनके अब तक दो किवता संकलन, ‘सिदयो ंका 

संताप’ और बˣ! बŠत हो चुका’ नाम से आये हœ। ‘सिदयो ंका संताप’ के िलए डॉ० धमŊवीर ने िलखा है, 

“सिदयो ंका संताप काʩ पुˑक बŠत छोटी है, परȶु गुणाȏक ̊िʼ से अिभʩİƅ मŐ बेहद सशƅ है 

यही मराठी किव आलोचक शरण कुमार िलɾाले संŤह की किवताओ ंको अपनी पीड़ा और Ůʲो ंका 
                                                           
1 चौहान, सूरजपाल . Ɛो ंिवʷास कŝँ (भूिमका से) . पृ. सं.- 3 
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बयान मानते हœ। ओमŮकाश बाʝीिक की किवताओ ंमŐ भावाकुलता के साथ-साथ कलाȏक धैयŊ भी 

िमलता है जो उɎŐ दिलत किवता की सीमाओ ं तक ही सीिमत नही ं रखता बİʋ िहȽी की मुƥ 

किवताधारा से भी जोड़ता है। अनुभव की सǄाई का जो Ůितमान िहȽी किवता ने İ̾थर िकया है उस 

पर किव की किवताएं खरी उतरती हœ। ‘बˣ! बŠत हो चुका’ संŤह की शीषŊक किवता देİखए : 

 

"मेरी हथेिलयो ंभीग भीग जाती हœ/ पसीने से 

आँखो ंमŐ उतर आता है / इितहास का ˟ाहपन 

अपनी आȏघाती कुिटलताओ ंके साथ 

झाडू थामे हाथो ंकी सरसराहट / साफ सुनायी पड़ती है भीड़ के बीच 

िबयावान जंगल मŐ सनसनाती हवा की तरह / वे तमाम वषŊ / वृताकार होकर घूमते हœ 

करते हœ छलनी लगातार / उंगिलयो ंऔर हथेिलयो ंको/नस नस मŐ समा जाता है 

ठǷा ताप 

गहरी पथरीली नदी मŐ असंƥ मूक पीड़ाएं/ कसमसा रही हœ 

मुखर होने के िलए रोष से भरी Šई/बˣ/बŠत हो चुका / चुप रहना  

िनरथŊक पड़े पȈर/अब काम आयŐगे सȶɑ जनो ंके।"1 

 

समूची Űा˦णवादी ʩव̾था के जो धािमŊक िवʷास आधार बने हœ। किव बार-बार उन पर चोट 

करते Šए अपने अİˑȕ की खोज करता है। उसके Ůʲ बड़े तीखे हœ। यहाँ तक िक भाषा पर 

Űा˦णवादी संˋारो ं का जो Ůभाव रहा है उसके İखलाफ एक नई भाषा की तलाश उनकी किवता 

करती है : 

 

"शɨो ंका खोखलापन/बार-बार उजागर Šआ 

िफर भी कही ंएक िवʷास बचा रहा िक एक न एक िदन 

शɨ अपने आिदम ŝप मŐ उपİ̾थत होकर साƙ दŐगे जनसमूह के बीच 

                                                           
1 वाʝीिक, ओमŮकाश . बˣ! बŠत हो चूका . पृ. सं.- 79 
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बचा रहा िवʷास/िक एक न एक िदन 

सारे तकŊ  / लɼट बौİȠकता मŐ िलपटे सािबत होगें”1 

 

इस भय व घृणा के साथ-साथ किव के भीतर गहरा िवʷास भी है िक एक िदन वह भाषा मे 

समथŊ अिभʩİƅ ला सकेगा िजससे दिलतो ंशोिषतो ंकी तकलीफ किवता मŐ संŮेषणीय हो पायेगी और 

दिलत मुİƅ का शोषण मुƅ समाज का एक िदन जŝर आयेगा।  

 

कुमार अɾुज : 

 कुमार अɾुज िजनका जɉ 13 अŮैल, 1957 को गुना (मȯ Ůदेश) मŐ Šआ, िवǒान से जुड़े होते 

Šए भी किवता के बुलावे पर किवता की ओर पूरे ȯान के साथ आए और सािहȑ से जुड़े।  उनकी 

किवताओ ंने हमेशा ही सोचने के पुराने ढंग से मुƅ करने का Ůयास िकया। साथ ही नए और वाˑिवक 

नज़įरए Ůदान िकए। िकवाड़ (1992), Ţूरता(1996), अनंितम(1998), अितŢमण(2002), अमीरी रेखा 

कुमार अɾुज के Ůमुख किवता संŤह हœ। वतŊमान समय ऐसा समय है जब लोग शहरो ंकी भीड़ मŐ गुम 

हो रहे हœ, उनका नज़įरया उनके घरो ंके कमरो ंिजतना सकंुिचत होता जा रहा है। ऐसे समय मŐ ˝ृितयो,ं 

Ůेम, संवेदनाओ,ं मूʞो ंऔर बुिनयादी ख़ुिशयो ंके िलए समय न िनकाल पाना हमारे समय की एक बड़ी 

हार है। ऐसे समय मŐ ऐसे समाज और ऐसे जीवन को जी रहे वगŊ का Ůितरोध करना बेहद जŝरी है। 

कुमार अɾुज Ůितरोध के ऐसे ही किव हœ िजनकी किवताएं सुगमता से हमारे समाज मŐ हमारे कʼ भरे 

जीवन को अिभʩƅ कर रही हœ। हमारे चारो ंओर िबखरी Šई जिटलता और जीने की िनमŊम शतŘ को 

मानकर भी हम संवेदनहीन होकर केवल जीवन जी रहे हœ। ऐसा जीवन िजसमŐ भीतर ही भीतर बुिनयादी 

सवालो ंसे, िवरोधाभासो ंसे लगातार लड़ना है। कुमार अɾुज की किवताएं ऐसे ही बुिनयादी सवालो ंको, 

िवरोधाभासो ंको किवताएं की भूिम पर लाकर हमारे समय का सच पįर̊ʴ कर रही हœ। 

अपनी किवताओ ंके साथ वतŊमान समय की सǄाई को पूरी ताकत से िदखाने का Ůयास करते 

कुमार अɾुज को पढ़ते Šए उनकी किवता मŐ Ůितरोध महसूस करना उनकी किवता की सबसे Ůमुख 

िवशेषता है। वे हर तरह से हमारे भीतर बैठी जड़ता को खंिडत करते हœ जो समाज ने, जीिवत रहने की 

राजनीित ने, हमारे पुरखो ंने हमŐ िवरासत मŐ दी है।  

कुमार अɾुज आधुिनक समय मŐ बबŊरताओ,ं लालसाओ ं का महारास रचती पंूजीवादी 

साŲाǛवादी शİƅयो ं के छल की पहचान अपनी किवता मŐ करते हœ उनका पहला संŤह िकवाड़ 

                                                           
1 वाʝीिक, ओमŮकाश . आिदमŝप . पृ. सं.- 28 
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(1992) मŐ आया था, जब इस संकट की शुŝआत हो रही थी, उसके बाद िविवध ŝपो ंमŐ जीवन के 

तमाम ŷोतो ंपर बाज़ार का जब फैलाव होता गया पंूजी के नए-नए छल सामने खुलते गये तो उनकी 

पहचान किव के आगामी संŤहो ंकी किवताओ ंमŐ िभɄ-िभɄ Ůकार से की गई है। 1996 मŐ 'Ţूरता' 

1998 मŐ 'अनंितम' और 2002 मŐ उनका चौथा संŤह 'अितŢमण' पाठको ं के बीच पŠंचता है। 

'िकवाड़' संŤह मŐ 'कानून' किवता देखŐ िजसमŐ किव बाजार के भटकाव मŐ दाशŊिनकता का लबादा 

ओढ़कर संघषŊ के राˑो ंसे बचकर िनकलते किवयो ंकी आलोचना करता है : 

 

"िव˛ोट और दुघŊटना से गुजरते Šए 

मुझे उȅेिजत होने से बचना था 

और अपना दुख 

अवसर देकर ही Ůकट करना था। 

यह सब आसानी से कर गुज़रना 

नारो ंसे भरी दीवार को सराहना था 

और अराजक भीड़ को चुपचाप राˑा दे देना था 

िफर मुझे वसंत और Ůेम के बारे मŐ 

एक किवता िलखनी थी”1 

 

ये तो आरʁ था जब संघषŊ के ̾थान पर सुिवधा अिजŊत करना ही मनुˈ की कमŊǻता का 

Ůतीक बताया जा रहा था, िवमशŘ ने धूल और हवा के िलए िकवाड़ बȽ कर दी थी। जब किव जान जाता 

है िक अब िवचारो ंके Ɨेũ मŐ भी बाज़ार का िनयंũण होता जा रहा है और बाजार Ȫारा िनयंिũत िवमशŘ मŐ 

उसका इˑेमाल भर हो रहा है तो वह कहता है : 

 

“मœ कहना चाहता šं िसफŊ  

मुझे इˑेमाल िकये जाने वाले आपके तरीको ंके बारे मŐ 

कृपया सारी फाइलो ं

                                                           
1 अɾुज, कुमार . िकवाड़ संŤह, कानून . पृ. सं.- 29 
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और योजनाओ ंमŐ से आप मेरा नाम 

तुरंत िनकाल दŐ।“1 

 

इसके बाद अपने समय की 'Ţूरताओ'ं का साƗाǽार करते Šए किव ने उन तमाम छद् मो ंको 

अनावृत करना आरʁ िकया, उसने देखा िक शɨो ंके अथŊ बदल िदये जा रहे हœ। जैसे लालसाएं जो 

िहसंक हो चुकी हœ उɎŐ बचाने की चीज मŐ बदल िदया गया है। यही बात किव को, उसकी किवता को, 

ŮितपƗ मŐ बचाये रख पाती है। कुमार अंबुज िदन Ůितिदन जीवन को Ťसते जा रहे भी िवचार के िलए 

ŮितबȠ हœ।  

 

मलखान िसंह : 

िहȽी दिलत किवता मŐ ‘मलखान िसंह’ एक Ţांितकारी िवūोही किव के ŝप मŐ सामने आये हœ। 

30 िसतɾर 1948 को अलीगढ़ के बसई काजी गाँव मŐ जɉे किव मलखान िसंह ने धूिमल के काʩ 

मुहावरे का Ůयोग अपनी किवता मŐ करते Šए Űा˦णवाद पर ती˽ण Ůहार िकये हœ। ‘सुनो Űा˦मण’ 

उनका चिचŊत काʩ संŤह रहा है, िजसकी किवताओ ंमŐ भारतीय Ťाʄ जीवन मŐ दिलतो ंके शोषण के 

̊ʴ बड़ी मािमŊकता के साथ ʩƅ Šए है। 'इनकी किवताओ ंमŐ गाँव का जो यथाथŊ अिभʩƅ Šआ है 

वह गाँव के Ůित डॉ० रामकुमार वमाŊ और सुिमũानȽन पंत की अवधारणाओ ंको तो तोड़ता ही है वह 

गाँव को आदशŊ ʩव̾था मानने वालो ंके झठू पर से भी पदाŊ उठाता है। गाँव की ʩव̾था मŐ दिलत जीवन 

के सȑ को उद्घािटत करती मलखान िसंह की ये किवताएं आजादी की ˢणŊ जयंती मनाने वालो ंके 

िलए सचमुच िवचारणीय हœ। 

अनुभूित की सǄाई और तीŴता के मानदǷ पर मलखान िसंह की किवताएं सफलता से 

संŮेषणीय होती गई है संŤह की पहली ही किवता ‘मœ आदमी नही ंšँ’ का उदाहरण देİखए : 

 

"मœ आदमी नही ंšँ ˣाब/जानवर šँ, 

दो पाया जानवर/िजसकी पीठ नंगी है 

कɀो ंपर मैला है/गǧर है/मवेशी का ठठर है 

हाथो ंमŐ रांपी-सुतारी है/कɄी-बसूली है/सांचा है-या मछली पकड़ने का फांसा है 

                                                           
1 अɾुज, कुमार . िनवेदन . पृ. सं.- 93 



समकालीन किवता के Ůमुख हˑाƗर 

 

145 
 

बगल मŐ मंूज है-मंुगरी है/तसला है-खुरपी है 

छैनी है-हथौड़ी है/झाडू है-रȽा है-या बूट पॉिलस का धɀा है।"1 

 

कायŘ के वगŎकरण मŐ सवाŊिधक ŵम वाले, जŝरी कायŘ को अिभजाȑ ने दिलत समुदाय पर ही 

छोड़ िदया है। एक हद तक उसने इन कायŘ को घृिणत मानते Šए खुद से उनको इतना दूर कर िलया है 

िक अब वह उन कायŘ से जुड़े औजारो ंसे भी पįरिचत नही ंहोता, उस समूचे ŵम से पįरिचत नही ंहोता, 

िजस पर समाज िटका Šआ है। मलखान िसंह अपनी किवता मŐ इɎी ं औजारो ं को Ůतीक बनाते हœ। 

पहली ही किवता मŐ वह ŵम से अपनी जाित का अिभɄ जुड़ाव िदखाते हœ। किवता के दूसरे िहˣे मŐ इसी 

समाज मŐ सवाŊिधक ŵमशील वगŊ की Ɛा İ̾थित है वह सामने आती है : 

 

"खाने को जूठन है/पोखर का पानी है 

फंूस का िबछौना है/ चेहरे पर/मरघट का रोना है 

आँखो ंमŐ भय/मँुह मŐ लगाम/ गदŊन मŐ रˣा है 

िजसे हम तोड़ते हœ/तो मँुह फटता है और 

बचे रहने पर दम घुटता है।“2 

 

इसी ʩव̾था मŐ किव संघषŊ करके िशƗा Ůाɑ करता है। उसके पास अवसर है िक वह इस 

सबसे नजर बचाकर सुिवधाओ ंका चुनाव कर ले लेिकन किव अपने समाज से खुद को काट नही ंपाए 

वह कुछ न बदल पाने की Ƹािन से िदन-रात जलता है। मुİƅ कभी अकेले नही ंिमलती वह है तो सबके 

साथ ही है, लेिकन सबकी मुİƅ का राˑा िदखाई नही ंदेता, Ɛोिंक : 

 

“अंधेरा इतना गाढ़ा है 

िक अपना हाथ अपने ही हाथ को पहचानने मŐ बार-बार गǄा खा रहा है।“3 

                                                           
1 िसंह, मलखान . सुनो Űा˦ण . पृ. सं.- 7 
2 िसंह, मलखान . सुनो Űा˦ण . पृ. सं.- 8 
3 िसंह, मलखान . सफ़ेद हांथी . पृ. सं.- 13 
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राˑा िदखाई नही ंदेता तो यह िनराशा से भर नही ंजाता ये उदासीन माहौल भी उसके गुˣे को 

खȏ नही ंकर देता. उसमŐ लगातार राˑो ंकी खोजने की ललक बाकी रहती है। अपनी पीड़ाओ ंको वह 

भुला नही ंदेता एक उʃीद अब भी उसके पास है िजसके रहते वह कह पाता है। आʮयŊ नही ंिक दिलत 

िजस Űा˦णवाद के İखलाफ एकजुट होकर संघषŊ जीतना चाहते हœ वही Űा˦णवाद धमŊ के ŝप मŐ उनके 

भीतर शािमल होता है और अंतरिवरोध पैदा करता है। धमŊ और उससे जुड़े अंधिवʷासो ं का Ůभाव 

अनपढ़ ŵिमक िकसान दिलतो ंपर िजतना है उतना ही पढ़े-िलखो ंपर भी, मलखान िसंह इसे पहचानते 

हœ। इसीिलए उपरोƅ पंİƅयो ंमŐ दिलतो ंकी मुİƅ के िलए ˢगŊ की नसैनी तोड़ने की बात कहते हœ। 

किव यह भी जानता है िक दिलतो ं के उȠार के िलए राजनीितǒो ं की घोषणाएँ और नौकरशाहो ं के 

कागजी घोड़े दौड़ाने माũ से जाित का अİˑȕ समाɑ नही ंजाऐगें: 

 

"हमारे वजूद को/ धरती पर लाने हेतु/योजनाऐ ंबनती है  

योजना के पेट मŐ/योजनाऐ ंपकती है। 

िवशाल सभागृह मŐ / जंगली įरवाज पर खूब बहस होती है....... 

िनकलते ही सड़क पर / माɊवर और माɊवर / दाँत फाड़ हँसते हœ 

बाँहो ंमŐ बाँहे डाल/काली पीली वािदयो ंमŐ मटरगʱी करते हœ।“1 

 

किव तो मानता है िक Űा˦ण के जɉ के साथ ही दिलत का जɉ भी Šआ है और जब तक 

Űा˦णवाद का अंत नही ंहोगा दिलतो ंकी मुİƅ भी नही ंहो सकती। दिलत सािहȑ का िविशʼ काʩ 

मुहावरा है, रंग, गंध और ˙ Ŋɹ संवेदनाओ ंकी अिभʩİƅ भी िभɄ है, अिभजाȑ काʩ मॉडलो ंपर उसे 

कसने पर वह अपįरपƓ या कमजोर िदखाई देता हो तो भी उसने अपनी िनजी िवशेषताओ ंको अिजŊत 

िकया है। मलखान िसंह की किवताओ ंमŐ उसका एक Ůमुख ŝप िदखाई देता है, जहाँ गुˣा, यातना 

और साथŊक िवकʙो ंकी तलाश को लेकर बेचैनी है जो िहȽी किवता मŐ मुİƅ के मागŘ को तलाशते 

सǄे किवयो ंकी पर˙रा मŐ जाकर जुड़ती है।  

 

अनीता वमाŊ : 

युवा कवियũी अनीता वमाŊ की किवताएं एक िविशʼ आˢाद की किवताएं है उनका पहला 

किवता संŤह ‘एक जɉ मŐ सब' के नाम से आया था। िजसने उɎŐ समकालीन किवता के एक सशƅ 
                                                           
1 िसंह, मलखान . कागज़ी घोड़े . पृ. सं.- 41 
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हˑाƗर के ŝप मŐ पहचान िदलाई थी और उसके बाद उनका दूसरा संŤह 'रोशनी के राˑे पर’ 2008 

मŐ आया जो उनकी इस पहचान को और पुƢा करता है। अपनी किवता मŐ उɎोनें एक और सामािजक 

िचȶन के Ɨेũ मŐ ऐसे अनुभवो ंको जो बŠधा अȯाȏ के Ɨेũ के जान कर छोड िदये जाते थे. को सूƘता 

से अपनी किवता मŐ पकड़ा है। उनकी किवताओ ं मŐ एक िभɄ काʩ भंिगमा है जो किवता की उस 

परंपरा से जुड़ती है िजसमŐ िनराला की 'जो मार खा रोई नही'ं जैसी किवताओ ंसे रघुवीर सहाय, िवˁु 

खरे, और चȾकाȶ देवताले की औरतो ंपर िलखी किवताओ ंतक िवकिसत होती आयी है 'एक जɉ मŐ 

सब’ मŐ उनकी किवता 'यह हंसी बŠत कुछ‘ देİखए जो कुछ ऐसे खȏ होती है : 

 

“सब कुछ पदő के पीछे चला गया था 

या कुछ पदाŊ नही ंरहा था 

पदő के बाहर ŝकी Šई थी पृțी 

ŝकी Šई थी मुˋुराहट"1 

 

İ˓यो ंके दुखो ंकी अथाह गाथा िजसे अपनी हँसी मŐ İ˓यां आसानी से फलाँगती चली जाती है। 

उसकी अिभʩİƅ का कौशल अनीता वमाŊ अपनी आरİʁक किवताओ ंमŐ ही हािसल कर लेती है और 

इससे आगे बढ़कर वो ˓ी किवता तक सीिमत नही ंरहती, बİʋ जैसा िक आलोचक िवˁु खरे उनकी 

किवताओ ं के सɾɀ मŐ कहते हœ िक यिद िलंगबोधक ˢर माũ हटा िदए जाए तो वे िकसी भी 

समकालीन किव से बीस ही पड़Őगी। 

 

सिवता िसंह : 

सिवता िसंह समकालीन िहȽी किवता के Ɨेũ मŐ जाना पहचाना नाम है, वे राजनीितक शा˓ 

की िवदुषी हœ। रॉय फुलर और देįरदा के साथ शोध कर चुकी हœ। िहȽी मŐ उनकी सवाŊिधक चिचŊत 

किवताओ ंमŐ से एक है ‘मœ िकसकी औरत šँ' सामाɊ जीवन मŐ ˓ी के पįरचय के िलए पूछे जाने वाले 

साधारण से लगते इस Ůʲ के िनिहताथŘ मŐ अपने ˢȕ की खोज करते Šए वे िनकलती हœ, रेलगाड़ी मŐ 

सामने की सीट पर बैठी मिहला Ȫारा Ůʲ िकये जाने पर वह उȅर देती है : 

 

                                                           
1 वमाŊ, अनीता . एक एक जɉ मŐ सब . पृ. सं.- 37 
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"मœ िकसी की और नही ंšँ मœ अपनी औरत šँ 

अपना खाती हœ/जब जी चाहता है तब खाती šँ 

मœ िकसी की मार नही ंसहती/और मेरा कोई परमेʷर नही”ं1 

 

˓ी का अİˑȕ पुŜष के संरƗण मŐ ही देखती आयी साधारण ˓ी के िलए ये उȅर Ɛो ं है, 

अकेली ˓ी खुश भी रह सकती है। ऐसा तो शायद िनɻ और िनɻ मȯवगŊ की ˓ी की सोच मŐ भी कभी 

नही ंआ पाता, सामने बैठी ˓ी का जीवन िबना पुŝष के िकतना दुखदायी हो जाएगा। कैसे कटेगा इस 

औरत का जीवन? इस संशय से भरी ˓ी को कवियũी ने अपने अकेलेपन के गवŊ से पįरिचत कराती है 

और इस उʃीद से भी िक एक िदन उसके जीवन मŐ भी वह खुद अपनी हो पाएगी। अकेलापन भी एक 

भरा पूरा अनुभव है डरावना ही नही,ं लेिकन इस अकेलेपन मŐ सामािजकता का िनषेध नही ंहै बİʋ एक 

ऐसा साथŊक कोना ढँूढ िलया गया है िजसे सामािजक मुİƅ की लड़ाई का मोचाŊ बनाया जा सकता है। 

'अपने जैसा जीवन' सिवता िसंह का चिचŊत किवता संŤह है िजसमŐ अपने ˢȕ की खोज करते 

Šए वे नये पड़ावो ंकी ओर बढ़ती है। भेद, किठन कठोर अनुभूितयो,ं सुख जैसी किवताएं भी एक सतकŊ  

पाठ की मांग करती है। सिवता िसंह ने अपनी िनजता के बावजूद अपनी दुिनया को िवˑार िदया है। 

उनकी किवता 'कृतǒ šँ मेरी किवता' का उʟेख इस संदभŊ मŐ जŝरी है वे िलखती हœ : 

“इतनी नेकिदल हो तुम िक ले आती हो दूसरो ं का Ůेम ही मुझ तक / िछपा लेती हो 

उनकी सारी िवतृˁा डाल देती हो जाने कहाँ दूसरो ंकी डाह और घृणा मेरे सामने रहता है सदा 

तुʉारा चमकता माथा ही बार-बार इसिलए ही चाहती šँ, तुʉŐ/अपने एकाȶ के उʟास मŐ कोई 

चाहे जैसे देह मŐ घुमड़ती अपनी ही वासना!”2 

'नाच’ किवता मŐ वे फैशन, मॉडिलंग िवǒापन की चमचमाती दुिनया के अंधेरो ं से टकराती हœ 

"हज़ारो ंरंगो ंमŐ बदल सकती है िलिपİːक, नेल पॉिलश बनकर परɡूम की गंध बन फैलती हœ। 

दसो ंिदशाओ ंमŐ अबाध हœ वे इɎŐ कुछ भी नही ंबांध सकता/िवʷबाजार मŐ वही तो है सब कुछ 

अब / शायद बŠत पहले तय कर चुका था बाजार।“ 

मुİƅ का ये एक झठूा आदशŊ जो बाजार İ˓यो ंके िलए गढ़ता है। अपने यथाथŊ मŐ वह और 

अिधक शोषण की परतŐ अपने भीतर िछपाये रखता है। सिवता िसंह बाजार Ȫारा Ůचाįरत इस 

आधुिनकताबोध को पहचानती है और इसीिलए ˓ी मुİƅ के िलए उनकी किवता नए राˑो ंकी खोज मŐ 

िनकलती है। उनकी किवता इसी कारण आगे के समय के िलए अिधक Ůासंिगक बन पायी है। 

                                                           
1 िसंह, सिवता . मœ िकसकी औरत šँ . पृ. सं.- 137 
2 िसंह, सिवता . 'कृतǒ šँ मेरी किवता' . पृ. सं.- 188 
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गगन िगल : 

गगन िगल का काʩ संसार ˢɓो,ं संशयो,ं मृȑुबोध ˓ी जीवन की ˟ाह रह˟ो,ं ũास और 

आतंक का िमला जुला संसार है, मुİƅ की एक अनवरत खोज उनके किवता संसार मŐ है। उनके तीन 

किवता संŤह - 'एक िदन लौटेगी लड़की’ (1989), ‘अंधेरे मŐ बुȠ’ (96) और ‘यह आकांƗा समय नही'ं 

(1989) उनकी इस खास दुिनया को जानने समझने का अवसर देते हœ। ‘एक िदन लौटेगी लड़की’ की 

शीषŊक किवता को ही देखŐ : 

 

“एक िदन लौटेगी लड़की / हथेली पर जीभ लेकर 

हाथ होगा उसका लš से लथपथ / मँुह से टपका लš कपड़ो ंमŐ सूखा Šआ िफर धीरे-धीरे मँुह 

उसका आदी हो जाएगा/कपडो ंके खुशनुमा रंग उसके चेहरे पर लौटŐगे / सोचेगी नही ंभूलकर 

भी/अपनी हथेली के बारे मŐ जीभ के बारे मŐ......”1 

 

˓ी जीवन की ũासद और भयाकुल करने वाली इस संŤह की किवताओ ंमŐ मृȑु बोध बार-बार 

आता है। किवता मŐ संयम के साथ सही भाषा के Ůयोग से एक तनाव पैदा कर पाने मŐ वे सƗम है। 

आलोचक परमानȽ ŵीवाˑव इस संŤह की किवताओ ंके साथ अमरीकी कवियũी एिमली िडकɌन 

की मृȑु बोध वाली किवताओ ंको याद करते हœ। ‘अंधेरे मŐ बुȠ संŤह’ मŐ इसी ˙ʼता का िवˑार Šआ है 

जहां पहले संŤह मŐ ʩाɑ मुखरता मौन मŐ बदल जाती है। मृȑु यहां भी लगातार पीछा करती है, ‘अंधेरे 

मŐ बुȠ’ उिȪư होकर टहल रहे है Ɛोिंक : 

"कोई नही ंउȖुक/उनकी बात सुनने को कोई कोई बुȠ एकदम / गुमसुम हो गये हœ. 

बची नही ंएक भी बात/बुȠो ंके पास बुȠ भी थक गये हœ, बुȠ होते होते।“ 

"गगन िगल की किवताओ ंके सारतȕ को रेखांिकत करना चाहे तो कह सकते हœ, अİˑȕ मŐ 

जीिवत और अİˑȕ के पार, देह मŐ जीिवत और देह के भी पार, किवता मŐ जीिवत ओर किवता के पार, 

शɨ मŐ जीिवत और शɨ के भी पार, कभी छाया कभी काया. ऐसे है गगन िगल की किवता, पर ऐसे 

सारतȕ के िनŝपण मŐ भी शायद बŠत कुछ छूट जाने वाला है। अपने तीसरे संŤह 'यह आकांƗा समय 

नही'ं तक आते आते गगन िगल की किवता मŐ ũास और मृȑुबोध के साथ जीवन की लालसा और गाढी 

होकर अपने लगती है। कुछ ȑागन के िलए पहले कुछ होना भी तो चािहए, मरता भी तो वही है जो कभी 

िजया है, संŤह की पहली किवता मŐ जीवन के Ůित यह राग िदखता है : 

                                                           
1 िगल, गगन . एक िदन लौटेगी लड़की’. पृ. सं.- 11 
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अपने चौथे संŤह 'थपक थपक िदल थपक थपक' मŐ गगन िगल इस राग िवराग को आपस मŐ 

गंूथ कर िबʋुल मायावी तरीके से एक कौतुक मŐ बदल देती है। ऊपर से ये कोरा शɨ िवलास और 

बुİȠ िवलास िदखाई देता है. लेिकन इस कौतुक के ŷोत बाबा फरीद बुʟेशाह जैसे सूफी सȶो ंमŐ ही 

नही ंअſा महादेवी और जनाबाई सरीखी सȶ कवियũीयो ंके यहां है। संŤह की भूिमका मŐ कवियũी 

इसे ˢीकार करती हœ: 

"इस हक और Šक ने मेरी पंजाबी िमǥी को कुछ इस तरह से साना और गंूथा है िक मœ 

अपनो ंकी, अपने संˋार के किवयो ंकी डार मŐ आन िमली šँ....। ये किवताएं मेरा और मœ इनका 

आिवʺार šं। जैसे कभी िमǥी बतŊन बन जाए और कभी िमǥी। भाषा और छȽ जीने मŐ अब 

कोई बेगानापन नही ं रहा कोई बेलागपन भी नही ं जैसे एक भाषा से िवदा की गई बेटी दूसरी 

भाषा के अपने घर मŐ पŠंच गई हो।“1 

 

नीलेश रघुवंशी : 

िहȽी की युवा कवियũी नीलेश रघुवंशी के अब तक तीन काʩ संŤह 'घर िनकासी’, 'पानी का 

ˢाद' और 'अंितम पंİƅ मŐ' नाम से आ चुके है उनकी किवताओ ंमŐ दाɼȑ जीवन के अनुभव और 

पाįरवाįरक वृताȶो ंके साथ मंथर गित से आगे बढता जीवन है िजसमŐ ˓ी की दुिनया के अȶरंग कोने 

हœ, जो परत दर परत पीडा के साथ खुलते हœ तो खुशी अवसाद उȖुकता और कौतुहल से भरा एक ओर 

संसार भी िदखाई देता है। अपनी एकाİȶकता मŐ भी ये किवताएं सामािजक अथŊ पा लेती हœ। 

उनकी किवता मŐ पसŊनल को पॉिलिटकल बनाने की जʗबाजी नही ंिमलेगी बİʋ सवŊधा िनजी 

आƥानो ंको वह ˓ी िवरोधी ताकतो ंके İखलाफ ʩंƶ मŐ बदल कर Ůितरोध का नूतन तरीका खोजती 

है। संतान को जɉ देना ˓ीȕ का िविशʼ अनुभव है, 'पानी का ˢाद’ मŐ ‘पहली ŝलाई तक की डायरी’ 

किवता ŵंृखला मŐ नीलेश रघुवंशी मातृȕ के Ůȑेक अनुभव की Ůगाढता के साथ जब िशशु के साथ 

अपने संवाद को िलखती है तो शɨो ंसे भी अिधक मीन मŐ कई अथŊˑर खुलते हœ। इस किवता ŵंृखला मŐ 

˓ीवादी महाकाʩ की सी संभावनाएं है। इस ŵंृखला की पहली ही किवता मŐ सूयŊŤहण से बचने और 

सȶरे खाने की इǅा के बीच Ȫ̢Ȫ है। यहां रोमांच और खुशी ही नही ंहै, डर भी है। संवाद है तो यो ं: 

 

"मेरे बǄे िकतने अǅे हो मेरी बिन˜त तुम 

                                                           
1 ŵीवाˑव, परमानȽ . किवता का उȅरजीवन . पृ. सं.- 184 
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कम से कम रोटी तो खाने देते हो मुझे/...!”1 

 

भीतर का अंधेरा, भीतर की बाįरश, ये अनुभव किवता से अिधक बयान करते हœ। अपना बदला 

ŝप देखकर यह İखलंदडा िबɾ नीलेश ही रच सकती हœ- अकुǶ, आȏीय : 

 

"मोटी अʃा बनाकर रख िदया तुमने” या "मœ िलख रही šं डायरी और तुम बȽर बने 

Šए हो, तुमने तो मेरे पेट को खेल का मैदान बना रखा है”2 

 

नीलेश की किवता मŐ ऐİȾकता एक अथŊबŠल अनुभव है जैसे 'पानी का ˢाद' िजसे बŠधा 

ˢादहीन माना जाता है या िफर जब वे कहती हœ "İखड़की के बाहर फैले खेत िझलिमला रहे हœ दीये की 

तरह खेतो ंमŐ लगी ये आग बनायेगी जमीन को और उपजाऊ जीएंगे इस जीवन को भी कौन सा िकतना 

खारा, मीठा िकतना" ऐसे ही दहेज मŐ िमला वह हंडा िजसम कभी पानी कभी अनाज और कभी बचपन 

और सपने रखती है İ˓याँ, İ˓यो ंके न रहने पर भी घर भर मŐ लुढ़कते उस हंडे मŐ उनकी पुकार, घर 

भर को सहेजती उधेड़बुन सुनाई दे जाती है। 

 

वीरा :  

समकालीन िहȽी कवियũीयो ंमŐ ‘वीरा’ ने अपने आसपास के जीवन और जीवनानुभव से अपने 

समय-समाज के अȶिवŊरोधो ंऔर िवडɾनाओ ंको देखने परखने का अलहदा तरीका खोजा है। उनकी 

किवताओ ंमŐ ˓ी िवमशŊ की कोरी सैȠाİȶकी के बजाय पįरवेश के साथ संघषŊ से पैदा Šई राजनैितक 

चेतना िदखाई देती हœ। ऊपर से उनकी किवताएं बŠत सरल और सादी हœ लेिकन उनमŐ भीतर गहरे 

राजनीितक आशय हœ जो ˓ी की मुİƅ और मानव मुİƅ के संघषŘ से उɎŐ जोड़ देती है। उनमŐ नए 

शɨो,ं िबɾो ं और तमाम Ůकार के िवमशŎ की दँूस-ठांस किवता मŐ करने की उतावली नही ं है, पर 

गृह̾थी के चालू शɨो ं और मुहावरो ं से रचा उनका किवता संसार शांत से िदखाई देने वाले हमारे 

पįरवेश के भीतर यातना और आतंक की िछपी Šई तहाँ को उजागर करता है, वीरा ने आठवŐ दशक के 

मȯ मŐ किवता िलखना आरʁ िकया था जबिक उनका पहला किवता संŤह 'उतना ही हरा भरा' नाम से 

वषŊ 2004 मŐ Ůकािशत Šआ। िजनमŐ कई ˝रणीय किवताएं हœ जैसे िक एक किवता ‘भूख का िहसाब’ 

देखŐ : 
                                                           
1 ŵीवाˑव, परमानȽ . किवता का उȅरजीवन . पृ. सं.- 189 
2 ŵीवाˑव, परमानȽ . किवता का उȅरजीवन . पृ. सं.- 190 
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"तमाम नɎŐ बǄे / उȖुकता से मेरे झोले के भीतर झांकते हœ। 

मœ उनेसे यह कैसे कšँ िक मेरे झोले मŐ उनके भोजन का िहसाब है, उनकी भूख कोई जवाब 

नही"ं।1 

 

उनकी एक किवता 'Ɛा होगा?’ वतŊमान सािहȑ के किवता िवशेषांक मŐ अŮैल मई 1992 मŐ 

छपी थी और काफी चिचŊत रही है। वीरा की भाषा मŐ Ůितरोध की नई परɼरा का धैयŊ है. मािमŊकता है, 

गहरा जीवनानुभव है, िवडɾनाओ ंको देख पाने वाली ̊िʼ है, जो उनकी किवताओ ंको मूʞवान बनाता 

है। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 वीरा . भूख का िहसाब . पृ. सं.- 286 
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3. समकालीन िहंदी किवता : Ůवृिȅगत िवशेषताएं 

समकालीन किवताओ ं मŐ भूमǷलीकरण, उदारीकरण, आतंकवाद, पयाŊवरण, űʼाचार, 

िवकास की राजनीित व Ɨेũवाद, ʩव̾था जिनत िव̾थापन और भेदवादी राजनीित जैसे मुȞे 

कही-ंन-कही ंमौजूद हœ। समकालीन किव हािशये पर खड़े लोगो ंके िलए अपने शɨो ंको अंिकत करता 

है। भूमǷलीकरण ने संसार के Ůȑेक ʩİƅ, समाज, संˋृित, Ůकृित आिद सभी को Ůभािवत िकया 

है। समकालीन किवयो ं ने अपनी किवताओ ंके माȯम से उन तमाम İ̾थितयो-ंपįरİ̾थितयो ंको इंिगत 

िकया है, जो भूमǷलीकरण के आगमन के बाद उȋɄ Šए हœ। 

समकालीन किवता, आधुिनक किवता के िवकास मŐ नयी चेतना, नयी भाव-भूिम, नयी संवेदना 

तथा नये िशʙ के बदलाव की सूचक काʩधारा है। समकालीनता बोध युग-बोध की पहचान का 

महȇपूणŊ आधार है। सामािजक यथाथŊ, सपाटबयानी के साथ राजनीित एवं ʩंƶ इसके महȇपूणŊ पहलू 

हœ। 

लोक संˋृित एवं बाज़ारवाद: आधुिनक संˋृित जन संˋृित की Ůकृितवादी ̊िʼ से नही ं

चलती, बİʋ यह टेƋोलॉजी पर आधाįरत रही है। खतरनाक एवं नाजुक कगार पर खड़ी यह संˋृित 

आिथŊक साŲाǛवादी ताकतो ंȪारा Ůायोिजत आधुिनक िवǒान एवं टेƋोलॉजी के थपेड़ो ंसे तप रही हœ। 

उȅर-आधुिनक होती दुिनया से संˋृित का सवŊथा लोप हो रहा है।  

बाज़ारवाद : वैʷीकरण की नीवं है। बाज़ारवाद और मʐीनेशनल कंपिनयो ंकी ऊँची पगार ने 

आदमी को जाित, धमŊ, सांˋृितक िविशʼता, रा Ō̓ ीयता आिद से अलग कर िदया है। मनुˈ धीरे-धीरे 

अपनी पहचान खोता जा रहा है।  

बाज़ारवाद ने मजदूर, ʩापारी, कलाकार आिद को हािशये पर रख िदया है। बाज़ार के Ůभाव 

के कारण İ˓यो ंका अİˑȕ शरीर तक िसमट कर रह गया है। आगे चलकर अपने शरीर और सौȽयŊ 

की Ůशंसा के कारण ही İ˓याँ अपनी ओर समाज के नज़įरए को बदलते देखŐगी। 

अमीरी-गरीबी का यथाथŊ : भूमǷलीकरण के आने के बादअमीर और अमीर होते चले गए 

तथा गरीब और गरीब। समकालीन किवता इसकी पड़ताल करती है: 

 

“खानो ंसे कारखानो ंसे, टूटी झोपिड़यो ंसे िनकलते 

सूअर-जैसे नंगे, सूअर-जैसे गंदे 

और सूअर-जैसे िवकृत शरीर वाले 
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पांव घसीटते मेरे सूबे के लोग।”1 

 

बदलती मानिसकता : भूमǷलीकरण की आŢंȅा के कारण įरʱो ंमŐ दरारे आयी ंहœ, असली 

चेहरे मोहरो ंसे से ढँक गए हœ।चेहरो ंके साथ मानिसकता भी बदल रही है: 

 

“चेहरे पर चेहरे िदखते हœ- 

Ŝपयो ंमŐ įरʱे िबकते हœ।”2 

 

Ůकृित व औȨोिगकीकरण : बसंत जो िकसानो ंके िलए उȖाह, उʟास, उȖवो ंको ले कर 

आती थी, वह आज औȨोिगक पंूजीवादी ʩव̾था की भŐट चढ़ गयी है। Ůकृित का ̾थान 

औȨोिगकीकरण ने ले िलया है। कारखानो ंकी सायरनो ंऔर मशीनो ंकी कोलाहल भरी चीखो ंमŐ मनुˈ 

को कुछ इस तरह किव ने Ůˑुत िकया है: 

 

“धुआँधार अिư बाणो ंकी वषाŊ से, 

काल-सा बसंत िदशाओ ंको, 

िचपड़ी-िचपड़ी िकये दे रहा है।”3 

 

शहरीकरण : भूमंडलीकरण ने िवʷभर की लोक संˋृित का बेतहाशा दोहन िकया 

है।शहरीकरण भूमǷलीकरण की ही देन है। ऐसे मŐ मनुˈ की भावनाएं एवं लोक संˋृित पर हो रहे 

राजनीितक असर को समकालीन किवयो ं ने Ůकाश मŐ लाया है। महानगरो ं मŐ पीड़ा की ũासदी का 

अहसास होता है। जगदीश चतुवőदी जी ने अपनी किवताएं ‘मृȑु जैसी ख़ामोशी’, ‘नगर-यंũणा’, 

‘बीसवी ंसदी के बाद’ आिद मŐ इस ũासद İ̾थित को अिभʩƅ िकया है। 

धािमŊकता का ढ़ोगं और अʙसंƥक वगŊ: भारत मŐ अब तक के अȯयन और िवʶेषण व 

चचाŊ के कŐ ū मŐ अʙसंƥक(मुİˠम) िवमशŊ कभी नही ं रहा। अʙसंƥक िवमशŊ वाˑव मŐ 

अʙसंƥको ंको जानने, समझने, पाįरभािषत करने की ŮिŢया का नाम है। भूमǷलीकरण के आगमन 

के बाद अʙसंƥको ं के जीवन मŐ भी महȕपूणŊ बदलाव(सकराȏक-नकाराȏक) आये हœ। 

भूमंडलीकरण के कारण धमŊ अपने मूल ŝप मŐ नही ंरहा, चाहे िह̢दू धमŊ की बात करŐ  या इˠाम की, 

बौȠ की, जैन की बात करŐ  या िफर इसाई की। पँूजीवादी ʩव̾था मŐ उनका ŝप भी बदला है। िकȶु 

इसमŐ भी जो कम हœ अथवा अʙसंƥक हœ उनकी वˑुİ̾थित मŐ भी कायांतरण Šआ है। 

                                                           
1अʷघोष. जुलाई-अगˑ, 2009 . ‘महंगाई की मार’ . समकालीन भारतीय सािहȑ . पृʿ सं. 131 
2वही, पृʿ सं. 131 
3राग, पंकज . 2006 . असुर बसंत(किवता संŤह) . भारतीय ǒानपीठ . पृʿ सं. 32 
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िकसानो ं की दुदŊशा एवं मानवतावादी ̊िʼ: भूमǷलीकरण के दौर की ऐसी भयावह 

पįरİ̾थितयो ंके बीच भी आशा की उʃीदŐ  जगाने की कोिशश और मानवता को नया जीवनदान देने का 

अथाह Ůयास अभी जारी है। मनुˈ अभी इन िवपरीत पįरİ̾थित के सामने समिपŊत होने को तैयार नही ं

है। मानवता का अȶः ŷोत अभी तक सुखा नही ं है। हर कदम पर आहत आदमी वैʷीकरण और 

बाजारवादी Ůवृिȅ के İखलाफ लड़ रहा है। बाज़ार की मार से आहत, िववश, पीिड़त, संघषŊ मŐ डूबे Šए 

मानव को िफर भी आशा की िकरण िदखती है। यही आशा और िवʷास किव राजेȾ िनशेश को भी है: 

“एक िहरनी तुʉारे वेग मŐ भी है 

एक िनझŊर है तेरी िशलाओ ंमŐ भी 

एक ममŊर तुʉारी फुनािगयो ंमŐ भी है। ”1 

 

भूमǷलीकरण तथा वंिचत वगŊ (˓ी, दिलत एवं आिदवासी): वतŊमान पįरवेश मŐ नारीवाद 

और नारी मुİƅ का आ˪ान साफ़ झलकता है।आज लगभग सभी सािहİȑक, सामािजक, सांˋृितक 

गितिविधयो ंमŐ ˓ी आवाज़ मुखįरत होती है।भूमǷलीकरण ने िजस िनयाŊतोɉुख िवकास नीित को पूरी 

दुिनया मŐ लगभग अपįरहायŊ और िवकʙहीन-सा बना िदया है, उसमŐ बड़े पैमाने पर औरतो ंका िनयाŊत 

हो रहा है। भारतीय सȽभŘ मŐ यिद देखŐ,  33 फीसदी मिहला आरƗण का दʁ भरने वाले समाज मŐ 

आज भी औरत ‘House hold lady’ के च˙े से उबर नही ंपायी है। वह अपना तन-मन-धन, पįरवार 

और समाज को समिपŊत कर देती है तथािप िजʟत उसका नसीब बनी Šई है। कवियũी अनािमका की 

जुबां मŐ कहŐ तो : 

“जैसे की मजदूरनी 

तोड़ती है पȈर 

मœने तोड़ा खुद को 

कूट-कूट कर!”2 

 

पँूजीवादी ʩव̾था ने दिलतो,ं आिदवािसयो ंव वंिचतो ंकोवह पįरवेश मुहैया नही ंकराया िजसकी 

अंबेडकर ने कʙना की थी। िवǒान-ŮौȨोिगकी की ʩाİɑ के साथ जातीय संकीणŊता के नए समीकरण 

बने। दिलतो ं व आिदवािसयो ं के मन मŐ इस ʩव̾था के Ůित तथा ʩव̾था-Ůभु के Ůित िहंसा और 

िहकारत के भाव अनायास ही नही ं जɉे। इनके साथ धूतŊता, मſारी, छल-फरेब और मौिलक 

अिधकारो ं से वंचना के फलतः  ओमŮकाश वाʝीिक अİ˝ता, अİˑȕ के िलए जूझते सरोकारो ंको 

रेखांिकत करते हœ : 

 
                                                           
1िनशेश, राजेȾ . जुलाई-अगˑ,2009 . ‘एक ितल तुʉारी आवाज़ मŐ भी’ . समकालीन भारतीय सािहȑ . पृʿ सं. 139   
2अनािमका . 2005 . खुरदरी हथेिलयाँ . पृʿ सं. 42 
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“शɾूक की अिभशɑ हȑा 

और एकलʩ के साथ 

िकये गए छल को साथ िलए 

मेरी पीढ़ी 

जंगलो,ं पहाड़ो,ं निदयो ंऔर नालो ंमŐ 

खोज रही है 

गत और िवगत के बीच की मौन िशलाएँ। ”1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           
1वाʝीिक, ओमŮकाश . (1989) . सिदयो ंका संताप . पृʿ सं. 13 
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3.1. जनवादी संघषŊ एवं राजनीितक चेतना का उद्घाटन 

ˢाधीनता Ůाİɑ के कुछ ही वषŊ के बाद उस दौर की राजनीितक, आिथŊक, सामािजक 

पįरİ̾थितयो ं ने जनमानस को चौकंा िद या था। वैǒािन क चेतना-सɼ̢ न Ůगितशील समाज के गठन के 

आŤही नेता जवाहरलाल नेहŝ का मोहभंग Šआ; लालबहादुर शा̾ ũी को सदमा पŠँचा; ̊िʼ-स̱ प̢ न इन 

दो-दो Ůधानमİȸयो ं का देहावसान, इİȽरा गांधी के नेतृ̝ व की शुŜआत, भारत-पाक सीमा-संघषŊ मŐ 

इİȽरा गांधी की सूझ-बूझ से देश मŐ जगी नई ˛ूितŊ…ये सभी ˢर समकालीन किवता मŐ अपनी तरह के 

िवरोध, समथŊन के साथ Ůˑुत Šए। जन-गण के सुख-दुख की उपेƗा भी Šई, सारी İ̾थितयो ंसे बाखबर 

समकालीन किवता ने अपना अŤािभमुख संˋार अगले दशक को थमाया। व̾ तुत: सन् 1960 के बाद 

की िहȽी किवता को समकालीन किवता के ŝप मŐ ˢीकार िकया सकता है।  

सन् 1947 से पूवŊ भारतीय जनता की सबसे बड़ी सम˟ा पराधीनता और सबसे बड़ा लƙ 

ˢाधीनता थी। ˢाधीनता के बाद कुछ वषŊ पįरवतŊन के बाद की İ̾थरता की ŮतीƗा मŐ बीते। थोड़े िदनो ं

बाद असȶोष के बीज उगने लगे, जʗ ही लोगो ंको लगने लगा िक यह आजादी पूरे देश की जनता की 

नही ंहै, यह िसफŊ  नेताओ ंकी आजादी है या धन-कुबेरो ंकी आजादी है। ऐसे जनजीवन की ũासदी देखते 

Šए सन् 1960 आते-आते िहȽी काʩ-Ɨेũ मŐ जो नई पीढ़ी खड़ी Šई, उसकी अिभʩİƅ मŐ शालीनता 

और िशʼता के ̾थान पर आŢामकता आने लगी।  

भारतीय ˢाधीनता के बाद आरİʁक दो दशको ंकी िहȽी किवताओ ंको लोगो ंने अकिवता, 

सहज किवता, िवचार किवता, नƛलवादी किवता, साठोȅरी किवता आिद नाम समय-समय पर आŤह 

अथवा दुराŤह से िदए। Ůारʁ मŐ भूखी पीढ़ी, आहत पीढ़ी, ʳशानी पीढ़ी, Ɨुɩ पीढ़ी के लोगो ंȪारा 

िलखी गई किवता को नेतृȕ वगŊ Ȫारा ˢेǅाचारी और अराजक Ůयोग पȠित से िलखी गई किवता कहा 

गया। असल मŐ िबना िकसी राजनीित के जो किव खड़े Šए, उनका उȞेʴ िकसी िसȠाȶ और वƅʩ 

को िŢयाŝप देना नही ंथा, बİʋ वे जनता की पीड़ा को वाणी दे रहे थे। 

समकालीन किवता अपने गहरे अथŊ मŐ राजनीितक किवता है। किवता के साथ राजनीित का 

įरʱा पुराना है। लेिकन किवता के इस दौर मŐ राजनीित केȾीय İ̾थित पा जाती है। केȾीय İ̾थित 

पाकर राजनीित अपने Ţूर, नंगे अमानवीय ŝपो ंमŐ जीवन के हर Ɨेũो ंमŐ सिŢय Šई। यहाँ तक िक धमŊ 

तक को राजनीित ने űʼ करने से नही ंछोड़ा। आपातकाल की राजनीित ने जनता को तबाह िकया और 

इİȽरा-युग की इस करतूत पर नागाजुŊन तथा भवानीŮसाद िमŵ जैसे पुराने किवयो ं ने डटकर िलखा। 

नागाजुŊन ने िलखा : 

“हįरजन िगįरजन नंगे भूखे हम तो डोलŐ वन मŐ 

खुद तुम रेशम साड़ी डाँटे उड़ती िफरो गगन मŐ 

महंगाई की सूपŊनखा को ऐसे पाल रही हो 
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शासन का गोबर जनता के िसर पर डाल रही हो।”1 

 

िनरȶर बढ़ती महँगाई ने गरीबी-भुखमरी से आम आदमी के आȏ-िनवाŊसन की ŮिŢया को 

तेज कर िदया। जाितवाद, साɽदाियकता, झगड़े, िपछड़े का खतरनाक िवभाजन, राजनीित मŐ 

अपराधीकरण का वचŊˢ, धमŊ के राजनीितकरण से पूरा देश तबाही की ओर बढ़ा। गांधी का ˢदेशी 

आȽोलन अमेįरकी कजŊ पर चलने वाली सरकारो ंने िनगल िलया और देश एक नए ढंग की पराधीनता 

मŐ पुनः  फँसने लगा।किवयो ंको लगता था िक आजादी के सवा दशक बाद भी आम जनता के दुख ददŊ  से 

िव मुख सȅासीन लोग, देश की बदहाली मŐ भी अपना ऐ̻ वयŊ बनाने मŐ तʟीन हœ। किवयो ंको लगता था 

िक उनकी इस गैरमुनािसब आ̻ वİˑ पर तीखे Ůहार जŝरत है। अकिवता का Ůवेश इसी Ůहारक रवैए 

के साथ Šआ। वह रवैया नैितकता की Ůदȅ पįरभाषा के िवŜȠ था। लोग भले कहŐ िक अकिवता 

आȽोलन एलेन िगɌबगŊ के ‘िबटिनक आȽोलन’ और पİ̻ च म बंगाल की ‘भूखी पीढ़ी’ की संगित का 

पįरणाम था; पर असल मŐ वह  तǽालीन राजनेताओ ं के Ůित उȋ̢ न नागįरक अना̾था, Ɨोभ और 

िवūोह से उȋ̢ न Ůखर ʩİƅवाद की अिभʩİƅ था; ȯातʩ है िक ‘अकिवता’ का ʩİƅवाद ‘नई 

किवता’ के ʩİƅवाद की तरह आȏकेİȾत नही ंथा; अपनी Ůयुİƅ मŐ वह बŠत िवˑार पा जाता था, 

िनजी भोग को भी किव समिʼ के ŝप मŐ भोगता था। शारीįरक ʩािध तक को रा Ō̓ ीय अȶराŊ Ō̓ ीय का 

ʩािध के ŝप मŐ देखता था : 

“Ɛो ंएक ही युȠ मेरी कमर की हिǭयो ंमŐ और कभी 

िवयतनाम मŐ”2 

जैसी पंİƅयो ं मŐ राजकमल चौधरी अȶराŊ Ō̓ ीय अमानवीयता को शारीįरक ʩािध की तरह 

अिभʩƅ कर रहे थे। किव का ʩİƅवाद बाहर भीतर का भेद िमटा चुका था। अकिवता का 

ʩİƅवाद, हताशा, िनराशा और अना̾थावादी ˢर उन िव कृत पįरİ̾थितयो ंके ŮितपƗ मŐ खड़ा Šआ 

था। राजकमल चौधरी समेत उस धारा के सम̾ त किवयो ंकी किवताई सातवŐ दशक के पूवाŊȠŊ  की उन 

पįरİ̾थितयो ंऔर वातावरणो ंकी उपज थी, जहाँ  किवयो ंको लगता था िक उɎŐ सँजोकर रखने लायक 

कुछ भी नही ं िदख रहा था। अकिवता आȽोलन, ʩव̾था की बेईमानी से इसी मुİƅ की कामना का 

ˢर था। 

साथ ही यह भी रेखांिकत िकया जाना चािहए िक अकिवता का िवūोही ˢर जʗी ही पįरʺृत 

हो गया। सन् 1962 मŐ चीन और सन् 1965 मŐ पािकˑान के साथ Šए सीमा संघषŊ ने देश की İ̾थित-

पįरİ̾थित बदल दी। चीन के हमले ने भारत के बौİȠक समाज को झकझोड़ िदया था। शमशेर बहादुर 

िसंह ने किवता मŐ उɎŐ ‘मानव जाित’ के होने पर सȽेह िकया। चीन के Ůित भारतीय नागįरको ंके इस 
                                                           
1 जोशी, राजेश (सं.) . सं᭭करण 2017 . नागाजुᭅन रचना संचयन . प.ृ सं.- 164   
2 चौधरी, राजकमल .  संˋरण : 2006 . ऑिडट įरपोटŊ, वाणी Ůकाशन . पृ. सं.- 188 
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घृणा-भाव का असर राजनीितक ʩव̾था पर भी पड़ा। मुİƅबोध ने ‘अिभʩİƅ के सारे खतरे’ उठाने 

की बात की, रघुवीर सहाय ‘नया कुछ रचने के िलए तोड़ना बŠत जŝरी’ समझने लगे। ये बातŐ अकिवता 

मŐ भी थी, पर अब नई भाषा, नए िबɾ, नए Ůतीको ंके योग से अकिवता की अना̾था, अˢीकृित और 

Ţोध के भाव को पįर̽ कृत कर िध̋ कार मŐ बदल देने की आवʴकता Šई।  

समकालीन किवता का मुƥ ˢर िनराशा और दुः ख का है। समकालीन किवता पीड़ा बोध से 

ओत-Ůोत है। पीड़ा-बोध से संयुƅ समकालीन किव पीड़ा को िचरȶन सȑ के ŝप मŐ ˢीकार करते 

हœ। समकालीन किवता मŐ पीड़ा की नवीन ʩाƥा Ůˑुत की गई है। Ůयोगवाद मŐ पीड़ा की अनुभूित को 

एक उपलİɩ के ŝप मŐ ˢीकार िकया गया है। जीवन की अनेक Ůकार की दुः खद सम˟ाओ ं के 

ŮितिŢया ˢŝप ही Ůयोगवािदयो ंके काʩ मŐ पीड़ा की अनुभूित की अिभʩİƅ Šई है। सामाɊ जन-

जीवन कठोर सामािजक बɀनो ं एवं आिथŊक वैषʄो ं का सामना करके पराजय के मनोभाव से 

कुǶाŤˑ Šआ था। इस पीड़ा-बोध ने Ůयोगवािदयो ंमŐ इतना गहरा Ůभाव डाला िक वे उसे िचरȶन 

सȑ मान बैठे- 

 

"सृिʼ िŮया पीड़ा है 

कʙवृƗ 

दान समझ, शीश झुका 

ˢीकारो - 

ओ मन करपाũी।  

मधुकरी ˢीकारो, बहन करो, सहन करो, 

ओ मन। वरण करो पीड़ा।"1 

 

समकालीन किवता मŐ अिभʩƅ यथाथŊ ʩİƅपरक यथाथŊ है। अथाŊत् समकालीन किव अपने 

ʩİƅ जीवन मŐ िजस यथाथŊ से गुजरता है, उसका िचũण वह करता है। समकालीन किवता मŐ यथाथŊ के 

धरातल पर जीवन के सुȽर और असुȽर दोनो ंपƗो ंको Ťहण िकया गया है। इसमŐ जीवन के सुȽर पƗ 

की अपेƗा असुȽर पƗ अिधक उद्घािटत Šआ है। िनɻिलİखत पंİƅयो ंमŐ नारी को पाने की बलवती 

आकांƗा ̊ʼʩ है : 

                                                           
1 मेहता, नरेश . बनपाखी सुनो . पृ. सं.- 9 
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"आह मेरा ʷास है उȅɑ 

Ȱिनयो ंमŐ उमड़ आई है लš की धार 

ɗार है अिभशɑ 

तुम कहाँ हो नारी ?"1 

 

समकालीनता िहȽी किवता के िलए एक नया अनुभव था। दोनो ंमहायुȠो ं के बीच एक युग 

ऐसा था जबिक सारे संसार के बुİȠजीिव, संˋृित की माƛŊवादी ʩाƥा से बŠत Ůभािवत Šए थे और 

साʄवादी आȽोलन के सांˋृितक पƗ के ŝप मŐ Ůगितशील सािहȑ का आȽोलन सभी सािहȑ मŐ 

पनपा था। िहȽी सािहȑ मŐ सन 1936 से लेकर सन् 1943 तक के काल को Ůगितवादी काल की संǒा 

दी गयी है। साʄवाद से Ůभािवत होकर िजन किवयो ं ने रचना की वे Ůगितवादी किव कहलाए। 

Ůगितवाद मŐ Ţाİȶ का नया जोश भरा था। इस िवचारधारा के अȶगŊत समाज के दो िहˣे थे शोषक 

और शोिषत। अिधशेष के दोहन को जो ʩव̾था थी, उसे िमटाना Ůितवादी किवयो ंका लƙ था। 

 समकालीन किवता का पहला उȞेʴ शोषण का उɉूलन था। अŤेज़ी सामंतवादी राजनीित का 

सहारा लेकर िनɻ ŵेणी के सवŊहारा मज़दूरो ंको लूटते रहे । दिमत और शोिषतो ंको मौन जानकर वे 

अȑाचार की तीŴता और भी बढ़ा देते हœ। भारत भूषण अŤवाल ने इसके İखलाफ सशƅ आवाज़ 

उठायी है- 

 

"ये अ˓ श˓ ितनके समान 

हँसते हœ तुझपर मौन जान । 

सोया Ɛा तव आȏािभमान 

Šंकार लगाकर जाग जाग 

ओ सोए ǜालामुखी जाग।“2  

 

                                                           
1 अǒेय . तारसɑक . पृ. सं.- 276 
2 अŤवाल, िबंदु (सं) . भारत भूषण अŤवाल रचनावली (खंड- 1) . पृ. सं.- 26  
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 किव ने देशवािसयो ंको िहʃत देते Šए िलखा िक जब तक अपने पर होनेवाले अȑाचारो ंको 

सहते Šए मौन रहŐगे तब तक अȑाचार और शोषण की सीमा बढ़ती रहŐगी। अपने आȏािभमान को 

जगाकर Šंकार लगाते Šए देश केिलए कमŊिनरत होना हर देशवासी का फज़Ŋ है। Ůजा को सȅा से भी 

महनीय माननेवाले űʼ राजनीित की पोल खोलते Šए भारत भूषण अŤवाल जी आगे बताते हœ : 

 

"भूखो ंको मर जाने दो 

बǄो ंको मर जाने दो 

चोर बाज़ार चलाने दो ŝपया 

खूब कमाने दो।"1 

 

 बरसो ंसे चल रहे शोषण और उȋीडन को सहकर लोग तंग आ गये थे। अपने ही देश मŐ गुलाम 

रहने की िववशता ने लोगो ंको ũिसत कर िदया था। Ůितरोध की िहʃत जुटाने मŐ जनता सƗम हो रही 

थी : 

 

"पœतीस कोटी लडके बǄे 

िजसके बल पर ललकार रहे 

वह पराधीन बन िनज गृह मŐ 

परदेशी की दुǽार सहे 

कह दो अब हमको स˨ नही।ं"2 

 

 जनता को जागृत करने की जो कोिशशŐ किवयो ंने िकया था, वह सफल होने लगी थी। जनता 

अपने ऊपर होनेवाले अȑाचार के İखलाफ आवाज़ उठाने लगे। शोषण के आधुिनक ŝपो ं को 

अपनाकर पँूजीपित जब राजनीित की छाव मŐ आये, तब भी किवयो ंने उɎŐ पहचान िलया और जनता को 

आगाह िकया। िदन रात मेहनत करने के बावजूद भी ŵिमको ंको पेट भर खाना नसीब नही।ं वह ठीक से 

समझ भी नही ंपाता िक उसका शोषण कहाँ से और कैसे हो रहा है। आधुिनकता के नाम पर होड़ 
                                                           
1 वही, पृ. सं.- 225 
2 सुमन, िशवमंगल िसंह . सुमन समŤ खंड . पृ. सं.- 95 
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मचानेवाले पँूजीपित अपने ऐश व आराम के िलए बेकसूर मज़दूरो ं का िवŵाम छीन लेता है। उनकी 

मेहनत का फल खाकर उǄवगŎय अिधकारी लोग सुख लोलुपता मŐ िज़Ƚगी गुज़ारते हœ। सȅा से सारी 

ŮतीƗा खोकर, लोग Ůितरोध के बारे मŐ सोचते हœ। उनके मन मŐ दुख है, िनराशा और पराजय मनोभाव 

है। नेताओ ंपर जो िवʷास था वह टूटने पर लोग िववश हो जाते हœ। 

 पराजय मनोभाव से ऊबे Šए जनता को जागरण का सȽेश देकर किव बताता है िक 

Ůगितशील होकर ही अपने अिधकारो ं को पा सकता है। दासता को छोटकर ˢतंũता पाने केिलए 

साʄवाद के सहारे चलने का आ˪ान देकर Ůगितवादी किवयो ं ने नए राˑे खोल िदये। 'कोई Ţाİȶ 

शुŝ करो' नामक किवता मŐ किव िदनकर ने िलखा : 

 

"है कोई यहाँ 

जो Ţाİȶ शुŜ करे ? 

मज़दूर वगŊ को गȞी पर िबठाने को नही,ं 

बİʋ, हमेशा के िलए 

कमकरो ंके वगŊ को खȏ करके 

आदिमयो ंकी 

एक नयी दुिनया बसाने के िलए।“1 

  

  यही ंनही ंपँूजीपितयो ंपर घोर घृणा िदखाते Šए समकालीन किवयो ंने उɎŐ एहसास िदलाया िक 

वे ŵिमको ंकी मेहनत पर खड़े हœ। उनकी मेहनत से बनाये आराम की िज़Ƚगी को छीनकर शोषण के 

नये नये तरीके आज़मानेवाले पंूजीपितयो ंको किव ने Ůˑुत पंİƅयो ंके ज़įरए उिचत जवाब िदया। भारत 

की राजनीित ने हमेशा सȅा को Ůमुखता दी है। जनतांिũक ʩव̾था मŐ जनता के िहत के बाद ही बाकी 

सब आना चािहए। लेिकन űʼाचार इतना बढ़ गया है िक सȅा उसमŐ डूब गया है। इस खोखली ʩव̾था 

को िमटाने के िलए किवता ने सȅा का िवमशŊ जारी रखा और देश के िलए वह कमŊरत रही। 

 समकालीन किव का संवेदनशील şदय जब भी अपने समय की घातक राजनीित के 

िŢयाकलापो ं से आहत Šआ, उसकी संवेदना मŐ आघात Šआ। उसने उस राजनीितक घटनाŢम या 

ʩİƅ के िवŜȠ अपनी नाराजगी कठोरतम भाषा मŐ ʩƅ की। किवता का राजनीितक पįरधान और 

                                                           
1 नवल, नंदिकशोर (सं.) . िदनकर रचनावली . पृ. सं.- 164 
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उसके Ůाणतȕ के ŝप मŐ खीज, गुˣा, बौखलाहट यही सब है, पूवŊवतŎ दौर की किवता। सन् 1968 मŐ 

नƛलवादी आȽोलन के बाद किवता मŐ राजनीित का हावी हो जाना कतई अˢाभािवक नही ंथा। इसने 

किवता के अˢीकार या नकार के भाव को जɉ िदया। अपने समय को गलत मानव िवरोधी राजनीित 

का अˢीकार, अधोमुखी कुİȖत राजनीितक मूʞो ं को नकारा। यही कारण है िक इस समय की 

किवता मŐ अˢीकृत या Ȱंस का भाव अिधक है और यह भाव राजनीित की शɨावली मŐ 'वƅʩ' 

बनकर आया है। किवता ʩव̾था पįरवतŊन के िलए एक सशƅ हिथयार का काम करती है। किवता का 

ˢŝप लगातार उŤ होता गया किवता ŢांितधमŎ हो गई है। 

आपातकाल की समाİɑ के बाद राजनैितक पįरवतŊन Ɨणभंगुर िसȠ Šआ था। कांŤेस के पुनः  

सȅा मŐ आ जाने से जािहर हो गया था िक चाहे वह जनता पाटŎ की सरकार रही हो या कांŤेस की, दोनो ं

के वगŊ चįरũ मŐ कोई मौिलक भेद नही ं है और जŝरत है ʩव̾था के आमूल पįरवतŊन की। भारतीय 

संिवधान ने सामंती और पंूजीवादी मूʞो ं के ̾थान पर लोकतȸीय परɼराओ ं को ̾थािपत करने का 

उपŢम िकया। इस Ůकार इस संिवधान की रसरेखा तो जनवादी रही, लेिकन मानव के मूलभूत 

अिधकारो ंकी İ̾थित अब भी पाʮाȑ समाज के Ůितयोगी तथा संŤहशील आचरण के अनुकूल थी। देश 

मŐ िशƗा सं̾थान, ˢा˖ केȾ, औȨोिगक Ůितʿान सʁावनाओ ंके केȾ तो बने पर ʩावहाįरक ŝप 

मŐ उनकी उपादेयता सामाɊ ʩİƅ के िलए नही ंबİʋ उǄवगŊ की अथŊʩव̾था के िलए ही लाभŮद 

िसȠ Šई । 

सातवŐ दशक की शुŝआत मŐ एक िवरोध की राजनीित उभरकर सामने आई िजसका कारण 

मोहभंग से उपजा आŢोश था। यह अलग बात है िक इस राजनीित के सामने कोई वैǒािनक, सामािजक, 

राजनीितक दशŊन, तकŊ संगत ̊िʼकोण तथा भिवˈ के िलए सामािजक ʩव̾था की कोई ˙ʼ ŝपरेखा 

नही ंथी। मोहभंग की अŮȑािशत घटना के उपरांत सन् 1962 मŐ चीनी आŢमण भारतीय राजनीित के 

इितहास मŐ एक अिव˝रणीय हादसा है िजसने िवदेश नीित मŐ संशोधन या समयानुकूल पįरवतŊन के 

िलए रा Ō̓ िनयामको ंका ȯान आकिषŊत िकया। इसी परɼरा मŐ सन् 65 और सन् 71 के पािकˑानी युȠ, 

नेहŝ, शा˓ी, लोिहया जैसे महान ʩİƅयो ंकी मृȑु भारतीय राजनीित के िवकासŢम मŐ ऐितहािसक 

दˑावेज है। वामपंथी दलो ंका आŢामक शİƅ के ŝप मŐ उदय और तदȶर िवखराव, नƛलवादी 

और ŵी काकुलम का लोमहषŊक िव˛ोट इस दशक की राजनीितक उथल-पुथल और अिनिʮत 

İ̾थितयो ंके साƙ है। 

इस दशक मŐ घिटत तीन महायुȠो ंके पįरणामˢŝप देश मŐ भावाȏक एकता को बल िमला । 

जाित, धमŊ, Ůाȶ की दीवारो ंको भंग कर सभी रा Ō̓ ीय एकता और अखंडता के िलए कृतसंकʙ हो गए 

और िहमालय से कɊाकुमारी तक देश एक समवेत शİƅ के ŝप मŐ उभरकर सामने आया। सन् 1971 

मŐ भारत पाक युȠ भी राजनीितक ̊िʼ से महȇपूणŊ है िजससे िवʷ इितहास के िƗितज पर बांƸादेश 

का उदय Šआ। महायुȠो ंके पįरणामˢŝप उभरी मुūा˛ीित ने आिथŊक ʩव̾था की जड़ो ंको िहला 
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कर रख िदया। जुलूस, हड़ताल, घेराव, तोड़-फोड़, साɽदाियक उपūव दैिनक जीवन के अंग बन गए 

और भाषा, जाित तथा Ůांत की आड़ मŐ हर सम˟ा का िनदान ʩİƅगत ˢाथŘ मŐ ढंूढा जाने लगा। देश 

की अराजक İ̾थित को िनयंिũत करने के िलए जून 26, 1975 मŐ आपात İ̾थित की घोषणा इसी िदशा मŐ 

एक महȇपूणŊ कदम था। 1977 मŐ कांŤेस की पराजय 24 माचŊ, 1977 को मुरारजी का Ůधानमंũी पद 

Ťहण और तदȶर पुनः  1979 मŐ ŵीमती इİȽरागांधी का सȅाŝढ़ होना िव˝यकारी राजनीितक 

हलचले हœ। 

राजनीित का दाियȕ था ʩİƅ, जाित, वगŊ और समाज के पार˙įरक संबंधसूũो ंकी नʩतम 

सȽभŘ के पįरŮेƙ मŐ ʩाƥा करना पर वह कूटमंũणाओ ं और षडयंũो ं के कदभŊ से ऊपर न उठ 

सकी। संसद और िवधानसभा जैसे पिवũ ̾थलो ं पर जूतो ं और चɔलो ं की बौछारŐ  होने लगी ं और 

रा Ō̓ ीयता, धमŊ िनरपेƗता, देशभİƅ, ˢतंũता पर Ůʲिच˥ लग गए। समकालीन किवता पर बहस करते 

Šए डॉ. जगदीश नारायण ŵीवाˑव ने लोकतंũ की ̾थापना को जन सापेƗ न मानते Šए ˙ʼ िलखा है 

िक लोकतंũ जनता का नही,ं पंूजीपितयो,ं भूˢािमयो,ं नेताओ ंका था, इस िũगुट को लोकतंũ की अपेƗा 

थी। अतः  उसे लोगो ंपर लाद िदया गया। 

उपिनवेशन का आधुिनक ŝप नवउपिनवेशन का मुखौटा पहनकर सामने आया। उपिनवेशन 

मŐ िŰटेन से डर था तो नवऔपिनवेिशक ʩव̾था मŐ िवकिसत पँूजीपित देशो ं से डरना पडता है। 

उपिनवेशन हो या नवउपिनवेशन, ŮȑƗ नीित हो या परोƗ उȞेʴ केवल एक ही है 'मुनाफा'। हर 

तरीके से मुनाफ़ा Ůाɑ करना, वही नवउपिनवेशन का सैȠाİȶक आधार था। इस ʩव̾था मŐ भी अमीर, 

अमीर होते गये और गरीब और गरीब। 

औपिनवेिशक गुलामी को ख़ȏ करने के उȞेʴ से सालो ंसंघषŊ करने पर जो आज़ादी िमली, 

वह İ̾थितयाँ बदलने के िलए काफ़ी नही ंथी। देश की İ̾थित मŐ बदलाव बŠत कम ही Šआ। अǅे और 

बेहतर िज़Ƚगी का Ʀाब देखकर भारतवािसयो ंने िजस जनतंũ का िसȠाȶ अपनाया था वह िकस हद 

तक ʩावहाįरक रहा, यह सोचनेवाली बात थी। जनता ने सोचा िक बरसो ंका उपिनवेशन खतम होते ही 

शोषण, गरीबी, उȋीडन यह सब िमट जाएगा और नई खुशहाली आएगी। जनतंũ के राˑे को अपनाते 

Šए देशवािसयो ं के मन मŐ उʃीद जाग रही थी िक आनेवाली सरकार, अपने देश की सरकार देश 

केिलए उǜल भिवˈ बुनेगी। लेिकन राजनीित के űʼ सȅातंũ ने ऐसा िबलकुल होने नही ंिदया। जनता 

मोहभंग की गहरी खायी मŐ िगर गयी। 

 

"मेरा देश, जो कभी 

ˢराज व ˢतंũता का जɉिसȠ अिधकार था 
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आज सांˋृितक, मानिसक गुलामी मŐ कैसे जकड़ गया है 

ɗार से ʩापार कैसे बन गया है। 

मेरा देश, इतना कैसे बदल गया।“1 

 

देश के इस बदलाव का कारण नव उपिनवेशी तंũ है जो िदन ब िदन नई-नई शोषण नीितयाँ 

अपना रहे हœ। पँूजीवाद, भूमǷलीकरण, बाजारीकरण, उदारवाद, िनजीकरण, उपभोƅावाद आिद नए 

नए तȚ सामने आने लगे िजन सब का आधार धनतंũ था। इससे पँूजीपितयो ंका खूब उɄमन Šआ । 

उपिनवेशन के दौर मŐ आिथŊक मुनाफे का जो राˑा था, देशो ंके ˢतंũ होने पर वह राˑा बȽ 

हो गया। मुनाफे के बगैर पँूजीपितयो ंका गुज़ारा ही नही ंहो सकता। मुनाफ़ा कमाने केिलए नए तंũ बनाए 

गये। उपिनवेशन से उȋीिडत गरीब देश आज़ादी के बाद भी अपने पैरो ंपर खड़ा नही ंहो पाया। उɎŐ 

आिथŊक सहायता देकर पँूजीपितयो ं ने िफर से खेल शुŜ कर िलया। पहले आिथŊक सहायता िफर धीरे 

धीरे राजनैितक व सामािजक, सांˋृितक मामलो ंमŐ हक जमाना यही उनका गूढ तंũ था। पँूजीपित वगŘ 

ने देश की राजनीित को भी अपने चंगुल मŐ फँसा िलया है। मुनाफे के िलए देश को बेचने केिलए भी आज 

के राजनीितǒ तैयार बैठे हœ। पँूजीपित अपने आप को आिथŊक ही नही ं बİʋ राजनैितक ŝप से भी 

सशƅ रखना चाहता है। और आिथŊक सशƅीकरण के िलए पँूजीपितयो ंके साथ िमलने के अलावा और 

कोई राˑा ही नही ंथा। जनता की खुशहाली और देश के िवकास को बेचकर सȅा और धन दोनो ंको 

बनाये रखना राजनीितǒो ं से ˷ादा कोई नही ंजानता। यह सब करने के बावजूद भी जनता के सामने 

अपने चįरũ को साफ़ रखते हœ। उɎŐ एहसास िदलाते हœ िक देश की राजनीित जनता के िहत के िलए 

कतŊʩरत है : 

 

"बिनए-लीडर-अ̫सर तीन िũमूितŊ 

कर रहे हœ अपनी मनोरथ पूितŊ 

अपने िहत मŐ सब करते हœ औरो ंके िलए झाँसा 

रोते फटे कलेजा जैसे देने हेतु िदलासा।"2 

 

                                                           
1 डागा, सािवũी . शताɨी की सरहद पर . पृ. सं.- 83 
2 नागाजुŊन . पका है यह कटहल . पृ. सं.- 54 
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देश की राजनैितक ʩव̾था इस अवसर का खूब फायदा उठाकर अपने आिथŊक व राजनैितक 

मनसूबो ंको साकार करती हœ। जगदीश चतुवőदी ने 'नए मसीहा का जɉ' मŐ इस खोखली ʩव̾था का 

खुला िचũण िकया है : 

 

"यह अिनवायŊ िनयती है 

यह िवʷ के लौह चŢ की 

लɾी जीभ है 

जो इस सदी के अंत तक 

मनुˈ को अपने िवशाल जबड़ो ंमŐ लील लेगी।“1 

 

किव ने िदखाया है िक एक देश के राजनीितǒ िकस हद तक ˢाथŊ हो सकता है। अिधकार 

और सȅा बनाये रखने केिलए देश की िनयित को दाँव पर लगा देते हœ और तानाशाह को आगे बढ़ने का 

अवसर देकर देश के िवकास पर कुʥाड़ी मार देते हœ। सरकार भी कुरसी बनाए रखने केिलए जनता 

को धोखे मŐ रखती हœ। नव उपिनवेशन के गूढ चाल को बढ़ावा देकर एक ओर वे साŲाǛवाद को बढ़ावा 

देते हœ और दूसरी तरफ़ सȅा बनाये रखने और चुनाव जीतने केिलए मतदाताओ ंके सामने शरीफ बनते 

हœ और इस षǰंũ के गठबɀन से शोिषत जनता अपनी िज़Ƚगी को आगे ले जाने के िलए िदन रात 

अभाव और तनाव को सहती हœ : 

 

"िफर भी ललड़ रहे हो तुम पेट की लड़ाई 

पेट आज िजसका अथŊ िवʷ हो गया है 

िवʷ जो चȽ पेटो ंमŐ ही ̾थािपत हो रहा है पेटो ंमŐ ही उȨोग ̾थािपत हो रहे हœ 

पेटो ंमŐ ही ŵिमक घुट रहे हœ।“2 

 

इस तरह शोषण की नई नीित सȅा की सहायता से बनी Šई है और ˢतंũता के बाद की 

खुशहाली के Ʀाब तोडकर भारतवािसयो ंको िफर से गुलामी की ज़ंजीरो ंमŐ बाँध देते हœ। आज़ादी के 
                                                           
1 यायावर, भारत . मœ šँ यहाँ šँ . पृ. सं.- 12 
2 वही . पृ. सं.- 34 
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बाद भी परावलɾन का िशकार बनकर भारत अपने ही देश की सȅा से वंिचत हो जाता है। 

औपिनवेिशक दौर मŐ िवदेिशयो ंके शोषणतंũ का िशकार बनना पडा था और आज़ादी के बाद अपने ही 

देश की सȅा ने भारतवािसयो ंको परोƗ गुलामी का िशकार बना िदया । 

आिथŊक अंतर को िमटाने के नाम पर िवʷबाज़ार व मुƅहोड को सामने लाया गया था। लेिकन 

ऐसा नही ंŠआ। इस बारे मŐ शुűा पंत कोठारी ने िलखा : "नई आिथŊक नीित ने भारतीय समाज मŐ 

आिथŊक असमानता को पुनः  जɉ िदया। इस ŮिŢया मŐ बड़े पंूजीपितयो,ं उȨोगपितयो ंएवं बडी 

कंपिनयो ंको ही लाभ पŠँचाया है। आज गरीबी हटाओ की जगह अमीरी बढ़ाओ का नारा बुलंद 

िकया जा रहा है।"1 वैʷीकरण के इस नई नीित के चंगुल मŐ भारत भी बुरी तरह से फस गया है। भारत 

की राजनीितक शİƅयो ंका भी वैʷीकरण हो रहा है। राजनीित भी वैʷीकृत शİƅयो ंका साथ देकर 

ˢाथŊ साधने मŐ ʩŤ है। वैʷीकृत शİƅयो ंके धनबल पर राजनैितक पािटŊयाँ अिधकार पा लेती हœ और 

उनके िहतानुसार देश का शासन चलाती हœ। अपनी भलाई के सपने संजोकर वोट डालने वाला साधारण 

मतदाता बेवकूफ बना िदया जाता है। आदशŊ राजनीित भी इस दौर मŐ जनिहत केिलए कुछ नही ंकर 

पाती Ɛोिंक उनपर भी वैʷीकृत आिथŊक नीितयो ंका कठोर दबाव मौजूद रहता है। जनतांिũक ʩव̾था 

मŐ सबसे अहम भूिमका िनभानेवाला, मतािधकार भी वैʷीकरण के पंजे मŐ दब गया है। वोट भी खरीद 

िबŢी का साधन माũ रह गया है । लोकतांिũक शासन ʩव̾था मŐ पंूजी धीरे धीरे हˑƗेप करने लगी। 

लोक और िनज के सहभोग से रा Ō̓  िनमाŊण यही उɄित का नारा बन गया है। Ůȑेक Ɨेũ मŐ सरकार की 

अथŊनीित और कायŊनीित कॉपŊरेट के पƗ मŐ बदलती है। जनिवरोधी अलोकतांिũक सािबत हो जाती है। 

यही ं नही ं राजनीित मŐ आजकल चली आ रही दलीय ʩव̾था ने वैʷीकृत शİƅयो ं के राˑे को और 

अिधक आसान बना िदया है। 

किवता और राजनीित कभी भी पृथक नही ंरही। दोनो ंका अİˑȕ एक दूसरे से जुडा Šआ है। 

किवता ने कभी राजनीित को सराहा तो कभी िवमशŊ िकया। भारतीय राजनीित के जो उȈान और पतन 

है वह िहȽी किवता मŐ उसी ŝप Ůितफिलत है। भारते̢दु युग मŐ भारतीयो ंकी सवŊŮथम माँग ˢतंũता ही 

थी। किवयो ंने भी इस माँग को दशाŊया और लोगो ंमŐ जोश भी भर िदया तािक वे अपनी माँगो ंकी पूतŎ 

कर सकŐ । उससे पहले की किवता राजनीित के ˑुितपाठक थे। लेिकन भारते̢दु युग के चलते लोगो ंने 

ठीक से समझा (किवता ने समझा िदया) िक űʼ राजनीित के İखलाफ़ उँगली उठाना हर िकसी का फज़Ŋ 

है। किवयो ंने लोगो ंको सही राˑा िदखाकर ˢतंũता संŤाम की ओर अŤसर कर िदया। िȪवेदी युग मŐ 

रा Ō̓ ीय काʩधारा का खूब Ůचलन Šआ िजसने हर पाठक के मन मŐ रा Ō̓ ीयता और ˢदेश Ůेम जागृत 

िकये। देश की बिलवेदी पर हर वƅ तैयार रहने केिलए किवयो ंने आ˪ान िदया। Ůगितवाद तक आते 

आते राजनीित से उʃीदŐ  खोती Šई नज़र आने लगी। नेताओ ं पर जो िवʷास था, वह टूटने लगा। 

                                                           
1 िसɎा, मनोज . समकालीन भारत एक पįरचय . पृ. सं.- 264 
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अलगाववाद िसर उठाने लगा। लेिकन किवयो ंने धीरज िदखाकर लोगो ंको सही राˑा िदखाया। किवयो ं

ने देश और राजनीित के बीच का संबɀ ˢदेश Ůेम के धागे से ̊ढ बना िदया । 

समकालीन युग मŐ नये Ůयोगो ं से, बौİȠकता को अहिमयत देते Šए किवयो ं ने राजनीित पर 

िवचार ʩƅ िकये। बाद मŐ देश ˢतंũũ Šआ और ˢतंũता के पʮात अपने ही देश की राजनीित से 

जनता मोहभंग का िशकार बन गयी। राजनेितक अराजकताओ ंके İखलाफ़ धूिमल और नागाजुŊन जैसे 

किवयो ं ने सƢ Ůितरोध िकया। आपातकालीन अराजकता के İखलाफ़ तो किवयो ं ने सशƅ कदम 

उठाया और समाज के Ůित अपना दाियȕ िनभाया। 
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3.2 वाˑिवक ˢतंũता की सम˟ा एवं ʩंƶ की अिभʩİƅ 

समकालीन किवता और सामािजक आंदोलनो ं के सहसंबंध पर रोिहताʷ कहते हœ, वˑुतः  

ˢतंũता Ůाİɑ के 42 वषŘ के बाद भी िवहंगम पयŊवेƗण करŐ  तो राजनैितक Ɨेũ मŐ कांŤेस दल का 

Ůजातंũीय आपाधापी का खेल, भारत के शहीद और सǄे Ţांितकाįरयो ंके Ůित सȅा का उपेƗा भाव, 

तेलंगाना का सश˓ आंदोलन,......रा Ō̓  मंडल की सद˟ता, िमिŵत उȨोग नीित, अिहंसा और पंचशील 

के लचर िसȠांत, गुलाम भारत के संिवधान पर आधाįरत भारतीय गणतंũ का संिवधान, भारतीय समाज 

की यथा İ̾थितवािदता, इन सबके बावजूद एक ही Ůवृिȅ के अनेक लोगो ंका अनेक दशाİɨयो ंतक 

पाटŎ बदल कर सȅा मŐ रह जाना और अȶतः  1962 मŐ भारत-चीन सीमा संघषŊ और उसमŐ भारत की 

शमŊनाक पराजय, मोहभंग, िवसंगितबोध, नेहŝ युग की समाİɑ तथा कʄुिनː वामपंथी शİƅयो-ंगुटो ं

मŐ 1964 से िबखराव की लɾी ŮिŢया, समकालीन किवता के Ů̾थान िबंदु के महȕपूणŊ तȕ तो हœ ही, 

साथ ही साथ सामािजक आिथŊक Ɨेũ मŐ समˑ भारतीय Ůदेशो ंमŐ सूखा-बाढ़, अकाल की िवभीिषका, 

हįरजन दहन, जन-असंतोष, सȅा का Ţूर दमन-चŢ, बुİȠजीिवयो ं की अवसरवािदता, उदासीनता, 

आȏपरायेपन, Ůशासन मŐ űʼाचार एवं मुūा के वाˑिवक मूʞ मŐ िनरंतर कमी, िवदेशी ऋण एवं करो ं

की लगातार अिधकता की İ̾थित रही है। 

अथाŊत समकालीन िहंदी किवता मŐ उभरे ˢरो ं के िलए उपयुŊƅ सामािजक और राजनीितक 

İ̾थितयो ं ने उवŊरा-भूिम का कायŊ िकया और तȋʮात बदली पįरİ̾थितयो ंमŐ िवदेशी कज़Ŋ की बढ़ोतरी, 

Ŝपये का अवमूʞन, कानपुर मŐ िवȨािथŊयो ं के आंदोलन आिद के फलˢŝप भारतीय समाज का 

शंकाकुल चेहरा Ůकट Šआ। समकालीन किवता पर िनतांत समसामियकता और ताǽािलकता का 

गहरा आतंक राजनीित के नरक के भीतर से फूटकर फैला है। इसी आतंक ने आŢोश-िवƗोभ और 

िवūोह की काʩ भंिगमाएँ पैदा की हœ। यही कारण है िक यह किवता अपने समय, समाज, और 

राजनीित का सǄा साƙ है िजसमŐ “नंगापन/अंधापन होने के İखलाफ एक सƢ कायŊवाही है” (धूिमल 

– संसद से सड़क तक) और आदमी : 

 

“वह चाहे जो है जैसा है जहाँ कही ंहै 

आजकल 

कोई आदमी जूते की नाप से 

बाहर नही ंहै”1 

 

                                                           
1 पाǷेय ‘धूिमल’, सुदामा Ůसाद . 1972 . संसद से सडक तक . पृ. सं.- 15 



समकालीन िहंदी किवता : Ůवृिȅगत िवशेषताएं 

 

170 
 

वˑुतः  समकालीन किवता यथाथŊ की सूचकता और सहजता के िनकट है। वह लघुता, मोहभंग, 

संũास आिद बोधाȏक İ̾थितयो ंसे अिधक किव की काʩाȏक ŮितबȠता और अिभŜिच को रेखांिकत 

करती है। इसीिलए समकालीन किवता मŐ जो कुछ भी हो रहा है, वह तǽालीन से पूणŊतः  संबंिधत है। 

डॉ. िवʷंभर उपाȯाय समकालीन किवता को अपने समय के Ůमुख अंतिवŊरोधो ंतथा ȪंȪो ंकी किवता 

ˢीकारते Šए, अपना मत अिभʩƅ करते हœ िक “समकालीन किवता मŐ जो हो रहा है, ‘िबकिमंग’ का 

सीधा ख़ुलासा है। इसे पढ़कर वतŊमान काल का बोध हो सकता है, Ɛोिंक उसमŐ जीते, संघषŊ करते, 

लड़ते, तड़पते, गरजते तथा ठोकर खाकर सोचते वाˑिवक आदमी का पįर̊ʴ है।”1 

जिलयांवाला बाग.. असहयोग... दमन चŢ...... सिवनय अवǒा... गोली....  खून.... भारत छोड़ो... 

ˢतȸता। ˢतȸता Ůाİɑ के बाद का भारत एक ओर सामȶवादी सामािजक बɀनो ंमŐ कैद था और 

दूसरी ओर गंभीर आिथŊक संकट मŐ फंसा Šआ। ˢतȸता Ůाİɑ के बाद देश की बागडोर िजस शहरी 

अिभजात ओर उǄतम वगŊ के संˋारो ं वाले नेतृȕ के हाथ मŐ आयी उसकी िवकास की पįरभाषा 

पाʮाȑ ओȨोिगक िवकास पर आधाįरत थी। उसकी कʙना मŐ िवकास देश के अİȶम नागįरक तक 

आम फहम चीजो ंकी सुलभता नही ंथा बİʋ तुरत-फुतŊ मशीनीकरण था। Ɛोिंक शासको का जनता के 

साथ सीधा संवाद नही ंथा इन दोनो ंके बीच था अिधकारी वगŊ, िजसके दोनो ंहाथो ंमŐ लड्डू थे एक हाथ से 

यह वगŊ जीवनयापन के िलये जूझती जनता की जेबŐ टटोलता था और दूसरे हाथ से सरकारी ितजोįरयो ंके 

ताले खोलता था। ˢतȸता संŤाम के दौरान राजनीित को िमले जनािभमुȕ चįरũ के आधार पर देश मŐ 

एक ऐसा Ůजातȸीय ढांचा खड़ा िकया जाना चािहये था िजसमŐ िवकास की पįरभाषा की पहली पिवȅ 

सामािजक अȶिवŊरोधो ं को समाɑ करना होती। परȶु ˢतȸता के बाद राजनीित ने Ŝख अपनाया 

लीपापोती का । 

ˢतȸता के बाद पिʮम की िवकिसत ŮोȨोिगकी को भारत मŐ यथावत् आयात ही नही ंिकया 

गया बİʋ उसे भारतीय जनता पर थोपा गया िजसके दो ˙ʼ पįरणाम सामने आये पहला यह िक 

आिथŊक तकनीकी सहयोग के नाम पर भारत के शासको ंका सɼकŊ  पिʮम की चकाचौधं से बढ़ा िजससे 

िक वह िदन-ब-िदन Ǜादा से Ǜादातर Ůभािवत होते गये और भारतीय भूिम पर पिʮमी िवकास का 

नƕा खीचंते रहे, दूसरे मशीनीकरण और पँूजी बŠलता Ȫारा िवकास के Ůपȉो ंसे ŵम की आवʴकला 

और मनुˈ शİƅ की जŜरत कम हो गयी। िजसके कारण रोजगार के साधनो ंमŐ अपेिƗत वृİȠ नही ंŠई 

फलतः  इस घनी आबादी वाले देश मŐ बेरोजगारो ंओर अधŊबेरोजगारो ंकी िनरंकुश बाढ़ आ गई। 

ˢतȸता से पहले उȖािहत जनता को देखकर भारत का जो भिवˈ कİʙत होता था 

ˢतȸता के बाद उसका अशमाũ भी कही ंिदलवाई नही ंपड़ा। इसका कारण या सȅाŝढ़ दल अथाŊत् 

कांŤेस Ȫारा िकये गये िवकास िनयोजन की खािमया िनः संदेह ˢतȸता से पहले और उसके बाद भी 

                                                           
1 डॉ. उपाȯाय, िवʷंभरनाथ , मंजुल उपाȯाय (संपादक) - समकालीन किवता की भूिमका, पृ. सं. 3 
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भारत के राजनीितक पटल पर काŤेस नाम ही अिधकतर अंिकत रहा है। लगभग पचास पचपन सालो ंसे 

कांŤेस का नाम ˢतȸता संŤाम से जुड़ा Šआ था। खाते-पोते िकसानो ं से लेकर बड़े पँूजीपितयो ंतक 

सभी इसका समथŊन करते थे। हालािक तब इसका उȞेʴ इतना Ɨीण नही ंथा, परȶु िफर भी कांŤेस 

िकसी िनिʮत िवचारधारा पर आधाįरत दल न होकर अनेक वगŘ का िमला जुला समूह था यािन कांŤेस 

दल एक ऐसी ओट के समान था िजसके नीचे धूप आिद से बचने के िलये कोई भी राजनीितक मुसािफर 

शरण ले सकता था । 

ˢतȸता के बाद नेहŝ के नेतृȕ मŐ कांŤेस ने कुछ ʩवहाįरक कदम उठाने का Ůयासा 

िकया, परȶु ˙ʼ िचȶन धारा न होने के कारण इनका कोई िवशेष लाभ नही ंŠआ। कांŤेस मे पूजीवाद 

से लेकर समाजवाद तक की िवचारधारा के लोग िमलते थे। संभवत यही कारण था िक नेहŝ ने काŤेस 

की समाजवादी िवचारधारा को पįरभाषा रिहत समाजवादी िवचारधारा कहा था। इस पįरभाषा रिहत 

समाजवादी िवचारधारा की अवधारणा ŵीमती गांधी ने भी अपनायी। इस सदभŊ मŐ भूतपूवŊ Ůधानमȸी 

ˢ. मोरारजी देसाई अपनी जीवनी 'मेरे जीवन की कहानी' मŐ िलखते हœ, "ŵीमती गाँधी ने दावा 

िकया िक वह और उनकी पाटŎ, अपने कʄुिनː सहयोिगयो ंसिहत, याˑिवक समाजवाद मŐ 

िवʷास करते हœ। 'वाˑिवक समाजवाद' को उɎोनें कभी पįरभािषत नही ंिकया।"1 

कांŤेस का यह समाजवाद िकताबी समाजवाद जैसा था Ɛोिंक उसकी कायŊŮणाली मŐ ऐसी 

कोई भी चेʼा नजर नही ंआयी जो समाजवादी िवचारधारा के नजदीक ठहरती हो। कांŤेस की ितजोरी 

का बड़ा िहˣा पूजीपितयो ंका दान था और है। आम जनता, मजदूर, िकसान या साधारण सद˟ो ंके 

चȽे से न चुनाव लड़ा जा सकता है, न सȅा मŐ आया जा सकता है। भारत मŐ राजनीिलक दलो ंका, 

पँूजीपित वगŊ पर अपनी िनभŊरता यो कारण, ʩवहाįरक ŝप से समाजवाद का राˑा अपनाना किठन 

है। शायद इसी कारण, भारत का पँूजीपित वगŊ कांŤेस पाटŎ की वामपंथी घोषणाओ ं से तिनक भी 

िवचिलत नही ंŠआ। ʩवहार की इस दोगली नीित ने इस दल के िवचार ओर िŢया मŐ खाई पैदा कर दी। 

"1956 मŐ िबड़ला ने सावŊजिनक ŝप से कहा िक कांŤेस दल के रामाजवादी िवचारो ंसे सहमत 

हœ। उसके बाद फेडरेशन ऑफ इİȵयन चेɾज़Ŋ ऑफ कॉमसŊ ने भी िबड़ला के व̋ȅʩ का 

समथŊन िकया । अतः  पूछा जा सकता है िक यह काŤेसी समाजवाद कैसा है िजसका समथŊन 

िबड़ला जैसे पंूजीपित भी करते हœ।"2 

िवचार और ʩवहार के अलगाव ने राजनीितǒो ंकी ऐसी तˢीर उभारी िजससे आम समाज मŐ 

नैितक मूʞो ंका संकट आ गया। एक ऐसी कामचलाऊ Ůवृिȅ इस दल की पूरी िŢयाȏकता मŐ आ गई 

जो अपने समय और संसार की िकसी गंभीर चुनौती का हल ̾थायी समाधान मŐ नही ं बİʋ िकसी 

तǽािलक राहत मŐ खोजती थी। हालांिक आज़ादी के बाद शािसत दल का मुƥ कायŊ सामािजक 

                                                           
1 देसाई, मोरारजी . 1978 . द ːोरी ऑफ़ माई लाइफ (वॉʞूम- 3) . एस चंद एंड कंपनी िलिमटेड . पृ. सं.- 64 
2 कुमार, िवजय . साठोȅरी िहंदी किवता : पįरवितŊत िदशाएं . पृ. सं.- 17  
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अȶिवŊरोधो,ं भेदभावो ं तथा वैर-वैमन˟ को समाɑ करके जनशİƅ को पुनः  िवकासाȏक कायŘ के 

िलये एक सूũ मŐ िपरोना था। परȶु तǽािलक कांŤेस दल समाज मŐ ʩाɑ िवरोधी ŝिचयो ंकी समझौता 

परˑी मŐ लीन हो गया और इस समझोता वादी ŝख से ही संतुʼ होने तथा करने लगा। वाˑव मŐ कांŤेस 

एक अȑिधक नरम दल था और एक मायने मŐ अब भी है जो मुलायम और नरम नीितयां अपना कर 

वƅ गुज़ारना चाहता है ओर कोई ठोस कदम उठाने से घबराता है। कांŤेस दल के इितहास पर यिद 

̊िʼपात िकया जाये तो ऐसे सœकड़ो ंउदाहरण सामने आते हœ जो उƅ िवचार को आधार Ůदान करते हœ 

और उसे उिचत ठहराते हœ। उदाहरणाथŊ छठे दशक मŐ काŤेस शासन के दौरान उठाये गये सबसे 

Ţाİȶकारी कदम जमीदंारी उɉूलन के पįरणाम को देखा जा सकता है।  

आरʁ मŐ ही यह कदम उठाने मŐ देर की गई थी, परȶु इसके बावजूद हर िवधान सभा से 

जमीदंारी उɉूलन से सɾİɀत िबल को पाįरत करवा कर उन पर कायŊवाही करने मŐ बरसो ंलग गये। 

इस देरी के कारण अिधकांश जमीदंारो ंने िकसी न िकसी तरह अपनी जमीन बचा ली, और दूसरी तरफ 

छोटे िकसानो ंसे, जो िक लɾे समय से ज़मीन पर खेती करते आ रहे थे, उɎŐ खेती अिधकार िमलने के 

डर से भूिमपितयो ंȪारा ज़मीन छीन ली गई। इɎी ंकुछ कारणो ंसे खेत मज़दूरो ंकी संƥा भी बढ़ी, और 

ऐसी ही पįरİ̾थित मŐ कृिष मŐ टेƋोलॉजी के िवकास का िवचार फंूक िदया गया। िजससे धीरे- धीरे 

Ťामीण Ɨेũो ंमŐ िवकिसत टेƋोलॉजी का अिधक हˑƗेप होने लगा और एक ̊िʼ से बेकारी, दįरūता 

और गरीबी को बढ़ावा भी िमला । 

अफसोस इन आपदाओ ंके बढ़ने का उतना नही ंहै िजतना इस बात का िक इस सारी ŮिŢया 

का फायदा भी काŤेस ने ˢयं को गरीबो ं का हमददŊ  कहकर, उनके खेतो ं और कृिष के िलये नयी 

तकनॉलोजी का िवकासाȏक कदम कहकर, उठाया। इस सȅाŝढ़ दल की हमेशा यही नीित रही है। 

इसने हमेशा यह Ůचार िकया है िक भारत की सम˟ाओ ं का मूल भारतवािसयो ं का गरीब होना है। 

भोली-भाली जनता शाही फरमान के इस बहकावे मŐ भी आयी। परȶु इस सुरƗाȏक िटɔणी ने 

Ůशासिनक कमज़ोįरयो ंपर पदाŊ डाल िदया, यह िकसी ने नही ंदेखा। जब भी िवकास या Ůगित की बात 

आई तो भाखड़ा बाँध, भाभा आणिवक केȾ, जनता कार जैसे सɥबाग िदखाकर िवकास को आंकने के 

िनदőश िदये गये। यह कभी िवचार नही ंŠआ िक ˢतȸता से आज तक भारत के ओतत आदमी के 

जीवन ˑर मŐ Ɛा पįरवतŊन आया है। 

एक ओर बुिनयादी सवालो ंके Ůित ढुलमुल नीित और दूसरी ओर सȅा के केȾीकरण की जो 

İ̾थित हम आज कांŤेस दल मŐ बŠत ˙ʼता से देख रहे हœ इसका आभास आजादी के थोड़े िदन बाद ही 

होने लगा था। इस सɾɀ मŐ आलोचक िवजय कुमार मानते हœ िक, "पहली पंचवषŎय योजना के बाद 

जब दूसरी पंचवषŎय योजना ने भी असफल होने के संकेत दे िदये तो उसी समय जवाहरलाल 
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नेहŝ के भाषणो ंसे यह तकŊ  Ůकट हो गया था िक लोकताİȸक ढ़ांचा ūुत िवकास के राˑे मŐ 

Ŝकावट है।“1 

 नया किव ʩİƅ-ˢात̢Ȓ युग का मनुˈ है। इसिलए वह समाज की यथाथŊताओ ंका िचũण 

करने मŐ कभी-कभी ʩंƶ का सहारा लेता है, Ɛोिंक जीवन की कुरीितयो ंिवषमताओ ंआिद के िचũण 

के िलए सािहȑ मŐ ʩंƶ अिधक उपयोगी िसȠ होता है। कँुवर नारायण की किवता 'बहार आई है' मŐ 

शहरी सɷता पर िकया गया ʩंƶ ̊ʼʩ है : 

"ये जंगली फूल जो हर साल 

हʟा बोलकर शहर मŐ घुस जाते हœ 

और राह चलते, आते जाते लोगो ंको 

बेशमŎ से घूरते, फुसलाते हœ- 

Ɛा इɎŐ मालूम नही ं

िक शहरो ंमŐ इसकी सƢ मनाही है 

िक कोई िकसी से िबना पहचान बोले 

कोई कहे िक देखो बहार आई है।"2 

 

सवőʷर मŐ ʩंƶ की ती˽ण भावना Ůाɑ होती है। उनका ʩंƶ Ůभाव उȋɄ करता है। 

सौȽयŊबोध तथा 'कलाकार और िसपाही' इन किवताओ ंमŐ िवरोध िवशेष ŝप से उभरा है। सौȽयŊ बोध 

मŐ सामािजक वैषʄ को तथा कलाकार और िसपाही मŐ िसपािहयो ं के िवनाश और सौदंयŊ हेतु िशलाएँ 

काट-काट कर सड़के बनाने की Ůवृिȅ को ʩंƶाȏक ŝप मŐ Ůˑुत िकया गया है: 

 

"चȽ पैसो ंके वाˑे, िशलाएँ, चǥानŐ 

पवŊत काट-काटकर, 

रसद, हिथयार, एɾुलŐस, मुदाŊगािड़यो ंके िलए 

सड़कŐ  बनाते हœ।"1 

                                                           
1 कुमार, िवजय . साठोȅरी िहंदी किवता : पįरवितŊत िदशाएं . पृ. सं.- 19 
2 नारायण, कँुवर . बहार आई है . पृ. सं.- 62 
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नई किवता के उपयुŊƅ अȯयन से हम इस िनʺषŊ पर पŠँचे है िक समकालीन किवता नई 

किवता से कई ̊िʼयो ं से Ůभािवत है। नई किवता के अगले आयाम के ŝप मŐ िवकिसत समकालीन 

किवता एक Ůकार से नई किवता की सʁावना के ŝप मŐ रेखांिकत की जा सकती है।  

ˢतंũता पʮात भारतीय समाज सामंती-ʩव̾था और साŲाǛवादी िवचारो ं की जकड़ मŐ 

फँसता जा रहा था। इस छटपटाहट ने कही ंिवūोह तो कही ंअवसरवाद का ŝप ले िलया। आदशŊ और 

यथाथŊ की इस असंगित ने सािहȑ मŐ हा˟ और ʩंƶ रचना की Ůेरणा Ůदान की। समकालीन किवयो ंने 

ʩव̾था जɊ सामािजक िवषमता, घोर अवसरवािदता की आलोचना की, और अपने इस ̊िʼकोण के 

कारण इɎोनें किवता मŐ हा˟-ʩंƶ को भी ̾थान िदया। 

रघुवीर सहाय के अिधकांश किवता संŤहो ं 'सीिढ़यो ं पर धूप', 'आȏहȑा के िवŝȠ', 

'हँसो-हँसो जʗी हँसो' मŐ ʩंƶ की िविवधता िमलती है। उनका कथन है : "मȯमवगŎय और धोखा 

खाते रहने वाले ढुलमुल यकीन को अपनी बौİȠक चेतना को जागŝक रखना पड़ेगा और 

बराबर जागŝक रह ऐसा ̊िʼकोण बनाना होगा : 

 

"चार बुİȠजीवी घास पर बैठे, Šई ŢाİȶवाताŊ 

हर कोई अपने को िवūोह न करने के िलए फटकारता है।"2 

 

किव समाज के उन बुİȠजीिवयो ंकी कायरता पर ʩंƶ करते हœ जो काँख भी ढकी रहे मुǧी भी 

तनी रहे की भावना िलए Šए हœ। वे ʩव̾था का िवरोध करने का आडɾर माũ करते हœ। केवल ʩव̾था 

िवरोध की बातŐ माũ करने से ही ʩİƅ यथाथŊ का िचȶक नही ंबनता है, बİʋ उसके िलए सामाɊ जन 

के साथ गहरा भावनाȏक लगाव व उसके संघषŊ मŐ कɀे से कɀा िमलाकर चलने की आवʴकता होती 

है। परȶु मȯमवगŎय तथाकिथत बुİȠजीवी केवल ˢयं की उɄित के िलए माũ आडɾर करता है : 

 

"हमददŊ सुनते हœ और अपनी उɄित की सोचते रहते हœ, 

उɎŐ मतलब नही ंिक वƅ ने समाज के साथ Ɛा िकया है? 

वे जानना चाहते हœ िक वƅ ने जो हालत की है समाज की, 

उसमŐ वे सबसे Ǜादा Ɛा पा सकते हœ?”1 

                                                                                                                                                                       
1 सƛेना, सवőʷर दयाल . कलाकार और िसपाही . पृ. सं.- 23 
2 सहाय, रघुवीर . आओ रानी हम ढोयŐगे पालकी . पृ. सं.- 66 
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समकालीन किवयो ं ने वगŊ संघषŊ से उȋɄ िवषम एवं िवडɾनापूणŊ जीवन İ̾थितयो ंपर तीखे 

और पैने ʩंƶ िकये हœ। संघषŊ की Ůवृिȅ बढ़ने के साथ ही ʩंƶ की धार भी पैनी होती गई। इन किवयो ं

मŐ जीवन की िवसंगित और िबडɾना के तीŴ अहसास के साथ ʩंƶ की आŢामकता है। नागाजुŊन का 

ʩंƶकारो ंमŐ शीषŊ̾थ ̾थान है। समीƗको ंने उनके ʩंƶ को कबीर के समकƗ माना है। उनके ʩंƶो ं

मŐ वैसी ही पैनी धार है जो कबीर मŐ थी। नागाजुŊन के ʩंƶबाणो ंके लƙ ʩİƅ, समाज, शोषक ʩव̾था 

के समथŊक, पँूजीपित वगŊ, Ÿासोɉुख सामȶी Ůवृिȅ की शİƅयो ंके साथ ʩव̾थापोषक बुİȠजीवी व 

रचनाकार भी हœ। 'आओ रानी हम ढोयŐगे पालकी’, ‘तुम चȽन हम पानी', 'बीते तेरह साल' आिद 

अनेक किवताओ ंमŐ शोषक ʩव̾था के अȶिवŊरोधी चįरũ को उजागर िकया है, और उस पर ʩंƶ भी 

िकया है : 

 

"हम भी मछली 

तुम भी मछली 

उपभोग की वˑुएँ हœ।“2 

 

नागाजुŊन की किवतायŐ िविभɄ रंगो ं से भरपूर हœ। उनमŐ अनुभूितयां और संवेदनायŐ हœ। उनमŐ 

जनजीवन से पƗधरता और जुड़ाव है, इसिलए वह जब इस ʩव̾था का िचũण करते हœ, तो उसमŐ ʩंƶ 

की Ůधानता होती है। यह नागाजुŊन की किवता की िवलƗणता है िक जब वह मंच पर Ůˑुित देते थे, तो 

उनकी ʩंƶ Ůधान किवताओ ंपर ŵोता झमू उठते थे। उनके ʩंƶ अȑȶ सटीक और असरकारी होते 

हœ। इɎोनें समकालीन कांŤेस पाटŎ और नेहŝ पįरवार पर भी तीŴ कटाƗ िकये हœ : 

 

"कांŤेसजन तो तŐने किहए 

जे पीर अपनी जाणे रे, 

पर दुः ख मŐ अपन सुख साधे 

दया भाव न आणे रे।"3 

 

                                                                                                                                                                       
1 नागाजुŊन . पाँच पूत भारत माता के . पृ. सं.- 86 
2 नागाजुŊन . आये िदन बहार के . पृ. सं.- 87 
3 नागाजुŊन . आधुिनक किवता – 2 . पृ. सं.- 81 
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नागाजुŊन की किवताओ ंका जैसा राजनीितक ʩंƶ और राजनीितक किवता का िववेक अɊ 

िकसी समकालीन किव मŐ देखने को नही ंिमलता है। उनकी 'सुअर' नेवला', 'िसंके Šए दो भुǥे', 'बछेȾी 

पाल', 'शैलेȾ', 'भाई मोरारजी न घर के न घाट के', 'हो गये बारह महीने', 'तीन िदन तीन रात' आिद 

ʩंƶ Ůधान किवतायŐ हœ। नागाजुŊन ने मैिथली भाषा मŐ भी किवतायŐ िलखी हœ िजनमŐ 'एक फाँक आँख, 

एक फाँक नाक' ŮिसȠ हœ। िनɻ वगŊ के दुः खो ं के साथ सहानुभूित, िनकटता एवं उनके ददŊ  को 

अिभʩİƅ देने के साथ ही उɎोनें राजनेताओ,ं ʩव̾था व समाज की कुरीितयो ंपर भी ʩंƶ िकये हœ। 

भारत मŐ िŰटेन की रानी के आने पर ˢागत की धूमधाम पर ʩंƶ करते Šए नागाजुŊन ने िलखा- 

 

"आओ रानी हम ढोयŐगे पालकी 

यही Šई है राय जवाहर लाल की।"1 

 

नागाजुŊन अवसरवादी बुİȠजीिवयो ंिजनकी मानिसकता व Ůवृिȅ केवल अपना िहत साधने की 

हो गयी है, उन पर ʩंƶ करते हœ- 

 

"पाँच पूत भारत माता के, दुʳन था खंूखार 

गोली खाकर एक मर गया, बाकी रह गये चार 

चार पूत भारत माता के चारो ंचतुर Ůवीन 

देश िनकाला िमला एक को बाकी रह गये तीन....”2 

‘िवजयी के वंशधर' किवता मŐ किव खोखली शान पर ʩंƶ िकया है। किव शोिषत व पीिड़त 

जनो ंके साथ गहराई से जुड़कर ʩंƶ वाणो ंकी बौछार करता है। 'िघन तो नही ंआती', 'दुखरन झा', 

'Ůेत का बयान', 'तो िफर Ɛा Šआ', 'किव' आिद किवतायŐ नागाजुŊन की भाषा मŐ ʩंƶ धिमŊता का 

उदाहरण है : 

 

"ʷेत-ʴाम रतनार अँİखयाँ िनहार के 

िसǷीकेटी Ůभुओ ंकी पगधूर झार के 

                                                           
1 नागाजुŊन . आओ रानी हम ढोयŐगे पालकी . पृ. सं.- 34 
2 नागाजुŊन . पाँच पूत भारत माता के . पृ. सं.- 87 
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İखले हœ दाँत Ǜो ंदाने अनार के 

आये िदन बहार के।“1 

 

नागाजुŊन की भाषा बोलचाल की भाषा है। उसमŐ लोकजीवन की शɨावली बŠत है, साथ ही 

िमिथला Ɨेũ की ˛ूितŊमय लोकभाषा का Ůयोग भी उɎोनें अपनी किवता मŐ िकया है। समकालीन 

किवयो ंमŐ मुİƅबोध की भाषा मŐ भी ʩंƶिवधान िदखाई देता है। मुİƅबोध ने मȯवगŎय ʩİƅ के 

समझौतावादी अवसरवादी चįरũो ंपर Ǜादा ʩंƶ िकये हœ। उनके ʩंƶ नागाजुŊन की अपेƗा अिधक 

जिटल हœ : 

 

"भयानक हाथ, अɀा दौर 

िजȽा छाितयो ंपर और चेहरो ंपर 

कदम रखकर चले हœ पैर अनिगन, 

अिưमय तन-मन व आȏायŐ 

व उनकी Ůʲ-मुūायŐ 

şदय की द्युित ŮभायŐ, जनसम˟ायŐ।"2 

 

मुİƅबोध ने केवल ʩव̾था न पर और उसकी िबडɾनाओ ंपर ʩंƶ िकये हœ, बİʋ ʩव̾था 

के कुचŢ का समथŊन करने वाले सुिवधाभोगी वगŊ पर भी ʩंƶ िकया है। 

 

"राजनीित, सािहȑ और कला के Ůितिʿȅ महासूयŊ 

सकŊ स के जोकर से įरझाते हœ िनरȶर 

नाचते हœ, कूदते हœ, 

शोषण मŐ िसȠहˑ ˢािमयो ंके सामने 

                                                           
1 https://satishsatyarthi.com/poetry-of-baba-nagarjun-5/ 
2 मुİƅबोध . गजानन माधव . चकमक की िचनगाįरयाँ . पृ. सं.- 38 
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चुपचाप आदशŘ को बाजू रखकर।"1 

 

समकालीन किवयो ंमŐ केदारनाथ अŤवाल की किवताओ ंमŐ िहȽी किवता के नये यथाथŊवाद की 

शुŝआत Šई। उɎोनें िहȽी भाषा को अनेक Ůकार से समृȠ िकया। अपनी राजनीितक किवताओ ंमŐ 

उɎोनें अपना ʩंƶ कौशल ŮदिशŊत िकया। समकालीन किव धूिमल की किवताओ ंमŐ यथाथŊ की गहरी 

समझ है, वे यथाथŊ को पहचान कर उसके Ůित उŤ िवरोधभाव ʩƅ करते हœ, भाषा को रोजमराŊ के 

जीवन से जोड़ते हœ। 'मोचीराम' किवता मŐ किव Ťाहक Ȫारा मोची के साथ िकये गये दुʩŊवहार पर भी 

ʩंƶ करते हœ : 

 

"न कोई Ůजा है न कोई तȸ 

यह आदमी के İखलाफ 

आदमी का खुला सा षडयȸ है।"2 

 

िवˁुनागर ने 'दयाराम बा' मŐ सामंती पँूजीवादी ʩव̾था के चįरũ पर ʩंƶ करते Šए िलखा है 

िक पहले जूते खो जाने, िफर टोपी और धोती के उड़ जाने पर नư दयाराम पर षडयȸ का आरोप 

लगाया जाता है और : 

 

"इस असाधारण षडयȸ को 

पुिलस नही ंदबा सकती, 

इसिलए सेना आती है 

सेना भी बड़ी मजेदार 

पूछो तो दनाक से गोली मार दे।"3 

 

                                                           
1 रंजन, रिव . सौदंयŊशा˓ का माƛŊवादी पįर̊ʴ और मुİƅबोध . पृ. सं.- 61 
2 धूिमल, सुदामा पाǷेय . मोचीराम . पृ. सं.- 39 
3 नागर, िवˁु . दयाराम बा . पृ. सं.- 78 
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किव ने मȯम वगŊ की चाįरिũक कमजोįरयो ंपर भी ʩंƶ िकया है, और मȯम वगŊ को कीड़े 

के समान कहा है, जो िक जमीन पर िबना िकसी Ůितरोध के रŐगते रहता है, और कभी भी कोई भी 

आसानी से उसे कुचल सकता है : 

 

"कीड़ा अपना सहयोग जारी रखेगा 

और अपने राˑे जाता रहेगा।“1 

मंगलेश डबराल की किवताओ ंमŐ सȅा, ʩव̾था और संˋृित पर ʩंƶ है। ‘नृȑ मŐ खाँसी’ 

किवता संˋृित और सȅा के įरʱो ं पर ʩंƶ है। उनकी किवतायŐ लयबȠ और संगीतमयी हœ। वे 

बाजारवाद और उपभोƅावाद पर भी तीखा ʩंƶ करते हœ। लीलाधर जगूड़ी की किवतायŐ ʩंƶ और 

मानवीय कŝणा से ओत-Ůोत हœ। उनकी किवता 'बलदेव खिटक' मŐ जीवन के कड़वे यथाथŊ को झेलते 

Šए 'बलदेव खिटक' के माȯम से किव ने ʩव̾था की िवūूपता पर ʩंƶ िकया है : 

 

"यह केवल अफवाह नही ंहै (बİʋ िजȽा होने की नयी शतŊ है) 

िक देश के कुछ लोग 

पेट से ही पागल होकर आ रहे हœ।"2 

 

अŝण कमल की 'चुप Ɛो ंहो' किवता मŐ किव ने मȯमवगŊ की मनोवृिȅ पर ʩंƶ िकया है 

िक जब समाज मŐ इतनी िवषमता और शोषण का माहौल है. तो ऐसी पįरİ̾थितयो ंमे वह मूल दशŊक Ɛो ं

बना है, Ɛो ंनही ंसबके साथ िमलकर मुİƅ के िलए संघषŊ करता है : 

 

"जहाँ कही ंमुİƅ के िलए लड़ता है आदमी 

वहाँ कुछ भी नही ंहै िनजी, कुछ भी नही ंहै गुɑ 

िफर भी तुम Ɛो ंचुप हो?”3 

 

                                                           
1 नागर, िवˁु . नौकरी . पृ. सं.- 19 
2 जगूड़ी, लीलाधर . बलदेव खिटक . पृ. सं.- 102 
3 कमल, अŜण . अपनी केवल धार . पृ. सं.- 19 
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अŝण कमल ने समकालीन समाज मŐ ʩाɑ ŝिढ़यो ंव अɀिवʷासो ंपर भी चोट की है, और 

ऐसी İ˓यो ंका वणŊन िकया है िजɎŐ भरपेट भोजन तो िमलता नही ंहै लेिकन वे सूयŊ की पįरŢमा करती 

हœ, छɔन ʩंजनो ंकी कामना करती हœ। किव इसके िलए पृțी का उदाहरण देता है िक ज बवह जीवन 

पयŊȶ घूमती है, तब तो सूयŊ उसकी नही ंसुनता, िफर केवल पाँच ही फेरो ंमŐ Ɛा वह सारी आशायŐ पूरी 

कर देगा? 

 

"सूयŊ के चारो ंओर घूमती रही 

जीवन भर पृțी 

िफर भी चैन नही ं

तो िसफŊ  पाँच फेरो ंसे सुनेगा सूयŊ कब तक 

इतनी ŮाथŊनायŐ।“1 

देवी Ůसाद भी ऐसी धािमŊक ŝिढ़यो ं और परɼराओ ं पर ʩंƶ करते हœ, िजɎोनें सिदयो ं से 

सामािजक-सांˋृितक जीवन को अपने चंगुल मŐ बाँधकर रखा है और िजनका Ůभाव िवकास की 

ŮिŢया पर भी पड़ता है, Ɛोिंक अभी भी आदमी इɎी ंपरɼराओ ंव धािमŊक ŝिढ़यो ंकी िगरɞ मŐ है। 

उसके िलए अभी भी वषाŊ, इȾ के कारण होती है, और सȶान की उȋिȅ अिदित के आशीवाŊद से होती 

है : 

 

"इȾ आप यहाँ से जायŐ 

तो पानी बरसे 

अिदित आप यहाँ से चलŐ 

तो कुछ ढंग की संतितयां जɉ लŐ।“2 

 

राजेश जोशी अपनी किवताओ ंमŐ समकालीन समाज की िविभɄ İ̾थितयो ंको Ůकट करने के 

िलए ʩंƶ-िवडɾना का Ůयोग करते हœ। 'नेलकटर' के माȯम से उɎोनें मȯमवगŎय िनरीहता की 

Ůवृिȅ का उ द्घाटन करते Šए उस पर ʩंƶ भी िकया है : 

                                                           
1 कमल, अŜण . अपनी केवल धार . पृ. सं.- 38 
2 िमŵ, देवी Ůसाद . अˢीकार की अनɊ . पृ. सं.- 61 
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“यह नेलकटर 

XXX 

मुझे याद नही ंिकतने बरसो ंसे मœने 

िकसी से 'नही'ं नही ंकहा।“1 

 

उनकी किवता ‘झीगुंर’ सामािजक िवūूपता और अȶिवŊरोध को ʩƅ करती है। वतŊमान मŐ 

िजस Ůकार िवकास के नाम पर वैǒािनक उपकरणो ंव टेƋोलॉजी का Ůसार हो रहा है, उसको आम 

आदमी के िलए घातक बताते Šए राजेश जोशी ʩंƶाȏक आȏालाप Ȫारा Ůकट करते हœ : 

 

"मœ तो इſीसवी ंशताɨी मŐ जा रहा šँ 

********************************** 

वहाँ बŠत Ǜादा नही ंहोगी आदिमयो ंकी जŝरत 

वहाँ जगह कहाँ होगी िहलने डुलने की, 

आयाितत टेƋोलॉजी घेर चुकी होगी सारी जगह।“2 

उदयŮकाश की किवताओ ंमŐ सूƘ ʩंƶ देखने को िमलता है। उɎोनें जनिवरोधी ताकतो ंको 

'फूस की तरह उड़ते' और 'पटखनी खाते' Šए िदखाया है Ɛोिंक सामाɊ जनता अब इनकी दमनकारी 

शोषक नीितयो ंके İखलाफ Ůितशोध करते Šए आगे बढ़ रही है, और Ůʲ भी करने लगी है : 

 

"मािलक आİखर हवा तो आपके कहने से नही ंचलती 

********************************************** 

आपके ऊपर फुदकŐ गी ही 

रोशनी की नटखट चौकɄी िगलहįरयां।“1 

                                                           
1 जोशी, राजेश . नेलकटर . पृ. सं.- 56 
2 जोशी, राजेश . झीगुंर . पृ. सं.- 21 
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इन पंİƅयो ंमŐ किव ने न केवल सूƘ ढंग से ʩंƶ िकया है बİʋ ‘धूप’, ‘हवा’ और 'रोशनी' 

Ůतीको ंका भी Ůयोग िकया है। उनकी अɊ किवताओ ं'राǛ सȅा, 'चौथाशेर', 'तानाशाह की खोज' मŐ 

भी तीखा ʩंƶ िकया गया है। तानाशाह' के चįरũ का पदाŊफाश उɎोनें ʩंƶ के माȯम से ही िकया है, 

वरना वह सफेद व˓ धारण िकये Šए, शाİȶ व िनर˓ीकरण व Ůजातȸ की बातŐ तो करता था, परȶु 

उसका वाˑिवक चįरũ कुछ और ही था : 

 

"उसके पास खतरनाक हिथयार थे 

मंच थे, तȸ थे 

और सबसे बड़ी बात िक 

उसके पास वह धमŊ ŤȺ भी था 

िजसे वह कानून की िकताब कहता था।“2 

 

इɬार रɬी की किवताओ ंमŐ आȏालोचना है और तीखा ʩंƶ करने की Ɨमता भी। उɎोनें न 

केवल ʩव̾था के िवūूप पर ʩंƶ िकया, बİʋ उन लोगो ंपर भी ʩंƶ िकया है. जो केवल किवता या 

शɨो ं के Ȫारा Ţाİȶ की बात कहते हœ। देवी Ůसाद िमŵ की किवताओ ं मŐ उȖुकता, िजǒासा, 

काʩाȏक िचंता के अलावा ʩंƶ के ˢर मुƥ हœ। उनकी किवता 'पिवũ ʩािध' ऐसे लोगो ंपर ʩंƶ 

है, जो भलाई का आडɾर करते हœ, परȶु वाˑिवक चįरũ कुछ और होता है : 

 

"वे महान थे, िसȠ और अपौŜषेय 

वे घूम रहे थे और पिवũता 

पूरे गणतȸ मŐ ʩािध की तरह फैल रही थी।“3 

 

बūीनारायण की किवता 'Ůेमपũ' मŐ किव ने वतŊमान समाज मŐ नयी तकनीकी सɷता के Ȫारा 

िकन मूʞो ंकी Ɨित हो रही है, इस बारे मŐ ʩंƶ के माȯम से Ůकट िकया है। उपभोƅावाद िकस तरह 

                                                                                                                                                                       
1 उदय Ůकाश . मािलक आप नाहक नाराज़ हœ . पृ. सं.- 33 
2 उदय Ůकाश . तानाशाह की खोज़ . पृ. सं.- 33 
3 िमŵ, देवी Ůसाद . पिवũ ʩािध . पृ. सं.- 61 
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से आम आदमी के जीवन मŐ घुसपैठ कर उसके जीवन को िकस तरह Ůभािवत करता है, यह किव ʩंƶ 

Ȫारा अिभʩƅ करते हœ : 

 

"सɷता के आईने मŐ 

िदखने लगे कालन बाघ 

तो सɷजन Ɛा करŐ गे, 

आईना तोड़Őगे या बाघ को भगायŐगे 

कुछ न कुछ तो करना ही पड़ेगा सɷजन।"1 

 

आधुिनक टेƋोलॉजी िकस Ůकार मनुˈ को रोबोट मŐ बदल रही है और िकस Ůकार ऐसे 

माहौल के साथ न चलने वाले ʩİƅ को अİˑȕहीन या मजाक का पाũ बनाया जाता है, यह िवमल 

कुमार की किवता मŐ िदखाई देता है : 

 

“मुझे पुरातȕ की चीज मान िलया गया था, 

वह अगली सɷता की सुबह थी काफी िभɄ 

सब हँसते मुझ पर, खुद ɘाİːक खाते थे, 

और कोई चीज सँूघकर ɗास िमटाते थे।"2 

 

वतŊमान समय मŐ वैʷीकरण के नाम पर देश की Ůाकृितक सɼदाओ ंपर िवʷʩापार की कु̊िʼ 

व दोहन पर किवयो ं ने िचȶा Ůकट की है। पेटेȴ व औषिध िनमाŊण के िलए Ůाकृितक सɼदाओ,ं 

वन˙ितयो ंका गैर कानूनी दोहन व उनकी कीमतो ंमŐ वृİȠ को देखते Šए मदन कʴप कहते हœ : 

 

"हरापन चूस लेना चाहते वे 

                                                           
1 बūीनारायण . Ůेमपũ . पृ. सं.- 18 
2 कुमार, िवमल . अगली सɷता की सुबह . पृ. सं.- 32 
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वे पहाड़ो ंको रौदंना नही ंचाहते, 

उनकी हठता िनचोड़ लेना चाहती है 

निदयो ंके Ůवाह को िनचोड़ लेना चाहते हœ।"1 

समकालीन किवयो ंकी किवताओ ंमŐ ʩंƶ की Ůधानता है। किव कही ंʩव̾था के िवūूप पर, 

कही ंसामािजक िवषमताओ ंपर तो कही ंŝिढ़यो ंव परɼराओ ंपर ʩंƶ करते हœ। नागाजुŊन से लेकर 

उदयŮकाश तक की रचनाओ ंमŐ ʩंƶ के ˢर िवȨमान हœ और समाज की İ̾थितयो ंके अनुŝप ʩंƶ 

की धार और अिधक पैनी होती चली गयी है। गोरख पाǷे 'जनचेतना' से सɼɄ किव हœ। उɎोनें देश की 

ʩव̾था को चलाने वाली संसद पर ʩंƶ िकया है : 

 

"सावधान' संसद है, बहस चल रही है, 

जनता के नाम संदेशा है 

िबʋुल आराम से मरो तुम, 

पर अपने राज को चलाने के िलए, हमŐ चुना करो तुम।"2 

 

गोरख पाǷे की किवताओ ं मŐ ʩंƶ का यह तीखापन ˢात̢Ȓोȅर भारतीय राजनीित की 

िवफलता का सूचक हœ। अतः  समकालीन किवयो ंकी भाषा मŐ असरकारी और तीŴ ʩंƶिवधान िवȨमान 

है। 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 कʴप, मदन . चाहतŐ . पृ. सं.- 24 
2 पाǷेय, गोरख . संसद का गीत . पृ. सं.- 28 
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3.3 İ˓यो ंके ˢर व Ůितरोध की अवधारणा 

 समकालीन किवता पįर̊ʴ मŐ मिहला कवियिũयो ंकी ʩापक दुिनया के नवीकरण का ̊ʴ 

सुखद है, जो पूवŊ मŐ नही ंथा। नई किवता के दौर मŐ शकु̢ त माथुर, कीितŊ चौधरी, ̾ नेहमयी चौधरी, अमृता 

भारती, इ̢दु जैन, सुनीता जैन; अकिवता के दौर मŐ मिणका मोिहनी, मोना गुलाटी आिद का आगमन 

Šआ। अकिवता आȽोलन के दौर मŐ उभरे ̾ ũी-ˢर की िनजता का ही पįरणाम है िक आज िहȽी 

किवता मŐ कविय िũ यो ंकी पयाŊ̪ त और खुली उपİ̾थित है। गगन िगल, काȑायनी, अनािमका, िनमŊला 

गगŊ, नीलेश रघुवंशी, तेजी Ťोवर, अचŊना वमाŊ, सिवता िसंह, Ɨमा कौल, अनीता वमाŊ, इला कुमार, मधु 

शमाŊ, वȽना कŐ गरानी, ˢरांगी साने, मनीषा झा, इ̢दु वैȨ, वȽना देवेȾ, जया जादवानी, रंजना 

जायसवाल, िकरण अŤवाल, रİʳ रमानी आिद नाम अपनी िविशʼ पहचान के साथ उभर कर आईं 

और समकालीन किवता की धारा को पुʼ करने लगी।ं घर, पįरवार चलाते Šए जीवन यापन के सारे पहलू 

इनके यहाँ मौजूद हœ; डŌ ाइंग ŝम से रसोई घर तक, Ţेच से ज̓ चा-घर तक, चूʥे चौके से दɞर तक, 

मयखाने से संसद तक की İ̾थितयाँ अपने पूरे Ůभाव और मौिलकता के साथ इनके यहाँ दजŊ हœ। ̾ ũी-

जीवन का मौिलक सच लेकर आई इन कविय िũ यो ंकी किवताएँ अपनी अनूठी तˢीर पेश करती हœ। 

नही ंहो सकता तेरा भला शीषŊक किवता मŐ काȑायनी बेरहम ʩंƶ से अथŊ की असंƥ परतŐ 

खोलती Šई ितलिमला देती हœ; उधर अनािमका के यहाँ İ̾ ũ याँ ‘सुनो हमŐ अनहद की तरह’ और ‘समझो 

जैसे समझी जाती है/नई-नई सीखी Šई भाषा’ का िनवेदन करती Šई पुŜषवादी अहं की सʔनत िहला 

देती हœ। 

समकालीन िहंदी किवता मŐ ˓ी-लेखन का ˢर काफी मजबूती से उभरा है। ˓ी-रचनाकारो ंने 

अपनी पीड़ा, अनुभव और आकांƗा को बखुबी उकेरा है। ˓ी लेखन के महȇ पर Ůकाश डालते Šए 

महादेवी वमाŊ कहती हœ िक “पुŜष के िलए नारी अनुमान है,परȶु नारी के िलए अनुभव| अतः  

अपने जीवन का जैसा सजीव िचũ वह हमŐ दे सकेगी, वैसा पुŜष बŠत साधना के उपरांत भी 

शायद ही दे सकŐ ।”1 समकालीन किवता मŐ एक तरफ İ˓याँ अपने लेखन से अपने को अिभʩƅ कर 

रही थी,ं वही ंदूसरी ओर पुŜष रचनाकार भी ˓ी-जीवन को काफी संवेदनशीलता से अपनी किवताओ ं

मŐ िचिũत कर रहे हœ। अपने अिधकारो ंके Ůित जागŝकता और लœिगक भेदभाव करने वाले समाज मŐ 

अपने ‘˓ी’ होने के हक की माँग इन िदनो ंमुखर Šई है। शैलचंūा के शɨो ंमŐ – 

 

“Ɛा Šआ गर ˓ीšँ 

मुझे भी घर मŐ थोड़ी जगह चािहए 

                                                           
1 वमाŊ, महादेवी . संˋरण 2010 . ŵंृखला की किड़याँ . लोकभारती Ůकाशन, इलाहाबाद, पृʿ सं- 63 
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˓ीहोने की सजा गभŊ मŐ मुझे मत दो 

šँ जीिवत Ůाणी इस धरती का 

मुझे भी मेरे िहˣे का थोड़ा ɗार दो 

ɗार दो अिधकार दो 

मुझे भी इस धरती मŐ जीने का हक दो 

šँ जननी मœ पुŜष की 

िफर Ɛो ंजɉ से पहले ही घोटं िदया जाता है गला मेरा 

इſीसवी ंसदी मŐ भी।”1 

 

ȯातʩ है िक मनुˈ ही एक ऐसा Ůाणी है जो अपने िहतो ंके साथ-साथ वह दूसरो ंके भी िहतो ं

का ƥाल रखता है। मनुˈ और पशु मŐ यही बुिनयादी फकŊ  है। पशु के पास इतना उɄत मİˑʺ नही ं

है िक वह दया, Ůेम, नफरत, ईˈाŊ आिद अनेकानेक मनोभावो ंको समेट सके। वह मनुˈ ही है िजसमŐ 

'̾थेिटक सŐसिबिलटी' होती है। कालŊ माƛŊ की यह िथयरी महȕपूणŊ है िक कौए एवं मधुमƀी आज भी 

वैसे ही घोसंला एवं छȅा बनाते हœ जैसा िक आिदम समय मŐ बनाया था, लेिकन मनुˈ ने कंदरा, गुफाओ ं

एवं झुƨी-झोपंिड़यो ंके बाद गगनचंुबी इमारतŐ खड़ी की। कहने का ताȋयŊ यह है िक वह मनुˈ ही है 

जो सौदंयŊबोधी ताकत के आधार पर अपने 'ːेटस' को समृȠ करता है। गौरतलब है िक जब समाज मŐ 

˓ी की दशा अवनत Šई और उसके शोषण का इितहास शुŝ Šआ तो उन औरतो ं के साथ-साथ 

सहयोगी के ŝप मŐ एवं उȠारक के ŝप मŐ पुŜष सामने आए । चंूिक समाज पुŜषवचŊˢशील समाज था 

और इस बचŊˢ के भीतर से ही पुŝष ˓ी के िहत के िलए बाहर आया। यह मनुˈ के उɄत मİˑʺ 

की उपज थी। उसने ˢीकारा िक ˓ी दासता की जंजीर से जकड़ी Šई है।  

जान ːुअटŊ िमल ने बŠत सही िलखा है िक "भारत मŐ उɄीसवी ंशताɨी के पुवाŊȠŊ से कुछ 

पुŜष सुधारको ंने İ˓यो ंकी दाŝण-बबŊर İ̾थित मŐ सुधार की मांग करने की शुŜआत की और 

शताɨी के अंितम दशको ंमŐ कुछ जागŝक İ˓यो ंने भी पįरवतŊन की पुरजोर आवाज उठाई। 

परंपरा, नैितकता, धमŊ, आचार और Ůाकृितक Ɋाय को लेकर बहसŐ चली।ं पर कही ं न कही ं

िवमशŊ और सुधार आंदोलनो ं का यह पूरा पįर̊ʴ औपिनवेिशक सामािजक-आिथŊक 

पाįरİ̾थितकी से अनुकूिलत था। बीसवी ंशताɨी मŐ, रा Ō̓ ीय जागरण के उɉेष मŐ ˓ी जागृित की 

धारा भी शािमल थी और ˓ी Ůʲ भी नए ŝप मŐ एजेǷे पर उपİ̾थत था, लेिकन रा Ō̓ ीय 

                                                           
1 चंūा, शैलेश . अŮैल 2003 . साƗाǽार, इſीसवी ंसदी मŐ ˓ी . पृʿ सं.-48 
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आंदोलन की िविभɄ संघटक धाराओ ंकी वैचाįरक िनबŊलताओ-ंिवचलनो ं से ˓ी मुİƅ िवमशŊ 

भी मुƅ या अŮभािवत नही ंथा।"1 

आंदोलन की धारा आगे बढ़ी और बड़े-बड़े िचंतक िवचारक इस ˓ी आदोलन के कŐ ū मŐ आए। 

˓ी आंदोलन की शुŝआत मानव इितहास मŐ िबʋुल नई है। इस आंदोलन को ठीक से समझने के 

िलए अनेकानेक िवȪान सामने आए । इस संदभŊ मŐ Šए बीसवी शताɨी के आंदोलनो ं का मूʞांकन 

करना जŝरी होगा। साथ ही उɎŐ नए िसरे से समझने की भी जŝरत पड़ेगी। Ɛोिंक ˓ी आंदोलन की 

बनावट कुछ इस Ůकार उलझी Šई है िक उसे सहजता से सुलझाया नही ंजा सकता। Ɛोिंक िजस पुŜष 

के İखलाफ इनकी लड़ाई है वही उनके िलए पूरक भी है। इसिलए यह और भी पेचीदा इसिलए हो जाता 

है िक जब ये अिधकार की मांग करती हœ तो वहां इनसे Ůेम िछन जाता है और जब Ůेम को तरजीह देती 

है तो इनसे अिधकार िछनने लगता है । 

एक िसंहावलोकन के पʮात् हम पाते हœ िक Ůबोधन काल (एज ऑफ एबलाइटेनमŐट) और 

पंूजीवादी जनवादी Ţांितयो ं से लेकर पूरी उɄीसवी ं सदी तक के ˓ी मुİƅ िवषयक िवचारो ं और 

आंदोलनो ंमŐ ˓ी की İ̾थित समाज मŐ दोयम दजő की İ̾थित है और उस İ̾थित के İखलाफ खड़े होनेवाले 

िवȪानो,ं िवदुिषयो ंमŐ हœ- जॉन ːुअटŊ िमल, मेरी वो̵ːन काɝ, चेनŎ शे̺ˋी, माƛŊ एंिगʤ, बेबेल आिद 

से लेकर लेिनन, Ƒारा जेटिकन, अलेƛाȾा कोलोȶाई, सीमोन द बोड़वा, बे ǥी फीडन, जमőन Ťीवर 

आिद हœ, िजɎोनें अपने िवचारो ंसे इस आंदोलन को इसकी मंिजल की तरफ अŤसर करने मŐ महȕपूणŊ 

भूिमका िनभाई। 

गौरतलब है िक कुछ-कुछ ऐसे आदोलन होते हœ जो बŠत अनसुलझे होते हœ। इसीिलए उन 

आंदोलनो ंको मुकाम तक ले जाना सहज नही ंहोता है। इन पįरİ̾थितयो ंमŐ िफर यह जŝरी जाता है िक 

इन आंदोलनो ंकी जड़ मŐ पŠंचा जाय और उनका पुनमूŊʞांकन िकया जाय। इितहास मŐ लौटने के बाद 

पाएंगे िक बीसवी ं सदी के आİखरी दौर मŐ िह̢दुˑान मŐ नारी चेतना की धारा वैचाįरक ˑर पर एवं 

आंदोलन के ˑर पर बढ़ी। और देखा जाय तो यह आंदोलन काफी मजबूत था लेिकन इसके साथ-साथ 

'कɈ् यूजन' भी कम नही ं थे, जैसा िक आज भी साफ तौर पर देख सकते हœ। इसमŐ शक की कोई 

गंुजाइश नही ंिक आज ˓ी आदोलन अपनी पįरपƓाव̾था मŐ है लेिकन अभी भी इसके भीतर के िवƗम 

को 'इưोर' नही ंिकया जा सकता । इसके भीतर की वैचाįरक पृʿभूिम की कमजोरी को साफ तौर पर 

देखा जा सकता है। जॉन ːुअटŊ िमल ने ˓ी आदोलन की वैचाįरक पृʿभूिम का अवलोकन इस Ůकार 

िकया है "िवशेष तौर पर, सामािजक संरचना और ˓ी की İ̾थित के बीच के įरʱो ंको लेकर 

तथा वगŊ और पुŜष सȅा के बीच के įरʱो ं को लेकर नारीवाद की िविवध रैिडकल बुजुŊआ 

धाराओ ंऔर माƛŊवाद की िविवध धाराओ ंके बीच तनाव और टकराव लगातार मौजूद रहे है। 

                                                           
1 िमल, जे. एस. . ˓ी पराधीनता . पृ. सं.- 10 
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िȪतीय िवʷयुȠोȅर धाराओ ं के बीच तनाव और टकराव लगातार मौजूद रहे हœ। िȪतीय 

िवʷयुȠोȅर काल मŐ नारीवाद की िविवध सरिणयो ंऔर माƛŊवाद की िविवध सरिणयो ंके बीच 

लंबी बहसŐ चलती रही हœ जो आज भी जारी हœ। हमारे सामने बीसवी ं शताɨी के Ůारंिभक 

समाजवादी Ůयोगो ंके दौरान İ˓यो ंकी जीवन İ̾थितयो ंमŐ आए पįरवतŊनो ंके अनुपेƗणीय तȚ 

भी हœ, कुछ अनसुलझे Ůʲ भी है, कुछ Ůयोग भी है और कुछ फूटती िदशाएं भी हœ।"1 

जब मनुˈ के िलए "Ůाकृितक" अिधकार और "ˢतंũता-समानता-űातृȕ" की घोषणाएं 

Šई तो Ůबोधन कालीन आदशŘ से Ůभािवत और जन आंदोलनो ंमŐ सिŢय İ˓यो ंने भी अपने िलए लागू 

करने की मांग की। गौरतलब है िक ˓ी मुİƅ के सवाल पर िचंतन एवं वैचाįरक संघषŖ की शुŝआत 

अमेįरका और यूरोप के जनवादी आंदोलनो ंसे Šई । इɎी ंजनवादी आंदोलनो ंके गभŊ से ˓ी आंदोलन 

की पैदाइश Šई । और ȯान िदया जाय िक तब से लेकर अब तक यह आंदोलन अपने पूरे जोर पर है। 

चंूिक उस समय के जनवादी आंदोलनो ंमŐ İ˓यो ंने बढ़चढ़कर िहˣा िलया था। और उन İ˓यो ंने जब 

देखा िक पुŜष की सšिलयत के िलए तो तमाम तरह के िनयम-कानून बनाए जा रहे हœ लेिकन वही ं˓ी 

को िबʋुल हािशए पर छोड़ िदया गया है। वही ंसे चेतनशील İ˓यो ंने ˓ी आंदोलन की दबी Šई आग 

को हवा देनी शुŝ की। और साथ ही इस बात से इंकार नही ंिकया जा सकता िक उन İ˓यो ंके इस 

आंदोलन मŐ उस समय के पुŝष िचंतको ं ने भो उनका बढ चढ़कर सहयोग िकया। दुिनया की तमाम 

जगहो ंमŐ ˓ी पुŝष समानता के िलए Šई लड़ाइयो ंका इितहास िबखरा पड़ा है।  

लगातार ˓ी पुŜष समानता पर आंदोलनो ंएवं बहसो ंको बखूबी देखा जा सकता है। इितहास 

मŐ Šए आंदोलनो ं का एक िसंहावलोकन िकया जाय तो पाएंगे िक İ˓यो ं ने जनवादी Ţाİȶ, सवŊहारा 

Ţांित, रा Ō̓ ीय मुİƅ संघषŊ मŐ बढ़-चढ़कर िहˣा िलया है। उनकी इसी भागीदारी ने उɎŐ ˓ी आंदोलन 

के मुƥ कŐ ū मŐ लाकर खड़ा कर िदया। अब थोड़ा इितहास के िमथको ंकी तरफ लौटा जाए। िमथक 

Ɛा कहते हœ?? इसे Ůो० पुŜषोȅम अŤवाल के इस कथन के माȯम से बखूबी समझा जा सकता है, 

"सीता और शंबूक के भाƶ की याद एक साथ Ɛो ंआए ? सीता तो मयाŊदा पुŜषोȅम राम की 

जीवन-संिगनी, पूǛा राजरानी, बİʋ देवी थी, और शंबूक तुǅ शूद ! सीता भारतीय जीवन के 

सशƅ Ůतीक चįरũो ंमŐ से एक है। हर िहंदू ˓ी से उʃीद की जाती है िक वह सीता सािवũी के 

चरण-िच˥ो ं पर चले। दूसरी ओर हमारे समाज का Ůभु-वगŊ शंबूक का नाम तक भुलाने की 

कोिशश करता आया है। इस दौर मŐ भी, जबिक रामानंद सागर से लेकर लालकृˁ आडवाणी 

तक अपने-अपने उʟू सीधे करने के िलए रामभƅ बनने की कोिशश कर रहे हœ, ऐसा नही ं

लगता िक शंबूक की िफक िकसी को हो। शंबूक का वध ˢयं मयाŊदा पुŜषोȅम के कर कमलो ं

से Šआ था, Ɛोिंक वह मयाŊदा का उʟंघन कर रहा था। शूū होकर भी मोƗ Ůाİɑ की कामना 

से तप˟ा करने की जुरŊत ! इसी कारण तो राम-राǛ मŐ यह अनथŊ Šआ िक Űाहमण िशशु 

                                                           
1 िमल, जे. एस. . ˓ी पराधीनता . पृ. सं.- 6 
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अकाल मृȑु का Ťास बन गया। गुŝ विशʿ की आǒा से राम ने शूūमुिन' का सर तलवार से 

उड़ा िदया और अनथŊ टल गया। Űा˦ण िशशु जी उठा, रामराǛ की मयाŊदा िफर से ̾थािपत 

होकर ही रही।"1 

इितहास मŐ अथवा िमथक मŐ जाने के बाद हम पाते हœ िक Ůȑेक जगह ˓ी को दोयम दजő की 

जगह दी गई है। हमेशा उɎŐ हािशए पर ही रखा गया है। यह पूरी की पूरी पुŜषवचŊˢशील समाज की 

सािजश का नतीजा रहा है। समाज का एक ऐसा तबका िजसके पास िकसी को भी 'ːेटस' देने का 

अिधकार Ůाɑ था िजसने अपने मन मुतािबक समाज मŐ िजसको जो जगह िनधाŊįरत करनी थी िकया। 

आज शूūो ं एवं İ˓यो ं को जो ̾थान Ůाɑ है उसका एकमाũ िजʃेदार समाज का वह संŮभु वगŊ है 

िजसने ˓ी एवं शूū को ̾थािपत िकया है। इस संदभŊ मŐ पुŜषोȅम अŤवाल ने अपनी िकताब 'संˋृित 

वचŊˢ और Ůितरोध' मŐ इस बात का बखूबी िजक िकया है : "वचŊˢ के इस तंũ का सबसे ठोस ŝप 

है- वणाŊŵम जो िसफŊ  समाज के कुछ तबको ंको 'नीच जाित' कहकर ही संतुʼ नही,ं बİʋ जो 

तथाकिथत 'उǄ जाित' की İ˓यो ंको भी अंततः  दूसरा ही दजाŊ देता है। जाित एक सांˋृितक 

जीवन ̊िʼ को ʩƅ करने वाली ʩव̾था है। 'धमŊ की मोƗकामी अवधारणा का अिनवायŊ अंग 

होने के कारण यह लौिकक ʩव̾था, अलौिकक और दैवीय समथŊन हािसल कर इतना दीघŊजीवी 

सािबत Šई है इसी अलौिककता और िदʩता के कारण जाित के िशकार को िशकार बनाए 

रखने के िलए ŮȑƗ बल-Ůयोग और िहंसा की जŜरत कम ही पड़ती है।“ 

पुŜषसȅा के İखलाफ ˓ी का Ůितरोध कुछ इस Ůकार का है िक अिधकार और Ůेम की 

दुिवधा मŐ फंसकर वह űिमत हो जाती है। कहने का ताȋयŊ यह है िक ˓ी के ऊपर जो पुŜष का 

अिधकार है वह बलपूवŊक नही ंबनाया गया है बİʋ अिधकार को ˓ी ने अपनी मनमजŎ ˢीकार िकया 

है। यह ˢेǅा से ˢीकार िकया Šआ पावर भले ही समाज के Ȫारा Ɛो ंन उसके ऊपर थोपा गया हो । 

लेिकन वह ˢीकार तो कर ही रही है। िहंदुˑान की पढ़ी-िलखी मिहलाओ ंमŐ भी यह चीज िबʋुल 

साफ तौर पर देखी जा सकती है िक इतना कुछ जान लेने के बावजूद समाज के बने बनाए Ůितमानो,ं 

मूʞो-ंमानदंडो ंको वह बड़ी ही सहजता से ˢीकार करती है। गौर फरमाया जाय िक आज के नारी 

आंदोलन मŐ वैचाįरक ˑर पर िजन मूʞो ंको ढहाने की बात की जा रही है Ɛा आज ˓ी उन मूʞो ंके 

İखलाफ िकसी तरह की सिŢयता िदखा रही है ? जवाब िमलेगा नही।ं Ɛोिंक समाज की संरचना कुछ 

इस तरह की होती है िक उसको सहजता से तोड़ा नही ंजा सकता है। 

दरअˠ मनुˈ के सामािजक-सांˋृितक ढांचे के बनने की एक लंबी ŮिŢया है। मूʞो,ं 

संˋारो ं के बनने मŐ लंबा समय लगता है। समाज ने अपने फायदे के िलए िजन मूʞो ंको İ˓यो ं के 

ऊपर आरोिपत िकया उसे अपना अिधकार समझ िलया। अतः  आज भी पुŜष यह मानने को तैयार नही ं
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है िक बǄे पालना, खाना बनाना, कपड़े धोना एवं घर-गृह̾थी के तमाम कायŊ संभालना पुŜष का काम 

है। पुŜष ने तो ˓ी की भावनाओ ंतक को खुद ही िनधाŊįरत िकया अथाŊत् पुŝष की अपेƗा ˓ी Ǜादा 

दयालु होती है, कोमल şदय होती है, शमŎली होती है, धरती की तरह बोझ को सहन करने की Ɨमता 

रखती है आिद-आिद इस तरह के अनेकानेक ऐसे मूʞो ंको ˓ी के ऊपर थोपा गया िक वह इɎी मूʞो ं

को बरकरार रखने मŐ अपने अİˑव को खȏ कर ली। पुŜष ˓ी के साथ रहते Šए उसके तन और मन 

पर इस कदर कɥा करता है िक उसे पता भी नही ं चलता है िक वह गुलाम है। जे०एस० िमल के 

िहसाब से, "सामािजक व Ůाकृितक सभी कारण िमलकर यह असंभव कर देते हœ िक मिहलाएं 

संगिठत तौर पर पुŜषो ंकी सȅा का िवरोध कर सकŐ । वे इस अथŊ मŐ अɊ पराधीन वगŘ से िभɄ 

İ̾थित मŐ हœ िक उनके मािलक उनसे वाˑिवक सेवा के अितįरƅ कुछ और भी चाहते हœ। पुŝष 

केवल मिहलाओ ं की पूरी-पूरी आǒाकाįरता ही नही ं चाहते, वे उनकी भावनाएं भी चाहते हœ। 

सबसे कूर और िनदŊयी पुŜष को छोड़कर, सभी पुŝष अपनी िनकटतम संबंधी मिहला मŐ एक 

जबरन बनाए गए दास की नही ंबİʋ ˢेǅा से बने दास की इǅा रखते हœ- िसफŊ  एक दास 

नही ंबİʋ अपना िŮय, अपना चहेता ʩİƅ चाहते हœ। अतः  उɎोनें मिहलाओ ंके मİˑʺ को 

दास बनाने के िलए हर चीज का इˑेमाल िकया है।“1 

गौरतलब है िक यह नारी आदोलन उपयुŊƅ मानिसकता से ऊपर आने का आंदोलन है। इस 

आंदोलन का समाज पर इस कदर असर पड़ा िक ˓ी भले ही इन मूʞो ंएवं मानदंडो ंको समाज मŐ 

तोड़ते Šए न िदखे लेिकन उसके भीतर इस चीज का तो अवʴ ही अहसास हो चुका है िक वह गुलाम 

है। इसका उदाहरण आज के नारीवादी लेखन मŐ साफ-साफ िदखाई दे रहा है। ˓ी लेखन इस बात का 

सबूत है िक उɎोनें अपनी संवेदनाओ ंको बखूबी कलम के माȯम से उकेरा है। शुिचता के खेमे मŐ 

बांधकर ˓ी का िजतना नुकसान Šआ है उतना मानव सɷता मŐ शायद िकसी का नही ंŠआ है। पूरी 

तरह से इǍत, अİ˝ता से जोड़कर ˓ी को देखा गया एवं बार-बार उसकी परीƗा ली गई। गौरतलब है 

िक İ˓यो ंपर अिधकार जमाने के िलए िकसी न िकसी तरह का भय पैदा िकया जाता है मसलन धािमŊक 

एवं सामािजक भय। धमŊ के माȯम से नैितकता और शुȠता का ऐसा आवरण ओढ़ाया जाता है िक 

उससे बाहर वह िनकल ही नही ंपाती।  

"İ˓यो ंके मािलक साधारण आǒाकाįरता से कुछ अिधक चाहते थे और उɎोनें िशƗा 

के पूरे बल का इस उȞेʴ के िलए इˑेमाल िकया है। बŠत बचपन से बŠत सी İ˓यो ंको यह 

िसखाया जाता है िक उनका आदशŊ चįरũ से टीक िवपरीत होना चािहए। इǅाशİƅ और 

आȏिनयंũण नही ंबİʋ समपŊण, और दूसरे के िनयंũण के समƗ झुक जाना उनका गुण होना 

चािहए । सारी नैितकता उɎŐ बताती है िक यह मिहलाओ ं का कतŊʩ है और सभी मौजूदा 

भावनाओ ंके अनुसार यह उनका ˢभाव है िक वे दूसरो ंके िलए िजएं, पूणŊ आȏȑाग करŐ  और 
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अपने ˘ेह संबंधो ंके अितįरƅ उनका अपना कोई जीवन न हो। ˘ेह संबंधो ंसे ताȋयŊ िसफŊ  उन 

संबंधो ं से है िजनकी उɎŐ इजाजत है- वे पुŜष िजनसे ˓ी संबंिधत हो या वे बǄे जो पुŝष व 

उनमŐ एक अटूट व अितįरƅ बंधन होते हœ।"1 

˓ी-अİ˝ता की समूची बनावट के पीछे जब हम इितहास मŐ जाकर देखते हœ तो पाते हœ िक 

उस जमाने मŐ शूū पुŜष दास थे लेिकन लगभग समूची İ˓यां दास थी। कहना न होगा िक दास Ůथा 

एक लंबी Ůिकया है िजसकी मान िसकता से आज भी िनकलने के िलए ˓ी और शूȠ दोनो ंसंघषŊरत हœ। 

खैर समय ने करवट बदली और मनुˈ ने चेतना के ˑर पर कुछ िवकास िकया अथाŊत् धीरे-धीरे तरſी 

के पथ पर अŤसर Šआ। चेतना की इस िवकास ŮिŢया मŐ जब िवचारको ंकी संƥा Ůबल Šई तो उɎोनें 

मनुˈता के धरातल पर आकर उन पुŝषो ंके िलए कुछ सरल िनयम बनाए तािक उन दास पुŜषो ंके 

साथ पशुता का ʩवहार न िकया जाय। गौरतलब है िक पिʮम के देशो ंमŐ तो दास Ůथा को िबʋुल ही 

खȏ कर िदया गया है एवं İ˓यो ंकी दासता ŝपी जंजीर को ढील दे दी गई। आज भी जो İ˓यो ंकी 

दासता का ŝप पįरलिƗत होता है वह आिदम संˋृित मŐ मौजूद दासता है। गौरतलब है िक िकसी भी 

गुलाम मानिसकता को इतनी जʗी खȏ नही ंिकया जा सकता है। Ɛोिंक िपंजरे मŐ बंद िकए Šए तोते 

को छोड़ने के बाद वह पुनः  उड़कर िपंजरे मŐ ही आ जाता है Ɛोिंक िजतने समय वह िपंजरे मŐ रहा उतने 

समय तक उसे पंख फड़फड़ाने का एवं उड़ान भरने का मौका ही नही ंिमला। तोते के जेहन से यह बात 

िनकल चुकी होती है िक उसे उड़ना भी आता है। ठीक यही चीज एक गुलाम अथवा एक ˓ी के साथ 

Šआ। बंधन से मुƅ होने के िलए गुलामी का एहसास होना बŠत जŝरी होता है। गुलाम को अगर 

गुलामी का एहसास ही नही ंहोगा तो वह मुƅ िकससे एवं कैसे होगा। आज अिधकािधक İ˓यो ंकी 

दशा िपंजरे मŐ बंद उस तोते की तरह है जो अपनी परवाज भूल चुका है।  

गौरतलब है िक इɎी ं समूची मानिसक गुलामी की जकड़न से मुƅ होने के िलए िवचारक 

İ˓यो ंने अपनी आवाज बुलंद की और आज समाज के गढ़े Šए मूʞो ंके İखलाफ आवाज उठा रही है। 

पुŜष जो ˓ी को समझने का दावा करता है उनके िलए सामाɊ िववेक और मानव मİˑʺ की 

संरचना के आधार पर कोई भी पुŜष ˓ी के ˢभाव के बारे मŐ जानता है या मान सकता है, जब तक 

उɎŐ उनके वतŊमान पर˙र संबंध के पįरŮेƙ मŐ ही देखा जाये। यिद पुŝष इस समाज मŐ िबना İ˓यो ं

के रहे होते, या मिहलाएं िबना पुŜषो ंके रही होती, या िफर भी एक ऐसा समाज होता िजसमŐ मिहलाएं 

पुŜषो ंके िनयंũण मŐ न रही होती तो ˓ी-पुŝष के बीच संभव मानिसक व नैितक िभɄताओ ंके बारे मŐ 

जाना जा सकता था। आज िजसे मिहलाओ ंका ˢभाव कहा जाता है, वह Ǜादातर एक कृिũम चीज है 

कुछ िदशाओ ंमŐ जबरन दमन व कुछ मŐ अˢाभािवक Ůेरको ंका पįरणाम है। 
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˓ी-अİ˝ता के संदभŊ मŐ हो रहे इस लंबे िडˋोसŊ मŐ कथा-कहािनयो,ं कʙनाओ ं से लेकर 

शरीर िवǒान तक की तमाम अवधारणाओ ंकी छानबीन जŝरी है। गौरतलब है िक शरीर िवǒान ˓ी 

की शारीįरक संरचना के आधार पर कामोबेश उसी तरह का मूʞांकन िकया िजस तरह से समाज की 

कथा-कहािनयो ंएवं पूवŊŤहो ंमŐ ʩाɑ है। यह जŝरी नही ं िक जो ʩİƅ शरीर की बारीक से बारीक 

चीजो ंके बारे मŐ जानता है वह उनके मन की परतो ंको भी उभारे। और यह जŝरी नही ंिक जो शरीर-

िवǒानी होगा वह मनोवैǒािनक भी होगा। अब रहा सवाल मनोिवǒान का तो िकसी के मन को भलीभांित 

जानना भी एक जिटल काम है। Ɛोिंक अलग-अलग समूहो ंएवं लोगो ंके िदमाग की संरचना भी अलग-

अलग होती है। िजस समुदाय की सामािजक-राजनीितक एवं सांˋृितक संरचना िजस Ůकार की होगी 

उसी Ůकार की वहां के लोगो ंके मİˑʺ की बनावट भी होगी। हम िजस समाज मŐ रहते हœ हम खुद ही 

उस समाज की İ˓यो ंके मİˑʺ की बनावट बखूबी नही ंसमझ पाते। मीराबाई की 'घायल की गित 

घायल जाने िक और न जाने कोई' की तजŊ पर कšँ तो ˓ी के मİˑʺ की बुनावट को ˓ी ही समझती 

है इसीिलए तो आज जो 'मुवमŐट' िदखाई दे रहा है वह İ˓यो ंकी वजह से है । 

İ˓यो ंकी मानिसक बनावट पर बात करते Šए हमŐ सबसे पहले उन पहलुओ ंको देखना होगा 

जहां ˓ी और पुŜष का संबंध बŠत ही गहरा होता है और इतना गहरा िक दोनो ंका दुख-सुख संवेदना 

के धरातल पर िबʋुल एक हो जाता है। यही कुछ मौके होते हœ जहां ˓ी की मानिसक संरचना को 

ठीक से पढ़ा-समझा जा सकता है। Ůेमी-Ůेिमका हो अथवा पित-पȉी इनको भरपूर मौका होता है िक ये 

उनकी मानिसकता की भीतरी तह मŐ Ůवेश करŐ  िमल ने इस संबंध मŐ जे. एस. िमल ने अपनी िकताब 

'İ˓यो ंकी पराधीनता' मŐ िलखा है िक: "एक ˓ी के चįरũ का अȯयन करने के िलए एक पुŜष 

के पास सामाɊतः  अपनी पȉी का सबसे अनुकूल केस होता है। Ɛोिंक इसमŐ अवसर Ǜादा 

िमलता है और पूणŊ सहानुभूित की İ̾थितयां भी इतनी दुलŊभ नही ं होती। और दरअसल मेरा 

मानना है िक यही वह ŷोत है, िजससे इस िवषय पर िजतनी भी ठीक-ठाक जानकारी उपलɩ 

है, Ůाɑ Šई है। लेिकन अिधकतर पुŜषो ंको इस तरह अȯयन करने के िलए एक से अिधक 

अवसर Ůाɑ नही ंŠए हœ। तद्नुसार, हम हा˟ा˙द होने की हद तक, एक पुŜष के İ˓यो ंके 

बारे मŐ सामाɊ िवचारो ंसे यह पता लगा सकते हœ िक उसकी पȉी िकस तरह की है। इस केस से 

भी कुछ नतीजा पाने के िलए पहले तो वह मिहला जानने योƶ होनी चािहए, िफर उसके पित का 

न िसफŊ  (ˢभाव का) एक अǅा पारखी होना आवʴक है, बİʋ उसका अपना चįरũ इतना 

सहानुभूितपूणŊ अंतबŖध से उसके मन की बात जान ले या िफर उस पुŝष मŐ ऐसा कुछ न हो 

िजसकी वजह से पȉी कुछ भी खुलकर बताने मŐ संकोच करे।"1 

उपयुŊƅ बातो ंसे यह िबʋुल ˙ʼ होता है िक ˓ी की अंतराȏा की तह मŐ जाने के िलए खुद 

भी पुŝष को इतना संवेदनशील एवं एक-दूसरे के दुख-सुख की बराबर की भागीदारी होनी चािहए 
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तािक एक ˓ी अपने िवचारो ंको पूरी तरह से अिभʩƅ कर सके। Ɛोिंक हमारे पास जो ŵोत हœ उनमŐ 

मुƥ ŝप से उतने ही हœ िजतने िक पुŝषो ंने İ˓यो ंसे कहलवाए। अब यह ŷोत तो बस इसी बात पर 

िनभŊर करेगा िक ˓ी ने िकस हद तक अपने मन की गांठे खोली। कहने का ताȋयŊ यह है िक अभी तक 

जो ŵोत हमारे सामने आए हœ वो िफर भी इस कदर संकुिचत पįरलिƗत होते हœ िक साफ-साफ िदखता 

है िक अभी भी बŠत कुछ जानना बाकी रह गया है। अब सवाल यह उठता है िक जब दुिनया मŐ İ˓यो ं

को इस हद तक अजादी दी जा चुकी है िक वे अपनी भावनाओ ंको िदल खोलकर अिभʩƅ करŐ  तो 

आİखर कौन-सी ऐसी बात है जो 'फैƃ्स' सामने नही ंआ पा रहे है एवं जो ˓ी लेİखकाएं है Ɛा उनमŐ 

भी िकसी तरह का पूवŊŤह है जो उनके ममŊ को पूरी तरह से अिभʩƅ नही ं होने दे रहा है। ˓ी-

Ůितरोध को बारीकी से देखा जाय तो यह ˙ʼ िदखेƨ िक चंूिक समाज के मूʞो ंएवं मानदंडो ंमŐ कुछ 

खास फेरबदल हो नही ंरहा है और यिद हो भी रहा है तो उसकी गित बŠत धीमी है।  

समाजशा˓ीय अȯयन मŐ िजसे सांˋृितक िवलंबना (क̵चरल लैग) कहते हœ। समाजशा˓ीय 

िवचारधारा के अनुसार जब भौितक संˋृित और अभौितक संˋृित मŐ तनाव पैदा होता है तो उसे ही 

सांˋृितक िवलंबना कहते हœ। İ˓यो ंकी दुिबधापूणŊ एवं उनके दोमंुहेपन के बारे मŐ िमल ने बŠत सही 

िलखा है "मिहलाएं जो कुछ मिहलाओ ंके बारे मŐ िलखती है उसका अिधकतर भाग महज पुŝषो ं

की चापलूसी होता है। अिववािहत मिहलाओ ंकी İ̾थित मŐ, अिधकतर लेखन पित पाने के अवसर 

बढ़ाने के उ Ȟेʴ से होता है। िववािहत व अिववािहत मिहलाओ-ं दोनो ंमŐ से अनेक, हद पार कर 

जाती हœ और िकसी भी पुŝष की इǅा या सुख के परे की चापलूसी खुद मŐ िवकिसत कर लेती 

हœ। अब यह इतना आम नही ंहै, िजतना िक कुछ समय पहले तक था। सािहİȑक मिहलाएं अब 

अिधक मुखर हो गई हœ और अपनी वाˑिवक भावनाओ ं को ʩƅ करने के िलए पहले से 

अिधक इǅुक हœ।  दुभाŊƶवश, खासकर हमारे देश मŐ, ˢयं मिहलाएं ही इतनी कृिũम होती हœ 

िक उनकी भावनाओ ंमŐ उनके िनजी अनुभव चेतना का भाग बŠत छोटा और अिधकतर उनके 

संबंधो ंसे Ůभािवत होता है। यह धीरे-धीरे कम होता जाएगा लेिकन जब तक सामािजक Ůथाएं 

मिहलाओ ंको अपनी मौिलकता िवकिसत करने की उतनी आजादी नही ंदेती िजतनी िक पुŜषो ं

को Ůाɑ है, तब तक ऐसा ही रहेगा और जब वह वƅ आएगा तो हम मिहलाओ ंके ˢभाव के 

बारे मŐ िजतना जानना आवʴक है, उसे न केवल सुनŐगे बİʋ देखŐगे भी।"1 

िमल की उपयुŊƅ पंİƅयो ं से यह साफ जािहर होता है िक वे İ˓यो ंकी ताकत का अंदाजा 

लगाते Šए उनके भीतर की Ťंिथ को खोलने की बात करते हœ Ɛोिंक कथा कहािनयो ंसे लेकर िवǒान 

तक ने तो यही घोिषत कर रखा है िक ˓ी वह सारे काम नही ंकर सकती जो पुŜष कर सकता है। 

इसिलए कुल िमलाकर िमल ले İ˓यो ंका पƗ लेते Šए यह बताने की कोिशश की है िक बस वे अपने ˢ 

को जागृत कर लŐ तो वे िवजयी घोिषत हो जाएंगी। इितहास गवाह है िक जब-जब राजनैितक धरातल पर 

                                                           
1 िमल, जे. एस. . ˓ी पराधीनता . पृ. सं.-57 
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İ˓यो ंने शासन की बागडोर हाथ मŐ ली है तब-तब उɎोनें अपनी ताकत का ऐसा लोहा मनवाया है िक 

बस दुिनया देखती रह गई पुŜषवचŊˢशील समाज मŐ वैसे भी İ˓यो ंको इितहास मŐ 'पावर' इˑेमाल 

करने का कम ही मौका िमला है लेिकन िजतना िमला है उतना ऐितहािसक दˑावेज के ŝप मŐ दजŊ है।  

सबसे बड़ी बात तो यह है िक İ˓यो ंको शासन की बागडोर तभी संभालनी पड़ी है जब वहां 

िबʋुल आपात İ̾थित आ गई थी। राजाओ ंकी अपेƗा रािनयो ंने तो बŠत कम शासन िकया है लेिकन 

उɎŐ शासन चलाने का मौका तभी िमला है जब या तो राजा की मृȑु Šई है अथवा राजा की वही 

उȅरािधकारी रही ंहœ। रिजया सुʔान, लƘीबाई, इंिदरागांधी, जयलिलता से लेकर आज की मायावती 

तक ने अपनी वैचाįरक ताकत से बता िदया है िक िलंग के आधार पर िकया गया भेदभाव झठूा एव 

सािजश के तहत था। Ůित˙धाŊ के तमाम Ɨेũो ंमŐ İ˓यो ंने िहˣेदारी ली है और न िसफŊ  िहˣेदारी ली है 

बİʋ उɎोनें अपनी Ůितभा के बलबूते पुŜषो ंको घुटने टेकवा िदए हœ। कहने का ताȋयŊ यह है िक 

İ˓यो ंको लेकर जो मुहावरेदानी गढ़ी गई है वह िनतांत पुŜषवादी मानिसकता की उपज है। समाज 

भला Ɛो ंचाहे िक औरत घर से बाहर िनकलकर ˢǅद िवचरण करे एवं पुŜषो ं के बीच मŐ बैठकर 

उनके साथ बराबरी मŐ बातŐ करे। पुराने जमाने मŐ इंƸœड मŐ भी पित पȉी का मािलक (ˢामी) समझा 

जाता था एवं पित की हȑा को राजūोह माना जाता था भले ही पित िकतना भी िहंसक Ɛो ंन हो। पित 

को मार डालने का दंड या पȉी को जलाकर मारना। इस तरह के िहंसक िनयम-कानूनो ंके घेरे मŐ कैद 

थी ˓ी। इस Ůकार से हम देखते हœ िक पुŜषवचŊˢशील समाज ने तमाम तरह के पूवŊŤहो ंके माȯम से 

˓ी को नीचे िगराने की पुरजोर कोिशश की। समाज मŐ ʩाɑ गािलयो,ं लोकोİƅयो ंएवं मुहावरो ंसे यह 

साफ झलकता है िक ˓ी को नीचे िगराने की समाज ने सािजश की है।  

आज की किवता मŐ मȯवगŎय और िनɻ मȯवगŎय लड़की, Ůेम और पįरवेश, आम औरत और 

उसके भीतरी संघषŊ, ऐसे िवषय हœ िजन पर अलग से िवचार करना आवʴक हो जाता है। इन िवषयो ंके 

संदभŊ मŐ समकालीन किवता को देखे िबना समकालीन किवता पर समŤ ŝप से कोई िटɔणी करना 

संभवतः  दुʺर और गैर ʩवहाįरक है। जब उƅ िवषयो ंको ̊िʼगत रखते Šये हम समकालीन किवता 

को देखते हœ तो पाते हœ िक इन सभी िवषयो ं के Ůित आज के किव की िवशेष Ŝिच है। समकालीन 

किवताओ ंमŐ अǅा खासा जखीरा इन िवषयो ंसे सɾİɀत किवताओ ंका है, साथ ही इनके Ůित लगभग 

हरेक समकालीन किव का अपना ̊िʼकोण है, िवशेषतः  Ůेम और ˓ी के संदभŊ मŐ।  

लगभग सɼूणŊ समकालीन सािहȑ मŐ िनɻमȯवगŎय और मȯवगŎय मानिसकता और भावना 

को मुखर करने की Ůवृिȅ पायी जाती है, परȶु िफर भी िजस संवेदना, सूƘता और नवीनता से 

समकालीन किवता मŐ िनɻमȯवगŊ और मȯवगŊ आये हœ उसे अपूवŊ माना जा सकता है। समकालीन 

किवता मŐ एक िवशेष Ůकार का मोह इन वगŘ के Ůित पाया जाता है। समकालीन किवयो ं ने अनेक 

̾थानो ंपर अपनी किवता के िलये उƅ वगŘ की िविशʼ एवं केȾीय İ̾थितयो ं से जुड़े Šये Ůितिनिधक 

पाũो ं को चुना है और उनकी भावनाओ ं और िवचारो ं को बड़े सधे Šये ढंग से Ůˑुत िकया है। इɎी ं
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Ůितिनिध पाũो ंमŐ ʩापक ̊िʼ से एक है िनɻमȯवगŎय और मȯवगŎय लड़की, जो समकालीन किवता 

मŐ कही ंकेवल ˓ीहै, कही ंबहन और कही ंŮेिमका है। लेिकन जो भी है, अपने इन अलग-अलग चįरũो ं

मŐ भी वह समसामियक किवता मŐ अपने मȯवगŎय संˋारो ंके घेरे मŐ है। जहा साधारण या उƅवगŊ की 

˓ीको ˢ̾थ ̊िʼ से किवता का िवषय बनाना एक तरह से समकालीन किव की िविशʼता कही जायेगी, 

वही ं दूसरी ओर, उसके बाहर की खीचंा तानी और भीतर के तनाव को सूƘता से पकड़ते Šये ʩƅ 

करना भी उसकी उपलİɩयो ं मŐ िगना जा सकता है। मȯवगŊ हमारी सामािजक ʩव̾था मŐ सबसे 

अिधक तनावŤˑ रहने वाला और िपसने वाला वगŊ है, इस वगŊ की ˓ीकी İ̾थित िनः संदेह िवचारणीय 

थी। समकालीन किव ने इस बात को समझते Šये, इस सदभŊ मŐ गंभीरता से अपना दाियȕ िनभाया है। 

समसामियक किवता का अनुशीलन करते Šये, समकालीन किवयो ंȪारा ʩƅ िनɻ मȯवगŎय 

और मȯवगŎय ˓ी के चįरũ के कुछ िवशेष गुण बड़ी सहजता से सामने आ जाते हœ। जैसे इस ˓ी की 

महȕाकांƗा, घरेलू और सामािजक संघषŊ, Ůवृिȅ की रह˟ाȏकता, और इन सबके अलावा उसकी 

बŠत सारी मजबूįरयाँ आिद। यहाँ इस बात का उʟेख करना भी जŝरी लगता है िक जहां-जहां 

समकालीन किव ने ˓ी की महȇाकांƗा को ʩƅ िकया है वहां ऐसे अनुभव होता है जैसे किव उसके 

इस महȇाकाƗी होने के Ůित संदेहपूणŊ है। संदेहपूणŊ इस ̊िʼ से नही ंिक वह महȕाकांƗी है या नही ंहै 

बİʋ इस िलहाज से िक Ɛा वह अपनी महȇकाƗाओ ंको पूरा कर पायेगी? वह यह भी सोचता Šआ 

लगता है िक Ɛा इस तरह महȕाकांƗी होना उसके तनावŤˑ और दुः खी रहने का कारण नही ंहै? Ɛा 

ऐसी İ̾थित मŐ वह ˢयं को असामाɊ सी महसूस नही ंकरती ? परोƗ ŝप से इस तरह का Ůʲाकुल 

̊िʼकोण वहां Ůायः  िदखायी दे जाता है जहाँ किव ˙ʼ या अ˙ʼ ŝप से उसके महȇाकांƗी होने की 

बात करता है। इस सɾɀ मŐ चचाŊ बढ़ाने से पहले रघुवीर सहाय की िनɻिलİखत पंİƅयाँ देखते हœ : 

 

“मगर यह लड़की गरीब घर की है 

यह ˢीकृत वगŊ मŐ शािमल होना चाहती है 

और उस वगŊ की लड़िकयां जो लड़का बनती हœ 

उनकी तरह बनने की इसकी कोिशश एक दुः खभरी कोिशश है 

Ɛोिक वह चेहरा बदलकर अपने वगŊ का ही लड़का बनेगी।“1 

 

                                                           
1 सहाय, रघुवीर .  1982 . लोग भूल गये हœ .  राजकमल Ůकाशन, िदʟी, .  पृ. सं.- 61 
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उƅ किवता मŐ एक िनɻमȯवगŎय लड़की Ůचिलत फैशन की रौ मŐ बहने वाली उǄ 

मȯवगŎय लड़की बनना चाहती है, लड़को ंसे फैशन करना चाहती है। ˓ी की इस महȇाकांƗा के Ůित 

किव की राय है िक यह उसकी 'एक दुः ख भरी कोिशश' है। यािन िनɻमȯवगŎय लड़की की 

महȇाकांƗा का Ůितफलन भी उसे संतोष और खुशी देगा इसके Ůित यहां किव पूरी तरह से आʷˑ 

नही ं है। पहले तो लड़की की महȕाकांƗा के Ůित शंका भाव और िफर उसके बाद यह संदेह िक 

महȇाकांƗा पूरी होने पर Ɛा वह होगा जो यह चाहती है? Ɛा वह सामाɊ रह पायेगी ? यहां यह 

शंका-संदेह समकालीन किव की ̊िʼ से िनɻमȯवगŎय और मȯवगŎय ˓ी की कमजोरी को भी ʩƅ 

करता है। इसी संदभŊ मŐ एक समकालीन किववũी का िनɻिलİखत काʩांश देखना भी उिचत होगा : 

 

“हड़बड़ाकर चढ़ाती है वह आखो ंपर शीशे 

माथे पर उसकी िबȽी अजीब सी लगती है 

हाथो ंमŐ चूिड़यां अटपटी सी 

ऐनक मŐ चेहरा हा˟ा˙द-सा 

लेिकन आजकल वह िजद मŐ है 

अपने देह का सादापन धीरे-धीरे उखाड़ती Šई “1 

 

यहां भी लगभग वैसा ही भाव है जैसा िपछले उȠरण मŐ था। अȶर केवल इतना है िक िपछले 

काʩांश मŐ लड़की लड़का बनकर उǄमȯवगŊ मŐ शािमल होना चाहती थी जबिक इस काʩांश मŐ वह, 

'सादापन धीरे-धीरे उखाड़ती Šई’ उǄमȯवगŊ मŐ Ůवेश पाना चाहती है। वह िबȽी लगाती है, चूिड़याँ 

पहनती है, ऐनक लगाती है तथा और भी कई तरह से ˢयं को ŵंृगारती है परȶु यहाँ भी िनɻ मȯवगŎय 

मानिसकता काम कर रही है उसके आँखो ंपर शीशे चढ़ाने मŐ हड़बड़ी है, माथे पर िबȽी के होने मŐ एक 

अजनबीपन है, हाथो ंकी चूिड़यो ंमŐ अटपटाहट है और 'ऐनक मŐ चेहरा हा˟ा˙द सा' लगता है, यािन 

यह साधारण और सामाɊ सी चीजŐ भी उसके िलये ʩवहार मŐ लाये जाने पर असाधारण और असामाɊ 

सी हो गई है। समकालीन किवता उƅ Ůकार की किवताओ ंके माȯम से शायद यह भी ˙ʼ करना 

चाहती है िक िनɻमȯवगŎय और मȯवगŎय लड़िकयां भी अपने वगŊ की Ůवृिȅ के अनुकूल दोहरा 

जीवन जी रही हœ, परȶु यहाँ िदखावे और असिलयत का दोहरापन नही ंहै बİʋ इǅाओ ंओर आज़ादी 

का दोहरापन है। ˓ी घर से बाहर आती है तो तेज रɞार िज़Ƚगी देखती है, चिकत करने वाली ऊंची 

                                                           
1 िगल, गगन . एक िदन लौटेगी लड़की . पृ. सं.- 14 
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और बेखौफ़ उड़ाने देखती है अपने हमउŲो ंकी, वो भी चाहती है- िचिड़या बनँू और उड़ती िफŝँ परȶु 

घर लौटने पर पंख कटे Šये पाती है। यािन उसकी इǅाओ ं के अनुसार िजतनी आज़ादी की उसे 

आवʴकता है उतनी उसके पास नही ंहै। इसे वह िब̢दु माना जा सकता है जहां से उसकी इǅाओ ंका 

दमन होना शुŝ हो जाता है। 

समकालीन किवता मŐ उƅ Ůकार की ˓ी की िविभɄ तरह की इǅाओ ंके दमन की ʩाƥा 

भी देखने को िमलती है। यह भी देखने को िमलता है िक इǅाओ ंके दमन के संदभŊ मŐ समसामियक 

किवता मŐ िवशेष ŝप से Ůेम, िववाह और मा बनने की इǅाओ ंको ही अिभʩİƅ िनली है। इस तȚ 

को आधार Ůदान करने के िलये हम दो तीन काʩांश Ůˑुत करते हœ। पहला असद ज़ैदी की 'आयशा 

के िलये चौदह किवताएँ’ मŐ से नौवी ंकिवता का यह काʩांश िजसमŐ किव ˢयं को आयशा के शरीर 

का िहˣा बताने के बाद िलखता है : 

 

“मœ कभी न पहचाना पाया चोर šँ भीड़ मŐ ʩाकुल 

िछपकली की कटी Šई पँूछ šँ 

दीवार पर भटकती Šई 

तुʉŐ न ˢीकार करने दी गई वाˑिवकता šँ।“1 

 

इस काʩांश मŐ यह ȯान देने योƶ पंİƅ है िक 'तुʉŐ न ˢीकार करने दी गई वाˑिवकता šँ।‘ 

यािन वो (जो भी था) वाˑव मŐ था, परȶु ˓ी को यह बात ˢीकारने नही ंदी गई िक वह वाˑव मŐ है (जो 

भी है)। एक Ůकार से यह एक थोपा गया फैसला था, िजस तरह से वह उसे ˢीकारना चाहती थी उस 

तरह से उसे 'उसको' नही ंˢीकारने िदया गया। ˓ी के ˢयं के िनणŊय को िनदारद करते Šये उस पर 

कोई िनणŊय बलात् थोपा जाना, उƅ किवता के Ůसंग मŐ, ˓ी की इǅाओ ंका दमन ही कहा जायेगा। 

दमन के दूसरे िब̢दु अथाŊत् िववाह इǅा के दमन का उदाहरण समकालीन युवा किव िवमल कुमार की 

अधोिलİखत पंİƅयाँ Ůˑुत करती हœ : 

 

“वह अकेले मŐ खुद से बातŐ करती रही 

अɀेरे मŐ कʙना के पुŜषो ंको चूमती रही 

                                                           
1 ज़ैदी, असद . बहनŐ और अɊ किवताये ँ. पृ. सं.- 41 
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लेिकन जीवन साथी नही ंचुन सकी 

उसकी ढलती उŲ पर सब फİɧयां कसते रहे 

वह एक गरीब िपता की बेटी थी 

िदʩ Ůेम ही कर सकती थी “1 

 

यहाँ भी िनɻमȯवगŎय ˓ी की इǅाओ ंके दमन का ही िचũ है। चाहे 'अɀेरे मŐ कʙना के 

पुŜषो ंको चूमने' और 'जीवन साथी न चुन सकने का कारण' 'गरीब बाप की बेटी' होना ही Ɛो ंन 

हो, मगर िफर भी उसकी इǅाओ ंका दमन तो कहा ही जायेगा। उƅ काʩांश मŐ किव ने परोƗ ŝप 

से ˓ी की मजबूįरयो ंकी ओर भी संकेत कर िदया है िजनके कारण उसकी इǅाओ ंका दमन Šआ। 

यहां इस Ůʲ को उठाना भी शायद ठीक रहेगा िक समकालीन किवता मŐ पयाŊɑ ŝप से िवषय बनी इस 

ढलती उŲ की युवती को लड़की मानना Ɛा संगत है ? जवाब मŐ यह कहा जा सकता है िक 

समसामियक किवता मŐ िवशेष ŝप से लड़िकयो ंके दो ही वगŊ िमलते हœ एक तो वे हœ जो जवान हœ और 

दूसरी वे जो जवानी पार कर चुकी हœ परȶु अिववािहत हœ। इसके अितįरƅ समकालीन किवता मŐ 

मिहला वगŊ मŐ बǄी, पȉी या मां और दादी आती हœ। जब समकालीन किव ढलती उŲ की युवती को 

लड़की मान रहा है तो हमŐ भी उसे शायद उसी ŝप मŐ देखना और लेना चािहये। 

 समकालीन किवता मŐ िववाह की इǅा के दमन के साथ मां बनने की इǅा का दमन भी 

ˢयमेव जुड़ गया है। कहा जा सकता है िक Ůȑेक ˓ी का सपना सɼूणŊता को पŠंचने का अथाŊत् माँ 

बनने का होता है, परȶु इस सपने की टूटन कभी-कभी ŤİȺ बन जाती है। 'एक इǅा ˓ी की 

चूिड़यां मŐ चलती है/पहले वह टूटŐ उसके िबˑर पर िफर टूटŐ उसकी चौखट पर' - िलखने वाली 

समकालीन किवयũी गगन िगल की िनɻिलİखत पİƅयां मȯवगŎय लड़की की मां बनने की इǅा को 

ʩƅ करती हœ : 

 

“सारी दुिनया की िकताबŐ जब पढ़ चुकŐ गे तुʉारे पापा 

लौट ही आयŐगे आİखर 

तब तक बेटे, तुम यही ंरहना, यंू ही 

बाँझ, कँुआरी माताओ ंकी Ůेत-इǅा मŐ 

                                                           
1 कुमार, िवमल . सपने मŐ एक औरत से बातचीत . पृ. सं.- 11 
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जैसे रहते हœ बǄे – 

अǅे बǄो ंकी तरह “1 

 

अब यहां किवयũी हालािक ˢयं कʙना मŐ अपने बǄे से बातŐ कर रही है (वाˑव मŐ यह एक 

ढलती उŲ की ˓ीका चįरũ है) परȶु िफर भी अŮȑƗ ŝप से 'बांझ कँुआरी माताओ ंकी Ůेम-इǅाओ ं

मŐ’ रहने की बात करना दिमत इǅाओ ंकी ओर संकेत करना ही कहा जायेगा। इसी संदभŊ मŐ तेजी 

Ťोवर की एक गȨ किवता का िनɻ काʩांश देİखये  : 

 

“पाकŊ  मŐ अकेला खड़ा लोहे की तारो ंका बना 

एक खाली हाथी है। बस चार पȅे हœ उसकी 

देह पर जो उसके पांव को रˑे ऊपर चढ़ 

रहे हœ। यही एक ̊ʴ है जो मेरे अजɉे 

िशशुओ ंकी तरह मेरे पीछे-पीछे घूमता है”2 

 

यहां तो किवयũी ने ˙ʼ ŝप से ˢीकार कर िलया है िक 'मेरे अजɉे िशशु' 'मेरे पीछे-पीछे 

घूमते' हœ। यािन वही ंमां बनने की इǅा है जो लगातार पीछा करती है। पहले उȠरण मŐ कʙना मŐ 

अपने बǄे से बातŐ करना है और दूसरे उȠरण मŐ यह ˢीकारोİƅ है िक अजɉे बǄे पीछे-पीछे घूमते 

हœ। इस Ůकार की किवतायŐ लड़की की मां बनने की दिमत इǅाओ ंको ही ʩƅ करती हœ। 

िनɻमȯवगŎय और मȯवगŎय लड़की के संघषŘ की चचाŊ भी इधर की किवता मŐ काफी िमलती 

है। यह संघषŊ दो Ůकार के हœ: घर मŐ रहकर होने वाला सघषŊ और समाज मŐ रहकर होने वाला संघषŊ। 

घरेलू संघषŊ से दो चार होती िनɻमȯवगŎय और मȯवगŎय लड़की को िवषय बनाकर िलखी गई 

किवताओ ंमŐ असद जैदी की 'बहनŐ', उदय Ůकाश की 'नीवं की ईटं हो तुम दीदी’ और गगन िगल की 

'बहन होगी उसकी तब भी चुप" आिद जैसी किवताओ ंको, और सामािजक संघषŊ मŐ ऐसी किवताओ ं

को रखा जा सकता है िजनमŐ नौकरीपेशा लड़िकयो ंकी ʩथा कही गई है जैसे रघुवीर सहाय की 'बœक मŐ 

लड़िकयां’, गगन िगल की 'दɞर मŐ ऊँघती लड़िकयां और काȑायनी की 'सपने मŐ तैरते Šए’ 

आिद। यहां हम यह भी ˙ʼ करना चाहेगे िक समकालीन किवता मŐ ʩƅ नौकरीपेशा ˓ी का 
                                                           
1 िगल, गगन . एक िदन लौटेगी लड़की . पृ. सं.- 23 
2 साƗाǽार 177/178 . तेज़ी Ťोवर की गȨ किवताये ँ. पृʿ सं- 40 
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सामािजक संघषŊ तथाकिथत परɼरागत ढंग से पįरभािषत होने वाला सामािजक संघषŊ नही ंहै। इसे हम 

सामािजक संघषŊ इसिलये कह रहे हœ Ɛोिंक यह संघषŊ ˓ी घर से बाहर रह कर करती है, एक िविशʼ 

और अलग ढंग से, िजसकी चचाŊ हम इस संदभŊ मŐ आगे बात करते Šये करŐ गे। यहां समकालीन किवता 

मŐ ˓ी के घरेलू संघषŊ पहले आते हœ। उदाहरणाथŊ : 

 

“यह लकड़ी नही ंजलेगी िकसी ने 

यो ंअगर कहा तो हम बुरा मान लŐगी 

िकसिलये आİखर हम Šई हœ लड़िकयां 

लकिड़यां जलती हœ जैसे हम जानती हœ तुम जानते हो 

लकिड़यां हœ हम लड़िकयां”1 

 

˓ी होने के कारण घरवालो ंका उसके Ůित िजस तरह का रवैया है, इन पİƅयो ंमŐ वही ʩƅ 

Šआ है। ˓ी ˢयं ˢीकार करती है िक 'लकिड़याँ हœ हम लड़िकयां’ अथाŊत् िजस Ůकार लकड़ी का 

भाƶ दूसरो ंकी आवʴकता के िलये जलना है उसी Ůकार ˓ी की िनयित भी औरो ंको िजलाने के िलये 

ˢयं होम होने की है। एक Ůकार का ȑाग से आवेिʿत संघषŊ है जो ˓ी घर मŐ रह कर करती है। उद्धृत 

काʩांश यह भी ˙ʼ कर रहा है िक ˓ी होने और घरेलू आदरŢम मŐ िȪतीय ŵेणी की होने की भावना 

भी आज की पįरİ̾थितयो ंमŐ ˓ी को सभवतः  अपने घर से ही िमल रही है।  

यहां एक यह बात भी गौरतलब है िक उƅ Ůकार से समकालीन किवयो ंने अपनी किवताओ ं

मŐ अŮȑƗ ŝप से कही-ंकही ंऐसी पंİƅयाँ िलखी है िजनसे यह अथŊ िनकाला जा सकता है िक ˓ी को 

˓ी होने का दुः ख है (या यँू मािनये िक वह दया की पाũ है) परȶु गगन िगल, काȑायनी और तेजी Ťोवर 

आिद समकालीन किवयिũयो ंमŐ ऐसी भावना कही ंनही ंिदखाई देती बİʋ वहां ˓ी होते Šये भी अनेक 

Ůकार की Ǜादितयो ं के Ůित संघषŊ ही िमलता है जैसे गगन िगल की '˓ी अभी उदास नही ं है',' 

काȑायनी की 'अपरािजता', 'वह रचती हœ जीवन और’ तथा तेजी Ťोवर की 'ऐन उस वƅ’ आिद 

किवताओ ंमŐ है। परȶु इन किवयो ंऔर किवियिũयो ंȪारा िचिũत ˓ी के संघषŊ मŐ कोई िवशेष अȶर 

नही,ं वैसे ही है, घरेलू और सामािजक। यहां हम घरेलू संघषŊ को ʩƅ करता एक और काʩांश Ůˑुत 

करते हœ : 

 

                                                           
1 ज़ैदी, असद . बहनŐ और अɊ किवताये ँ. पृ. सं.- 24 
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“िढबरी थी ंदीदी तुम 

हमारे बचपन की 

अचार का तलछँट तेल 

अपनी कपास की बाती मŐ सोखकर जलती रही।ं“1 

 

किव यहां भी ˓ी के 'जलने' यािन उसके संघषŊ और ȑाग की बात कर रहा है। अȶर यही है 

िक यहां ˓ी लकड़ी नही ंहै 'कपास की बाती' और 'अचार का तलछंट तेल' है। इस Ůकार के घरेलू 

संघषŊ के अलावा, िविभɄ Ůकार की नौकįरयां करने वाली लड़िकयो ंका बाहरी संघषŊ िजसे पीछे समाज 

मŐ रह कर िकया जाने वाला संघषŊ कहा है, भी समकालीन किवता मŐ िमलता है। समकालीन किव ने जहां 

भी नौकरी पेशा ˓ी को देखा है वह उसे मजबूर, लाचार, थकी, अितįरƅ ŝप से गʁीर और दया की 

पाũ ही लगी है। हालांिक इस Ůकार की िनणŊयाȏक और पूवाŊŤही ̊िʼ आज के किव से कुछ Ůʲो ंके 

जवाब तलब कर सकती है, लेिकन िफर भी िनɻमȯवगŎय और मȯवगŎय नौकरी पेशा ˓ी के Ůित यह 

उसकी अपनी 'एŮोच' कही जा सकती है। यह भी है िक ऐसी किवताओ ंके भीतर ही समकालीन किव ने 

कुछ तȚाȏक सȑ भी उद् घािटत कर िदये हœ : 

 

“बœक मŐ लड़िकयां 

बड़ी होती जाती हœ 

और इतनी भीड़ से िघरी Šई एकाकी”2 

 

उƅ उȠरण नौकरीपेशा लड़िकयो ंके बढ़ती उŲ के ददŊ  को ʩƅ करता है। यािन िभɄ-िभɄ 

तरह के लोगो ंकी भीड़ से िघरे रहने के बावजूद उɎŐ अकेलेपन का एहसास कचोटता रहता है, किव 

मानता है िक उनका यह एकाकीपन िदन-ब-िदन बढ़ता जाता है। नौकरीपेशा जीवन की नीरसता और 

कायŊƗेũ मŐ िदनोिंदन बढ़ता ऊब का एहसास मुƥ ŝप से आज की किवता मŐ िवषय के ŝप मŐ िमलते 

हœ। इसी संदभŊ मŐ एक और काʩांश Ůˑुत है : 

 

                                                           
1 Ůकाश, उदय . अबूतर कबूतर . पृ. सं.- 13 
2 सहाय, रघुवीर . लोग भूल गए हœ . पृ. सं.- 74 



समकालीन िहंदी किवता : Ůवृिȅगत िवशेषताएं 

 

202 
 

“सूरज चमकता है उनके दɞरो ंके बाहर 

मौसम बदलते हœ उनकी İखड़की से दूर 

हवा नही ंछूती उɎŐ िकतने ही साल 

पकते हœ बाल धूप के िबना ही 

दɞरो ंमŐ कैद लड़िकयो ंके”1 

 

इस Ůकार के काʩांश जहां नौकरीपेशा लड़िकयो ंके जीवन की नीरसता को ʩंिजत करते हœ 

वही ं˓ी जाित की आिथŊक आȏिनभŊरता और आिथŊक ˢतȸता की िवचारधारा को भी एक अलग 

कोण से देखने के िलये बाȯ करते हœ, यािन, नौकरी जहां आिथŊक ˢतȸता Ůदान करती है वही ंवह 

दूसरी ̊िʼ से परतȸ भी करती है। नीरसता, ऊब और अनचाहे काम को करने की बाȯता आिथŊक 

ˢतȸता के दूसरे पहलू को Ůˑुत करते हœ। इस संदभŊ मŐ ǒानेȾपित की किवता 'बनानी बनजŎ' को 

भी देखा जा सकता है, काʩांश है : 

 

“वह सो गई है बनानी बनजŎ ! 

लɾी रात के इस ठहरे Šये िनशीध-Ɨण मŐ 

डूबी Šई है अपने अİˑȕ के सघन अरǻ मŐ एक भटकी Šई 

मुˋान खोजने 

कमरे के एक कोने मŐ टेबुल पर रखे उसके बैग मŐ 

छोटे गोल आईने कंघी और िलपİːक से 

िलपट कर सोई है उसकी हँसी िदन भर हँस-हँस कर थकी Šई”2 

 

इस काʩांश मŐ 'उसकी हँसी िदन भर हँस-हँस कर थकी Šई’ पंİƅ नौकरी पेशा ˓ी की 

अनचाहे काम को करने की बाȯता ʩंिजत करती है। इसी संदभŊ मŐ एक ̊िʼ से काȑायनी की किवता 

'सपने मŐ तैरते Šये’ भी देखी जा सकती है। इस Ůकार हम देखते हœ िक समकालीन किवता मŐ 

                                                           
1 िगल, गगन . एक िदन लौटेगी लड़की . पृ. सं.- 25 
2 ǒानेȾपित . शɨ िलखने के िलये ही यह कागज़ बना है . पृ. सं.- 31 
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िनɻमȯवगŎय और मȯवगŎय ˓ी की उपİ̾थित अपना एक िविशʼ ̾थान रखती है। आज किव ने उƅ 

वगŊ की ˓ी को महȇाकांƗी, संघषŊरत और मजबूįरयां से िघरी Šई पाया है। उसे यह ˓ी अपनी 

इǅाओ ंको दबाती Šई िमली है, कही-ंकही ंकिव ने उसमŐ ˓ी सुलभ ȑाग का भाव भी देखा है। अनके 

किवयो ंने ˓ी के उपयुŊƅ गुणो ंऔर िविशʼताओ ंको अिभʩİƅ दी है, इनमŐ रघुवीर सहाय की 'नɎी ं

लड़की', 'Ůेम', 'चेहरा', 'संघषŊ', 'बœक मŐ लड़िकयां'' 'मेरी बेटी', 'गदराई लड़िकयो'ं, गगन िगल की '˓ी 

अभी उदास नही ंहै', 'चौबीस पार करती लड़की', 'एक इǅा चूिड़यो ंमŐ', 'उदािसयां तब िकतनी अलग 

होती', 'बहन होगी उसकी तब भी चुप', 'मिसŊया', 'दɞर मŐ ऊँघती लड़िकयां', '˓ी बैठी है हँसी के 

बाŜद पर',' उदय Ůकाश की 'नीवं की ईंट हो तुम दीदी', कुमार अंबुज की 'काली लड़की', असद जैदी 

की 'बहनŐ', 'आयशा के िलये चौदह किवतायŐ, राजेश जोशी की 'मां की याद',' लाʐू की 'छोटे शहर की 

लड़िकयां', 'बड़े शहर की लड़िकयां’, िवमल कुमार की 'िदʩ Ůेम', 'लड़िकयां'," और इनमŐ िवशेष ŝप 

से आलोक धɋा की 'भागी Šई लड़िकयां' आिद किवतायŐ देखी जा सकती हœ। हालािक इस सȽभŊ मŐ 

एकांत ŵीवाˑव की 'िनला बीनती लड़िकयां', 'काितŊक ˘ान करने वाली लड़िकयां, 'बहनŐ’ िवʷनाथ 

Ůसाद ितवारी की 'ɗार मœने भी िकया है" और राजेश जोशी की 'िततिलयाँ' आिद किवताओ ंका िजŢ 

भी िकया जा सकता है, परȶु इन तथा अɊ इसी Ůकार की किवताओ ंमŐ तȚाȏकता या वैचाįरकता 

की बिन˜त िचũाȏकता अिधक है । 

हमारे समाज मŐ जबसे आदमी और औरत के अिधकारो ंकी समानता की बात आरʁ Šई है 

तब से औरत का सािहȑ मŐ एक िवशेष Ůकार का ̾थान बन गया है। इससे पहले या तो औरत सािहȑ 

मŐ Ůासंिगक ŝप से आती थी या िफर केवल सौȽयŊ की ŮितमूितŊ 'पȧनी नाियका' के ŝप मŐ। बराबरी 

की चिचŊत िवचारधारा के सूũपात के बाद यह एक सुरता टूटी है और आज, "समकालीन सािहȑ मŐ 

नारी पाũो ं एवं ʩİƅȕो ं से सɾİɀत अİˑȕ के तीन ˑर िमलते हœ एक ˑर वहां, जहा 

परɼरागत धारणाओ ंकी मूʞगिभŊत, संकुल, सीिमत पįरिध मŐ उसका ˢŝप Ŝपाियत होता है। 

दूसरा वहां, जहां सामािजक पįरिधयो ंसे उसका संघषŊ सीधे टकराव के ŝप मŐ उभरता है और 

वह İ̾थितयो ं को अˢीकार करने की Ɨमता जुटा लेती है। तीसरा ˑर वहां, जहां संघषŊ के 

संदभŘ को पार कर िनणŊय लेने की Ɨमता अिजŊत करती है।“1  

जहां नारी का ˢŝप परɼरागत धारणाओ ंका वहन करता है वहां तो सािहȑ मŐ नारी अȑंत 

सहज ढंग से आयी है, परȶु, जहां उसका संघषŊ सीधे टकराव के ŝप मŐ उभरता है या उसमŐ िनणŊय लेने 

की Ɨमता आती है यहां सािहȑ मŐ उसका आगमन सहज नही ंहै बİʋ मय संघषŊ है। कभी यह संघषŊ 

भीतरी है कभी बाहरी, समसामियक सािहȑ मŐ ʩƅ औरत के भीतरी बाहरी संघषŊ कही-ंकही ंइतने 

घुलिमल गये हœ िक हम उɎŐ सहज-सीधी रेखा खीचंकर या कोई मापदǷ बना कर िवलगा नही ंसकते। 

िवशेषतः  इधर की समकालीन किवता के बारे मŐ यह बात अवʴ कही जा सकती है। आज के किवयो ंने 

                                                           
1 िवनय . समकालीन उपɊास मŐ नारी पाũ . आजकल, जुलाई 93 . पृ. सं.- 26-27 
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जब भी नारी संघषŊ की बात की है तो वह िकसी घेरे मŐ नही ं बंधा है। आज औरत के अȶः  संघषŊ से 

सɾİɀत किवताओ ंमŐ ŮȑƗ संघषŊ के बीज और बा˨ संघषŊ सɾɀी किवताओ ंमŐ भीतरी लड़ाई का 

सार िमल जाता है। हालांिक आलोचको ंȪारा समकालीन किवता मŐ ʩƅ ˓ी चįरũो ंपर यह आरोप 

लगाया जाता है िक, "छायावादी किवता मŐ िजस तरह किव ˓ी मŐ Ůेयसी का ŝप ढंूढकर अपने 

भाववाद का आरोपण करता था, बीसवी ंसदी के इस आİ̾थरी दशक मŐ हमारे Ǜादातर साथी 

युवा किव भी शोिषत ˓ी के िचũो ंकी महज़ फोटोŤाफी कर रहे हœ। घर-Ťह̾थी, हाट बाज़ार मŐ 

एक शोिषत ˓ी िदखाई देती है और यह उस पर अपने भाववाद का आरोपण कर देते हœ। 

किवता मŐ किव का मन हर जगह है, इस ˓ी का मन कही ंनही ंिदखता।“1 

 लेिकन यह बात बीसवी ं सदी के आİखरी दशक के सभी किवयो ं पर लागू नही ं होती। इस 

आİखरी दशक मŐ भी किवयो ंने ऐसी अनेक किवतायŐ िलखी हœ िजनमŐ तȚाȏकता और िवचाराȏकता 

है न िक िचũाȏकता। समकालीन आलोचक की उƅ िटɔणी को मानना एक तरह से ˓ी सɾɀी 

अनेक महȇपूणŊ किवताओ ंको खाįरज करना होगा, ऐसी किवताओ ंको िजनमŐ समकालीन किव ने ˓ी 

के आȶįरक और बा˨ संघषŊ को बरखूबी किवता मŐ िनभाया है। जैसा िक हमने पहले कहा िक इधर की 

समकालीन किवता मŐ औरत के आȶįरक और बा˨ संघषŊ घुलिमल गये हœ, िजसे साकाराȏक सोच का 

पįरणाम ही कहा जायेगा। समकालीन किवता मŐ ʩƅ औरत के अȶः  संघषŘ मŐ पįरवाįरक, सामािजक 

पुŜष की अधीनता, िजसे एक सीमा तक पुŜष दमन की संǒा भी दी जा सकती है, तथा अɊ 

गैरबराबįरयो ंआिद से उपजे अȶः  संघषŊ मुƥ ŝप से उभरे हœ।  

यहां यह बात भी उʟेख करने योƶ है िक इन सभी Ůकार वो अȶः  संघषŘ पर आिथŊक संघषŊ 

की एक छाया सी भी देखने को िमलती है। इस सɾɀ मŐ हम इस सदी के अİȶम दशक मŐ किवता कर 

रहे युवा किव िवमल कुमार की एक किवता 'िछपी Šई औरत' का िजŢ करना चाहŐगे, िजसमŐ किव 

अपने िमũ के घर जाता है। सारा वƅ, िमũ से बातŐ करते Šये, उसके घर मŐ रहता है। िमũ की पȉी ओट 

मŐ रहकर उसकी खूब आवभगत करती है। पर वह इस दौरान कभी भी भीतर के कमरे से िनकल कर 

सामने नही ंआती। काʩांश इस Ůकार है : 

 

“मœ जानता था गुसलखाने के पानी ने ही 

उसे छुपने के िलये मजबूर िकया होगा 

िजसे वह ढो-ढोकर लायी थी नीचे नल से 

मœ जानता था 

                                                           
1 कुमार, िवजय . 1994 . किवता की संगत . आधार Ůकाशन, पंचकूला . पृ. सं.- 162 
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जब वह सɶी लेने बाज़ार गई थी 

वही ंउसके मन मŐ िछपने का ƥाल आया होगा 

मœ जानता था जो चादर उसने िबछाया था मेरे िलये 

उसने कहा होगा - तुम इसी तरह िछपी रहो 

इसी मŐ तुʉारी मुİƅ है 

लेिकन मœने गुȅलखाने मŐ नहाते समय देख िलया 

बाʐी के पानी मŐ उसका चेहरा िजस पर संघषŊ की रेखायŐ थी।ं“1 

 

अब इस किवता मŐ यह आम औरत की घरेलू मुशſत का संघषŊ शायद नही ंहै और न ही यह 

'िछपना' केवल पदő  या ओट मŐ रहना है। हमारी ̊िʼ से यह भौितक मजबूįरयो ंका उȋीड़न है जो उसे 

अपने खोल से बाहर आने की मोहलत नही ंदे रहा है। एक िनजी िकसम का आȶįरक संघषŊ है जो हर 

कायŊ की अİɋित मŐ उसके साथ है। इसी संदभŊ मŐ एक और युवा किव एकांत ŵीवाˑव की किवता 'मां 

का पũ' भी देखी जा सकती है िजसमŐ मूतŊ ŝप से घर की खˑा हालत का िजक करते Šये किव 'मां' 

के भीतरी उȋीड़न और संघषŊ को परोƗ ŝप से अिभʩİƅ देता है, काʩांश Ůˑुत है : 

 

“झर रही होगंी नीम की पिȅयां 

और एक उदास पीला िदन 

उȅर रहा होगा मां के भीतर 

मां खुद भूखी रहकर 

िबखेर देती है िचिड़यो ंके िलये दाने”2 

 

इस किवता मŐ भी किव ने ˙ʼ ŝप से आिथŊक मȽहाली की चचाŊ के साथ-साथ अŮȑƗ ŝप 

से एक औरत के अȶः  संघषŊ को उजागर करने का Ůयास िकया है। ȯान देने योƶ पİƅ है िक- 'एक 

उदास पीला िदन उतर रहा होगा मां के भीतर' यािन Ůतीकाȏक ŝप से किव 'मां' के भीतरी संघषŊ 

                                                           
1 कुमार, िवमल . सपने मŐ एक औरत से बातचीत . पृ. सं.- 48 
2 ŵीवाˑव, एकांत . अɄ हœ मेरे शɨ . पृ. सं.- 51 
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और अवसाद को ʩƅ करना चाहता है। वही ं समकालीन किवयो ं के बारे मŐ एक और तȚ भी 

गौरतलब है िक शायद ऐसा कोई िवरला ही समकालीन किव होगा िजसने 'मां' को िवषय बनाकर 

किवता न िलखी हो या उसकी किवता मŐ मां न आयी हो। यह सोचा जा सकता है िक इसका कारण Ɛा 

है ? हमारे िवचार से अनेकानेक अɊ कारणो ंके अितįरƅ एक कारण यह भी माना जा सकता है िक 

समकालीन किव को आȶįरक और बाहरी संघषŊ से दो-चार होती सबसे करीबी औरत मां ही िदखाई दी 

िजसके साथ वह पूरी तरह से एक भावनाȏक įरʱा साध सके।  शायद इसी ̊िʼ ने उसे घरेलू औरत के 

आȶįरक संघषŘ को अिभʩƅ करने के िलये Ůेįरत िकया है। 'मां' ने समकालीन किवता मŐ पूवŊ काʩ 

धाराओ ंकी बिन˜त कही ंअिधक महȇ पाया है। समकालीन किवता के संदभŊ मŐ यह बात भी गौर 

करने योƶ है िक समसामियक किवता मŐ आयी आम औरत, जो बेशक घरेलू औरत है, के आȶįरक 

संघषŊ का बŠत सा िहˣा उसे घर से ही िमलता है। ऐसी सभी त̵ख़ सǄाइयो ंको जानते बूझते Šये भी 

वह घर की नीवं की ईंट बनना पसȽ करती है। हो न हो इसका एक कारण परɼरागत भारतीय आȏ 

छिव भी है। 

 िवशेषतः  औरतो ंका पȉी और मां का ŝप, िजनकी Ůायः  इǅाएं िनजी नही ंबİʋ पįरवाįरक 

होती हœ। और इन इǅाओ का न पूरा होना भी कई बार पįरİ̾थितवश आȶįरक उȋीड़न और संघषŊ 

का कारण बन जाता है जैसा िक नवल शुƑ की किवता 'औरतो ंको नही ंचािहये बŠत सारी चीजŐ" 

या कुमार अंबुज की 'ȑोहार और İ˓यां’ मŐ आया है। 

आज की किवता मŐ, गैरबराबरी से उȋɄ (एक तरह की) पीड़ा के कारण उपजे अȶः  संघषŊ से 

गुज़रती आम औरत भी िमलती हœ। यही ंकही-ंकही,ं इस Ůकार की किवताओ ंमŐ किव ने औरत के संदभŊ 

मŐ पुŜष अधीनता और पुŜष दमन के कारण उपजी बेचैनी को भी अिभʩİƅ दे दी है। इस सȽभŊ मŐ 

दो-चार उदाहरण Ůˑुत करना Ůासंिगक होगा। सवŊŮथम मंगलेश डबराल की किवता 'एक ˓ी' की 

चचाŊ करते हœ िजसमŐ मंगलेश ने 'एक ˓ी' की पुŜष पर िनभŊरता और अधीनता को अिभʩİƅ दी है; 

िवˑृत ʩाƥा से पहले किवतांश Ůˑुत है  : 

 

“एक आदमी के पीछे 

चुपचाप एक ˓ी चलती है 

उसके पैरो ंके िनशान पर 

अपने पैर रखती Šई 
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राˑे भर नही ंउठती िनगाह”1 

 

यािन आधुिनक भारतीय समाज मŐ भी ˓ी पूरी तरह से पुŜष पर िनभŊर पाई जाती है। अपनी 

̊िʼ से काम न लेते Šये वह पुŜष की िदखायी िदशा मŐ चलती है िजसके कारण परािŵतता का भाव कही ं

उसके भीतर उȋɄ हो जाता है। यही ंगैरबराबरी का बोध भी उसे तकलीफ पŠँचाता है। गैर बराबरी के 

बोध तथा उससे उ̂पɄ आम औरत के िलये तकलीफदेय İ̾थित का ɯान रघुवीर सहाय की किवता 

'औरत का सीना' भी करती है। किवता मŐ एक ̾थान पर किव िलखता है िक : 

 

“यह जवान भी उसके िज˝ मŐ जान भी 

पर Ɛा चीज टूटी पड़ी थी उसके चेहरे मŐ 

थोड़ा-सा गोʱ और वह ज़रा ताकतवर हो जाती 

देह से 

खूनी नाखून गदेली मŐ समेटते Šये 

पुŜष के मुकाबले 

पर उसके गाल भरे तक नही ंथे 

उन पर िचिȅयां थी।ं“2 

 

ȯान देने योƶ पंİƅ है 'Ɛा चीज़ टूटी पड़ी है उसके चेहरे मŐ' शायद यह गैरबराबरी से 

उȋɄ उȋीड़न ही है। Ɛोिक इसी किवता मŐ आगे किव ने भाव ʩƅ िकये हœ िक किव को उस औरत 

को अपने करीब पाकर एक अजीब सा ददŊ  अनुभव Šआ, यहां इसे असमता का ददŊ  माना जा सकता है 

Ɛोिंक किव किवता के अȶ मŐ कहता है िक 'गैरबराबर औरत का वह सवŊˢ था' अथाŊत् एक औरत 

का सीना था िजसमŐ गैरबराबरी का ददŊ  था। 

आम औरत के सɾɀ मŐ रघुवीर सहाय, कुमार अंबुज और नवल शुƑ आिद कई समकालीन 

किवयो ंकी किवताओ ंमŐ कही-ंकही ंहʋा सा यह िवचार भी ŮȑƗ या अŮȑƗ ŝप से ʩिजत होता है 

                                                           
1 डबराल, मंगलेश . पहाड़ पर  
2 सहाय, रघुवीर . लोग भूल गए हœ . पृ. सं.- 45 
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िक कई ̾थानो ं और पįरİ̾थितयो ं मŐ नारी आज भी नारकीय जीवन िबता रही है, उदाहरणाथŊ नवल 

शुƑ का िनɻ काʩांश लेते हœ : 

 

“उɎŐ यह पृțी और ˢगŊ-नरक नही ंचािहये 

नरक के बारे मŐ तो सोचती भी नही ंऔरतŐ 

नरक मŐ रहते Šये भी”1 

 

यह समकालीन किव का िवचार है वह मानता है िक जहां पग-पग पर औरत को ितरˋृत 

िकया जा रहा हो, उसके अİˑȕ को महȇहीन समझा जा रहा हो, वह नरक है। परȶु औरत का िफर 

भी Ůयास रहता है इस नरक को ˢगŊ बनाने का। िजसमŐ औरत का एक दूसरी तरह का संघषŊ िनिहत 

रहता है। औरत यहां अलग तरह का दबाव और बंिदशŐ अनुभव करती है। समकालीन किव मानता है 

उसके आड़े वही लोग आते हœ िजनकी मुİʭलो ंको दूर करने मŐ वह ˢयं को दाव पर लगाये रखती है। 

वही उसे खीचंते नोचते रहते हœ िजनकी वह िहत अिभलाषी है। इस सȽभŊ मŐ िनɻकाʩांश Ůˑुत है : 

 

“'नोचना' जगीरो ंके िलए माũ एक शɨ नही-ं 

उसकी ʩथा गाथा का ममŊ भाव है 

उसकी िजȽगी का सबसे गहरा घाव है 

िजसे उसने भेिड़ये से लेकर खरगोश तक से पाया है”2 

 

यह औरत का उसके अपने घर मŐ ही होने वाले शोषण का िचũण है, िजसे पुŝष दमन का एक 

ŝप भी माना जा सकता है। घर अिधकार ˢŝप उस पर Ůभावी होने का Ůयास करता है। एक आम 

औरत कब तक इस Ůकार के शोषण को Ůेम, फजŊ और ममȕ का मुलʃा चढ़ा कर देखती रहे। 

आİखरकार वो ˢयं को ŮȑƗ ŝप से उȋीिड़त अनुभव करती है और आȏसंघषŊ की ŮिŢया से 

गुजरते Šये पाती है। समकालीन किव मानता है िक ऐसी İ̾थित मŐ औरतŐ ˢयं को औरतŐ भी नही ंमान 

                                                           
1 शुƑ, नवल . दसो ंिदशाओ ंमŐ . पृ. सं.- 72  
2 िवकल, कुमार . रंग खतरे मŐ हœ . पृ. सं.- 48 
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पाती, एक युवा किव एक ऐसी İ̾थित को रेखांिकत करता अȶः  सघषŊ से गुजरती औरतो ंका िबयान दजŊ 

करता Šआ िलखता है िक ऐसी औरते मानती हœ : 

 

“हम हœ सूचे Šए पपोटे 

ɗार िकये जाने की अिभलाषा 

सɥी काटते Šये भी 

पाकŊ  मŐ अपने बǄो ंपर िनगाह रखती Šई 

Ůेताȏाएँ”1 

 

एक आम औरत का ˢयं को 'सूजे Šए पपोटे', 'ɗार करने की अिभलाषा', 'Ůेताȏा आिद की 

संǒा देना उसकी भीतरी कुढ़न और उȋीड़न के भाव को ही बताता है। 

इस Ůकार हम पाते हœ िक समकालीन किवता मŐ आम औरत के अȶः  संघषŘ को अिभʩİƅ 

ही नही ं िमली है बİʋ उɎŐ अलग-अलग ̊िʼयो ं से देखा भी गया है। आज किव ने अपनी सूƘ एवं 

संवेदनाȏक ̊िʼ का Ůयोग करते Šये उन ̾थानो ंको खोजने का Ůयास िकया है जहां से यह उȋɄ होते 

हœ। अŮȑƗ ŝप से किव ने इनके कारणो ंको भी अपनी किवता मŐ ̾थान िदया है। इधर की समकालीन 

किवता मŐ आम औरत के पįरवाįरक, सामािजक, पुŜष अधीनता, पुŜष दमन और गैरबराबरी आिद से 

सɾİɀत अȶः  संघषŊ ही मुखर Šये हœ।  

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 डंगवाल, वीरेन . इसी दुिनया मŐ . पृ. सं.- 90 
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3.4 भूमǷलीकरण का Ůभाव एवं पयाŊवरणीय चेतना 

 साŲाǛवाद-बाजारवाद-पंूजीवाद की पोषक सȅा Ůाकृितक संसाधनो ं के दोहन के िलए न 

िसफŊ  Ůाकृितक पįरवेश को िछɄ-िभɄ कर रही है बİʋ इसका िवरोध कर रहे लोगो ंको भी तरह-तरह 

से िनशाना बना रही है। इसके िलए उसने सीधे-सीधे Ůभािवत लोगो ंको Ůतािड़त करने के साथ-साथ 

िवकास का एक िवमशŊ भी छेड़ रखा है, जो वचŊˢवाद का ही िवˑार है। चँूिक समकालीन िहंदी किवता 

का मूल ˢभाव राजनीितक है और यह राजनीित कमज़ोर ʩİƅ की राजनीित है, िलहाजा आज 

पयाŊवरण रƗा का यह संघषŊ िहंदी किवता मŐ Ůमुखता से जगह पा रहा है।  

 समकालीन िहंदी किवता मŐ वैिʷक पयाŊवरण पįर̊ʴ का िवʶेषण अȑंत महȕ रखता है । 

तरह हमारे सामने हœ लेिकन उसके एक - एक तȕ की हमारे जीवन मŐ ʩाİɑ उस पर हमारी आिŵतता 

एक अलग ही आȏीय įरʱा बनाती है । मानवी जीवन का संचालन उसके पयाŊवरण पर ही िनभŊर 

करता है । पयाŊवरण ही उसका िनमाŊण करता है। मानव जीवन एवं पयाŊवरण एक दूसरे के पयाŊय हœ। 

जहां मानव का अİˑȕ पयाŊवरण से है वही ंमानव Ȫारा िनरंतर िकए जा रहे पयाŊवरण के िवनाश से हमŐ 

भिवˈ की िचंता सताने लगी है। हमारे Ůाचीन वेदो ऋƹेद सामवेद यजुवőद एवं अथवŊवेद मŐ पयाŊवरण के 

महȕ को दशाŊया गया है। िहंदी सािहȑ मŐ आिदकाल से लेकर आधुिनक काल तक Ůकृित को हमेशा 

िविशʼ ̾थान िमला है। पयाŊवरण चेतना की समृȠ परंपरा हमारे सािहȑ मŐ रही है, वह आज भी उतना 

ही Ůासंिगक हैŮिसȠ किव ŝपेश कɄौिजया की पंİƅयां हœ- 

 

“Ůकृित तो हमेशा ही मेरी संुदर मां जैसी है, 

गुलाबी सुबह से माथा चूम कर हंसते Šए उठाती है, 

गमŊ दोपहर मŐ ऊजाŊ भर के िदन खुशहाल बनाती है, 

रात की चादर मŐ िसतारे  जड़कर  मीठी नीदं सुलाती है, 

Ůकृित तो हमेशा ही मेरी संुदर मां जैसी है..”1 

 

समकालीन िहंदी किवता िवशेष ŝप से भारतीय सािहȑ मŐ एक महȕपूणŊ अȯाय है। इसका 

उȞेʴ आधुिनक समाज की चुनौितयो,ं िवचारधाराओ,ं और पयाŊवरण के मुȞो ंको किवता के माȯम से 

ʩƅ करना है। पयाŊवरण एक महȕपूणŊ िवषय है जो हम सभी के जीवन को Ůभािवत करता है। 

                                                           
1 https://www.bharaticollege.du.ac.in/bc/blogcategory/commentary 
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आजकल, Ůदूषण, जलवायु पįरवतŊन, वन˙ित और जीव-जंतु जीवन की संरƗा, और अɊ पयाŊवरण से 

संबंिधत मुȞे हमारे समाज के िलए अȑिधक महȕपूणŊ हœ। 

समकालीन िहंदी किवता मŐ पयाŊवरण से जुड़ी सम˟ाओ ंको ʩƅ करने के िलए किवयो ंने 

िविभɄ ̊िʼकोण और भावनाओ ंका उपयोग िकया है। इसमŐ Ůाकृितक सौदंयŊ, Ůदूषण, वɊजीवो ंकी 

संरƗा, और जलवायु पįरवतŊन जैसे िवषयो ंपर िवचार िकए गए हœ। पयाŊवरण से जुड़ी सम˟ाएँ किवता मŐ 

िविभɄ ŝपो ंमŐ ʩƅ होती हœ: िवरोध, समथŊन, िचंता, आशा, और जागŝकता। यह किवता के माȯम से 

समाज को जागŝक करने का एक महȕपूणŊ तरीका है। 

हाल के दशको ंमŐ िहंदी किवता का दायरा िवˑृत Šआ है और इसमŐ बड़ी संƥा मŐ आिदवासी 

किव उभरकर आए हœ और ‘िहंदी आिदवासी किवता’ के ŝप मŐ एक िविशʼ धारा िहंदी किवता की 

ʩापक धारा का िहˣा बनी है। इन किवयो ंने जल, जंगल ज़मीन के संघषŊ को करीब से देखा है इसिलए 

उनकी किवताओ ंमŐ इस लड़ाई के बेहद Ůामािणक िचũ आये हœ। उनकी किवताओ ंमŐ िवकास को लेकर 

जहाँ तीखी बहस िमलती है वही ंनʼ होती Ůकृित का हाहाकार भी िमलता है। किव के भीतर ʩाकुलता 

रहती है िक Ůकृित का सौदंयŊ पता नही ंिकतने िदन बचा रहेगा। 

सभी आिदवासी किवयो ं ने Ůकृित के साथ अिभɄ ŝप से जुड़े अपने जीवन के Ůित गहरा 

लगाव, आȏीयता और अपने जीवन मूʞो ंके Ůित गहरी ŮितबȠता दशाŊयी है। वंदना टेटे िलखती हœ : 

“हम सब 

इस धरती की माड़ 

इस सृिʼ के हाड़ 

हमारी हिǭयाँ 

िवंȯ, अरावली और नीलिगįर 

हमारा रƅ 

लोिहत, दामुदह, नरमदा और कावेरी 

हमारी देह 

गंगा-जमना-कृˁा के मैदान....”1 

 

महादेव टोɔो बताते हœ िक Ůकृित से ही आिदवािसयो ंने जीवन का ज़ŝरी पाठ सीखा है। बŠत 

सारी किवताओ ं मŐ Ůकृित बस ˝ृित के ŝप मŐ आती है Ɛोिंक वह लगातार नʼ हो रही है। युवा 

कवियũी जिसंता केरकेǥा की यह किवता इसका एक उदाहरण है: 

                                                           
1 टेटे, वंदना . 2017 . हम धरती की माड़ हœ . पृʿ सं. 28 
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“मœने नɎी पीढ़ी से कहा, 

देखो, यही थी कभी गाँव की नदी। 

आगे देख ज़मीन पर बड़ी-सी दरार 

मœने कहा, इसी मŐ समा गए सारे पहाड़।“1 

 

 ये पंİƅयाँ एक भयावह भिवˈ की ओर इशारा करती हœ। इनमŐ यह आशंका ʩाɑ है िक कही ं

आज जो कुछ बचा है, वह भी नʼ न हो जाए। आिदवासी किवयो ं ने Ůकृित के साथ अपने जीवन की 

िवडɾनाओ ंके भी मािमŊक िचũ खीचें हœ। अपनी एक किवता मŐ िनमŊला पुतुल िलखती हœ : 

“तुʉारे हाथो ंबने पȅल पर भरते हœ पेट हज़ारो ं

पर हज़ारो ंपȅल भर नही ंपाते तुʉारा पेट 

कैसी िवडɾना है िक 

ज़मीन पर बैठ बुनती हो चटाईयाँ 

और पंखा बनाते टपकता है...”2 

 

यह पूरी अथŊʩव̾था और िवकास पर एक सवाल है। आिख़र आज़ादी के इतने वषŘ के बाद भी 

देश के एक बड़े तबके को जीवन की बुिनयादी सुिवधाएँ भी मयˣर नही ंहœ, जबिक यह तबका अपने 

ŵम से दूसरो ं के िलए तमाम सुिवधाएँ जुटा रहा है। जािहर है आिदवासी किवताओ ं मŐ पयाŊवरण को 

लेकर एक आŢामक रवैया िदखता है, जो िनʮय ही उनके अनुभव की देन है। शोषण के अंतहीन 

िसिलसले और लगातार हो रहे वैचाįरक हमले ने उɎŐ यह रवैया अİƢयार करने पर िववश िकया है। 

इसमŐ कोई दो मत नही ंिक पयाŊवरण रƗा की असली लड़ाई आम जनता ही लड़ेगी, िजसकी अगुआई 

आिदवासी समुदाय ही करेगा। 

भूमǷलीकरण एक िवशेष Ůकार की आिथŊक ̊िʼ है, जो आमतौर पर िवʷŤाम का एक ˢɓ 

िदखाती है, जबिक हकीकत मŐ यह एक ऐसी िवʷ अथŊʩव̾था का िवचार है जो उपिनवेशवाद और 

साŲाǛवाद से संबंिधत है। कभी माƛŊ और एंगेʤ ने कʄुिनː घोषणा-पũ मŐ कहा था "अपने मालो ं

के िलए लगातार फैलते बाजार की जŝरत पंूजीपितयो ंको सारी दुिनया मŐ दौड़ाती रहती है। यह हर 

जगह अपने पाँव जमाता है और हर जगह से संबंध कायम करता है।" इसके एक दशक बाद माƛŊ ने 

िलखा "पंूजीवादी समाज का ऐितहािसक कायŊभार है िवʷ ʩापार की ̾थापना जो उसकी बुिनयाद पर 

िटकी होती है।" अपने शुŝआती ʩापाįरक अिभयानो ं और उपिनवेशो ं पर िवजय के ŝप मŐ 

                                                           
1 केरकेǥा, जिसंता . 2020 . नदी पहाड़ और बाज़ार . पृ. सं.- 29 
2 पुतुल, िनमŊला . 2015 . बाहामुनी . पृ. सं.- 31 
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भूमǷलीकरण का आरʁ महाजनी पंूजीवाद के दौर मŐ 1870 मŐ ही हो गया था। 1870 से 1913 तक 

इसके आरİʁक दौर मŐ सामान ŵिमक व पंूजी के आवागमन पर सरकारी हˑƗेप नगǻ था। सɼूणŊ 

िवʷ पर िŰटेन के शासन का यह दौर हॉɵबाम के शɨो ंमŐ एज ऑफ एɼायर था, बीसवी ंसदी मŐ 70 

के दशक मŐ संयुƅ राǛ अमेįरका के एक महाशİƅ के ŝप मŐ उभार के साथ भूमǷलीकरण का 

दूसरा दौर आरʁ Šआ।  

सोिवयत ŝस के साथ ही साʄवाद के भी िवघटन के साथ इसका समापन Šआ, और एकमाũ 

शİƅ के ŝप मŐ अमेįरका बचा रहा। िफर भूमǷलीकरण का तीसरा दौर आरʁ होता है, इस नये दौर 

मŐ िवकासशील देशो ं के अथŊतंũ, सेवाƗेũो ं व ǒान अथŊ तंũ पर िवʷ बœक, अȶराŊ Ō̓ ीय मुūा कोष, 

आईबीआरडी, िवʷ ʩापार संगठन जैसी सं̾थाओ ं Ȫारा िनयंũण हािसल करने की कोिशशŐ 

भूमǷलीकरण के इस नये दौर की िवशेषताएँ हœ। इसके अलावा इस दौर मŐ बŠरा Ō̓ ीय कɼिनयो ंिनगम 

काफी मजबूती पा गये रा Ō̓  राǛो ंकी सीमाओ,ं सɽभुताओ ंको िछɄ-िभɄ करते Šए इɎोनें एकीकृत 

िवʷ पंूजीवादी अथŊʩव̾था के िलए जमीन साफ की है। सोिवयत संघ के िवघटन के बाद इसे चुनौती देने 

वाली कोई शİƅ शेष नही ंरही। चंद िवȅीय अथŊतंũ वˑुओ ंऔर सेवाओ ंके उȋादन की हर Ůमुख 

शाखा मŐ बाजार के बड़े िहˣो ंका िनयंũण कर रहे हœ। बŠरा Ō̓ ीय चंचल, आवारा, वेʴापंूजी का िवʷभर 

मŐ अबाध ŝप से नृȑ करना इस दौर की एक अɊ िवशेषता है। यह आवारा पंूजी िकसी उȨोग मŐ न 

लगकर स ǥेबाजी मŐ लगती और रातो ंरात शेयर बाजारो ंमŐ उछाल और िगरावट पैदा कर देती है। िवǒान 

तकनीकी मŐ Ůगित से संचार और दूरसंचार की अȑाधुिनक Ůणािलयो ंका जो िवकास Šआ है, उसने 

उȋादन से अिधक इस स ǥेबाज पंूजी को लाभ पŠँचाया है। अकʙनीय ढंग से िवʷ अथŊतंũ मŐ घूमती 

यह पंूजी रह˟मय ढंग से देशो ंकी मुūाओ ंके मूʞो ंमŐ, शेयर कीमतो ंमŐ िगरावट ले आती है और संकट 

का आभास होते ही पलायन कर जाती है।  

भूमǷलीकरण की इस नई Ůणाली को ̾थाियȕ िदलाने मŐ अमेįरका महȕपूणŊ भूिमका िनभा 

रहा है। िवकासशील देशो ंमŐ रा Ō̓ ीय सं̾थाओ ंके िनजीकरण और उदारीकरण को इसने अपना हिथयार 

बनाया है, लेिकन िसफŊ  यही ंखुले ʩापार िविनवेश और आिथŊक Ɨेũ तक ही भूमǷलीकरण की भूिमका 

सीिमत नही ंहै. इससे आगे वह िवकासशील देशो ंकी Ůाकृितक सɼदाओ ंऔर बौİȠक सɼदाओ ंपर 

भी िनयंũण का ˢɓ िलए है। िŰिटश साŲाǛवाद की तरह अमेįरका साŲाǛवाद मूतŊ नही ं है, बİʋ 

अमूतŊ है, इसकी पहचान मुİʭल होती जाती है। भूमǷलीकरण देशो ं के मȯ ʩापार के िलए रा Ō̓ ो ं

Ȫारा लगाये सीमाओ ं के Ůितबɀ व रा Ō̓ ो ं के भीतर देशी बाजार से Ůितयोिगता के िलए बŠरा Ō̓ ीय 

कɼिनयो ंपर लगे िनयम शतŘ को हटाने की मांग करता है, यह एक िवʷŤाम की बात करता है, जहाँ 

पंूजी का िनबाŊध चलन एक रा Ō̓  से दूसरे रा Ō̓  को हो पाये, जािहर है इसमŐ कम उɄत देशी बाजारो ंपर 

मʐीनेशनल कɼिनयो ंको आसानी से वचŊˢ िमल जायेगा।  
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िहȽी किवता मŐ इसका ˙ʼ Ůितरोध िकया गया है। िहȽी के समकालीन किव भूमǷलीकरण 

और िवʷŤाम की इस अवधारणा के पीछे बदनीयती को पहचानते हœ, तभी वीरेन डंगवाल अपनी 

किवता मŐ िलखते हœ: 

 

"दुिनया एक गाँव तो बने, 

लेिकन सारे गाँव बाहर रहे उस दुिनया के।“1 

 

असल मŐ यह िवʷŤाम की अवधारणा तमाम ̾थानीय िवशेषताओ ंको, संˋृितयो ंको िनगलते 

Šए एक संˋृित बाजार की संˋृित को ̾थािपत करना चाहती है। 1985 से भारत मŐ भूमǷलीकरण के 

Ůभाव िदखने आरʁ हो गये थे। जब 80 के दशक मŐ िवʷबœक व आईएमएफ ने ढाँचागत समयोजन 

कायŊŢम भारत मŐ आरʁ िकये थे और अनेक कड़ी शतŘ वाले समझौतो ंपर भारत की जनता की िचȶा 

िकये बगैर हमारे Ůितिनिधयो ं ने हˑाƗर कर िदये थे। इस तरह के समझौतो ंमŐ हमारा भिवˈ िगरवी 

रख िदया गया। एकाȶ ŵीवाˑव की एक किवता है ‘हˑाƗर’ जहाँ वे इसे ʩƅ करते हœ : 

 

"िसफŊ  एक हˑाƗर िकया जाता है/ और िछन जाती है हमारी आँखŐ/कट जाते हœ हमारे 

हाथ हˑाƗर करना अपना देश खो देना है/ िसफŊ  हˑाƗर िकये जाते हœ और खो देते हœ हम 

अपना देश।"2 

 

भूमǷलीकरण ̾थानीय पहचानो ंका शũु है। एक दौर था जब िũलोचन कहते थे "उस जनपद 

का किव šँ’ या नागाजुŊन अपने ‘तरौनी Ťाम’ को याद करते थे। अब देश-Ůदेश नगर-Ťाम सब तेजी से 

बदलते जा रहे हœ। आलोक धɋा िजसका िजŢ करते हœ :  

 

"लखनऊ मŐ बŠत कम बच रहा है लखनऊ / इलाहाबाद मŐ बŠत कम इलाहाबाद / 

कानपुर और बनारस और पटना और अलीगढ़ / अब इɎी ंशहरो ंमŐ/ कई तरह की िहंसा कई 

तरह के बाजार कई तरह के सौदाई/इनके भीतर इनके आस-पास।“3 

                                                           
1 डंगवाल, वीरेन . दु̽चŢ मŐ सृʼा . पृ. सं.- 19 
2 ŵीवाˑव, एकांत . कही ंथरथराता है उʃीद का जल . पहल 88 . पृ. सं.- 261 
3 धɋा, आलोक . सफेदरात दुिनया रोज़ बनती है . पृ. सं.- 93 
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सारी दुिनया एक बाजार मŐ तɨील होती जा रही है। बाजार भी ऐसा िजसमŐ हमारी जŝरत 

रोटी, कपड़ा, मकान से Ǜादा सुिवधा की वˑुएं भरी हो।ं राजेश जोशी की एक किवता मŐ : 

"जहाँ कभी अहद होटल था/अब वहाँ चमचमाते जूतो ंकी एक आलीशान दुकान है।"1 

 राजेश जोशी इसे हमारे समय का एक सबसे पूरा िबɾ एक िदलच˙ Ůहसन भी कहते हœ: 

 

"िक जो जगह भरी होती हœ कभी खूबसूरत शɨो ंसे वहाँ अब चमकदार जूते मरे हœ और 

उनमŐ न िकसी याũा की धूल है/न िकसी पाँव के पसीने की गंध।“2 

 

समकालीन किवता मŐ बाजार के िविवध िबɾ िमलते हœ। बाजार पर कोई अंकुश नही ं है न 

मुनाफे की सीमा : 

 

"चार ŝपये का आंवला िबक रहा है सौ ŝपये मŐ 

और चरक घूम रहे हœ बौखलाये Šए पठारो ंपर 

पूछते Šए नीम का पता।“3 

 

भूमǷलीकरण ने एक साथ घर और पृțी पर आŢमण िकया है। घर का अब पुराना अथŊ नही ं

रह गया। किव घर से िव̾थािपत हो चुका है। तभी राजेश जोशी को 'घर की याद’ आती है तो मंगलेश 

डबराल भी 'घर का राˑा' ढंूढते हœ। इन सभी किवयो ं के यहाँ घर के िबɾ अलग-अलग हœ। नगरो ं

महानगरो ंमŐ रहने वाली किवयो ंसे गाँव-क˜ो ंमŐ रहने वाले किवयो ंकी घर को लेकर िभɄ िचȶा करते 

हœ : 

 

"साथी अपना गाँव रखाना /....चौकस इस दुदाŊȶकाल का कोई नही ंिठकाना / पंच 

िसतारो ंकी चकमक मŐ घर को भूल न जाना।“1 

                                                           
1 जोशी, राजेश . भूमǷलीकरण और िहंदी किवता . पृ. सं.- 60 
2 जोशी, राजेश . भूमǷलीकरण और िहंदी किवता . पृ. सं.- 60 
3 अɾुज, कुमार . आयुवőद . पृ. सं.- 60 
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भूमǷलीकरण से सावधान रहने की चेतावनी वीरेन डंगवाल भी देते हœ। वे बाजार की इस 

आधी मŐ न उड़ने की चेतावनी देते हœ : 

 

"देश िवराना Šआ मगर इसमŐ ही रहना है/कही ंन छोड़ के जाना है इसे वापस भी पाना है/बस न 

तू आँधी मŐ उिड़यो/मती ना आंधी मŐ उिड़यो ंआँधी मŐ उिड़यो न सखी, मत आंधी मŐ उिड़यो।ं“2 

 

िवȅीय पंूजी की इस आंधी मŐ जब सब उड़ रहे हœ, तब किव देखता है – एक ओर 

"Ůाथिमकशाला के Ůांगण मŐ / नाच रहा है िवभोर िवʷ बœक का कायाŊिधकारी।"3 

वही ं दूसरी ओर ‘भीषणतम मुİʭल मŐ है दीन और देश'।"4 लेिकन Ɛा अब कोई राˑा 

नही ंबचा िजससे दीन और देश को बचाया जा सके। अब भी किव उʃीद नही ंखोता, उसका िवʷास है 

िक, "आयŐगे.... उजले िदन जŝर आयŐगे।"5 ǒानेȾपित के काʩ संकलन 'गंगातट' मŐ भी बŠरा Ō̓ ीय 

साŲाजी पंूजीवाद की िचȶा िदखाई देती है : 

 

“एक नीली साबुन-बǥी/यह एक बŠरा Ō̓ ीय कɼनी का/बŠŮचाįरत साबुन है।"6 

 

ǒानेȾपित गंगा के पार धुआँ उगलने वाली िचमनी को साŲाजी पंूजीवाद के दैȑमंुह मŐ दबा 

Šआ चुŝट कहकर बŠरा Ō̓ ीय कɼिनयो ंके शोषण को ही ˙ʼ करते हœ तो िवनोद कुमार शुƑ की 

किवता जंगल के िदन भर के सɄाटे मŐ आिदवासी लड़की मŠवा लेकर गीदम के बाजार जाने से डरती 

है, वह जंगल मŐ बाघ शेर से नही ंडरती, शोषण और मुनाफे पर िटके बाजार से डरती है। हर जगह यह 

भय ही नही ंहै बाजार के लुभावने Ůलोभन भी िजनकी दुलŊभ ˢीकृितयाँ भी समकालीन िहȽी किवता मŐ 

है : 

 

                                                                                                                                                                       
1 शुƑ, अʼभुजा . साथी अपना गाँव रखाना . पृ. सं.- 61 
2 डंगवाल, वीरेन . दु̽चŢ मŐ ŷːा . पृ. सं.- 109 
3 डंगवाल, वीरेन . रातगाड़ी . पृ. सं.- 109 
4 डंगवाल, वीरेन . रातगाड़ी . पृ. सं.- 80 
5 डंगवाल, वीरेन . आयŐगे उजले िदन जŜर आयŐगे . पृ. सं.- 27 
6 ǒानेȾपित . नदी और साबुन गंगा तट . पृ. सं.- 56 
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"उन खुशबुओ ंसे कोई एतराज नही ंमुझे 

जो वैʷीकरण के इन िदनो ंइतनी भरपूर है 

िक उसावस भरी बसो ंमŐ भी / गला दबोच लेती हœ 

झठू Ɛो ंबोलंू उनमŐ से कई तो काफी मनभावन भी हœ 

सौʄ पाʮाȑ संगीत की तरह।"1 

 

लेिकन किव इसके बजाय पोदीने की, नीबूं की, ̾थानीय गंधो ं के साथ खड़ा होता है। िपछले 

पचास वषŘ मŐ तेजी से इन ̾थानीय संˋृितयो ंको बाजार लीलता आया है। इनकी जगह बाजार ने नई 

जŝरते िनिमŊत की, उनका नया बाजार गढ़ा। िवˁु खरे की एक किवता है 'ˢणŊ जयंती मŐ एक 

˝ृित’, आजादी के पचास सालो ंमŐ इस नये बाजार के खड़े होने को वे रेखांिकत करते हœ : 

 

"िपछले पचास वषŘ मŐ कुछ दूसरी चीजो ंकी लूट Šई है जो उसमŐ शािमल हœ वे उसे 

शौिकया खाते हœ। माइकेल जैƛन और रीतू बेरी के शोज मŐ।“2 

मȯयुग के बाद आधुिनकता का आरʁ Šआ था, सामंतवाद के बाद के दौर मŐ आधुिनकता ने 

वैǒािनक ̊िʼ से परंपरागत समाजो ंका िवरोध िकया ǒानोदय ने नवजागरण और पुनजाŊगरण को जɉ 

िदया। लोकतांिũक समाजो ंका उदय Šआ। साथ ही मजदूर और पंूजीपित वगŊ का जɉ Šआ। पिʮमी 

सɷता 20 वी ं शताɨी मŐ नए युग मŐ Ůवेश करती है। जहाँ Ůबोधनयुगीन िववेकवाद के Ÿास एवं 

बौİȠकतावाद िवरोधी ̊िʼकोण को सािहȑ मŐ अिधक अिभʩİƅ िमलना आरʁ होता है। नऐ िचंतक 

आधुिनकता के भीतर िछपी बबŊरताओ ंको उजागर करते हœ और बताते हœ िक आधुिनकता आगे की ओर 

जाने के बजाय पीछे मȯयुग की ओर लौट रही है। साथ ही भूमǷलीकृत होते िवʷ मŐ वह ̾थानीयताओ,ं 

मौिलकताओ,ं हर समाज की िनजी िवशेषताओ ंके अȶ के िलए तकŊ  गढ़ती है। इसिलए 20वी ंव 21वी ं

सदी मŐ आये बौİȠक, आधुिनकता की उपलİɩयो ं के अंत के साथ ˢयं के उȅर आधुिनक होने की 

घोषणा करते हœ। पिʮमी ǒानोदय के नकाराȏक पहलुओ ंपर वे Ůहार करते हœ और िकसी एकल सȑ 

के िलए िविवधताओ ंको नʼ करने का िवरोध करते Šए बŠलता पर बल देते हœ। 

आधुिनक औȨोिगक समाजो ंमŐ जहाँ एक ओर मजदूरो,ं िकसानो,ं İ˓यो ंदिलतो ं के अंतहीन 

शोषण और यातनाओ ंका िसलिसला शुŜ Šआ वही इसके िवरोध मŐ सुिनिʮत अनुशािसत संवादो ंका जो 

                                                           
1 डंगवाल, वीरेन . पोदीने की बहक, दु̽चŢ मŐ ŷːा . पृ. सं.- 87 
2 खरे, िवˁु . ˢणŊ जयंती मŐ एक ˝ृित . पृ. सं.- 60 
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िसलिसला शुŜ Šआ था, उसने अंततः  पंूजीवादी Ůभुȕ और िनयंũण के िवरोध के बजाय उसे बनाए 

रखने मŐ ही मदद की। एडवडŊ सईद ने 'ओįरएंटिलǚ' नामक पुˑक मŐ बताया है िक साŲाǛवाद ने 

ओįरएंटिलǚ के नाम पर आȯाȏवाद पर जोर िदया था, िहȽी मŐ िŤयसŊन ने इसी को रह˟वाद के 

जįरए उभारा, आचायŊ रामचȾ शुƑ, चȾधर शमाŊ गुलेरी ओर 'सरˢती' पिũका के माȯम से इस 

रह˟वाद आȯाȏवाद के İखलाफ अिभयान चलाया गया, इस आȯाȏवाद, रह˟वाद और 

आधुिनकतावाद का सामािजक आधार भारत के सामंतवादी पृʿभूिम वाले मȯवगŊ मŐ था, अǒेय, िनमŊल 

वमाŊ और लƘीकांत वमाŊ इसी आधुिनकतावाद की वकालत करते हœ।  

इसी आधुिनकतावाद की Ůवृिȅ राजनीित मŐ सांŮदाियकता के ŝप मŐ उभरी। बीसवी ंशताɨी 

मŐ भी ये रह˟वादी-आȯाȏवादी-आधुिनकतावादी Ůवृिȅयाँ कमजोर नही ंŠई, उǄ ŮौȨोिगकी सूचना 

व सांˋृितक िव˛ोट के साथ और ताकतवर होती गयी है। िदनकर का काम आȯाȏ, जो उवŊशी मŐ 

अपने चरम पर पŠँचा, अǒेय की आँगन के पार Ȫार, और िनमŊल वमाŊ की कɬे और काला जल' मŐ ये 

आधुिनकतावादी ŝझान ही काम करता है। नेहŝ की मृȑु के बाद इितहास परंपरा का िनषेध करते 

बीटिनको,ं अकिवतावािदयो ंका आना, ŮितिŢयावादी राजनीित Ȫारा िहंदू मुİˠम सांŮदाियक ताकतो ंके 

हाथ मजबूत होना और उȅर आधुिनकता का आरʁ भारत मŐ Šआ। हमारी अथŊʩव̾था उदारीकरण, 

की िदशा मŐ बढ़ चली। जीवन शैली, संˋृित, उपभोƅा वˑुओ ंके Ɨेũो ंमŐ Ǜादा िवकʙ आ गये और 

जोर िदया जाने लगा िक हम अपना िवकʙ चुनŐ। 'चयन की आजादी' उȅर आधुिनकता का नारा बन 

गयी एक Ůकार से उȅर आधुिनकता ने मुİƅ की ओर हमŐ धकेलना आरʁ िकया जैसा िक वाʐर 

एंडरसन कहते है 'यह सतत चयन का समय है सवाल यह उठता है िक यह चयन की आजादी' हम पर 

कौन थोप रहा है ? हमारे चयन का फैसला कौन करेगा? हम िकस पर िवʷास करŐ  और िजयŐ यह कौन 

तय करेगा ? इसका जवाब उȅर आधुिनकता नही ंदेती।  

दरअसल यह 'चयन की आजादी भी उनके िलए है जो इस भूमǷलीकृत िवʷ मŐ उपभोƅा के 

तौर पर भुगतान की İ̾थित मŐ है वे करोड़ो खेत मजदूर, िकसान, गरीब लोग जो दो वƅ की रोटी के भी 

मुहताज हœ िजनके िसर पर छत भी नही ंउनके पास Ɛा िवकʙ है? उɎŐ परंपरागत ढंग से जीवन जीने 

को अिधकार नही ं है। उनकी Ůाकृितक जीवन शैली को दबाकर ही नई संˋृित खड़ी Šई है, उनका 

िनरȶर भूमंडलीय आिथŊक राजनीितक ʩव̾थाएँ शोषण कर रही है। यȨिप उȅर आधुिनकतावाद 

बŠलतावाद की वकालत करता है लेिकन सार ŝप से वह मोनोलैिथक ही है। िजस अɊ की बात वह 

करता है उसके Ůित घृणा उसके भीतर है। गैर पिʮमी मुʋो ंके शोषण के िलए वृȠ पंूजीवाद के पेट से 

जɉा वह नया िसȠांत है। जो तकŊ  Ȫारा िसȠ करता है िक पिʮमीकरण बुरी बात नही ंहै। गैर पिʮमी 

मुʋो ंके पास मानवीय गįरमा को ऊँचा उठाने का कोई िवचार-संˋार नही ंहै इसिलए उɎŐ पिʮम से 

सीखना चािहए। सɷ मानने वाले एलीट तबको ंकी छोटी-छोटी भūताओ ंमŐ नैसिगŊकता का जीवन की 
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लय का टूटना किव ने देखा है तभी तो ‘पी. टी. उषा’ किवता मŐ वीरेन डंगवाल सावधान करते Šए 

कहते हœ : 

 

“मत बैठना पी. टी. उषा/इनाम मŐ िमली उस माŝित पर 

मन मŐ भी इतराते Šए / बİʋ हवाई जहाज मŐ जाओ 

तो पैर भी रख लेना गȞी पर 

खाते Šए मँुह से चपचप की आवाज होती है?/ कोई गम नही ं

वे जो मानते हœ बेआवाज जबड़े को सɷता 

दुिनया के सबसे खतरनाक खाऊ लोग हœ।“ 

 

पिʮम की ŵेʿता और सɷता के िमथको ंने एक जमाने मŐ पूरब के भारत जैसे देशो ंको गुलाम 

बनाए रखने मŐ बड़ी मदद की थी, आज भूमǷीकरण के दौर मŐ जब हमारे अनजाने ही सɷ बनने का 

एक दबाव हम पर हावी होता जा रहा है तो थोड़ा एक कर इन िवचारो ं के मूल ˓ोतो ंको देख लेना 

जŝरी है। इस सɷता के पीछे बबŊरता का गंधाता एक इितहास है, जो कही ंन कही ंये हमारे बोध को 

बदलने की कोिशशो ं से जुड़ा है। समानता के नाम पर एकतरफा पिʮमी िवचार बŠरा Ō̓ ीय समाचार 

एजŐिसयो ंव संचार कंपिनयो ंके उपŤह चैनलो ंके Ȫारा गैर पिʮमी मुʋो ंको िमल रहे है। पिʮमी मालो ंसे 

गैर पिʮमी बाजार पट रहŐ हœ। भूमǷलीकरण के िलए उȅर आधुिनकता तािकŊ क आधार उपलɩ 

कराती है। जबिक िजस समानता की बात ये कहते हœ। वह संभव नही ं है। ताकतवर और कमजोर के 

बीच कोई िसंथीिसस नही ंबन सकती। एक Ůकार से समानीकरण के नाम पर दुिनया भर मŐ पिʮमी 

संˋृित का जो एकछũ दबदबा बना है. उȅर आधुिनकता उसे बनाए रखने का काम करती है।  

मानव-सɷता के िवकास के इस दौर मŐ राजनीितक, आिथŊक और सांˋृितक उदारवाद एक 

बŠत बड़ा सच है। यह िवकास की तेज ŮिŢया का ही पįरणाम है िक िवʷ-Ťाम की िवचार धारा 

िवकिसत हो चली है। आज िजस तरह आवागमन के साधनो ंका आʮयŊजनक िवकास Šआ है, िजस तरह 

पूरी पृțी का मानिचũ हमारी आँखो ंके सामने साƗात् घूमता िदखाई देने लगा है उससे यह ˢाभािवक 

है िक पृțी को वैिʷक आँखो ंसे देखŐ। परȶु यह उदारता भावनाȏक ˑर पर नही,ं न ही बौİȠक ˑर 

पर है बİʋ इसके कारण कूटनीितक हœ। देशो ंका आपसी ˢाथŊ उɎŐ करीब लाने और भूमǷलीकरण 

का नारा लगाने को Ůेįरत कर रहा है। अब रा Ō̓ ाȯƗ अɊ देशो ं की दम-पर-दम याũाएँ कर रहे हœ, 

आिथŊक, सांˋृितक और शैिƗक Ɨेũो ंमŐ आदान-Ůदान के िशखर समझौते हो रहे हœ और एक देश से 
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दूसरे देश मŐ आने-जाने और रहने के िनयमो ंको आसान बनाया जा रहा है। देखा जाय तो २१वी ंसदी 

िवʷ के आिथŊक एकीकरण की अभूतपूवŊ सदी है। चाहे सूचना तकनीको ंका Ɨेũ हो, चाहे जैव ŮौȨोिगकी 

का Ɨेũ हो या िफर िचिकȖा, कृिष, िशƗा इȑािद के िवकास का Ůʲ, सब इस उदारवाद के अȶगŊत 

आ रहे हœ। िनिʮत ŝप से उदारता के इस झोकें मŐ कई देशो ंका अȑȶ तीŴ उȈान Šआ है, और 

सुिवधाओ ंके िवकास की गित जो अपने संसाधनो ंतक सीिमत रह जाने कारण धीमी थी, िवद्युतीय हो 

गयी है। इस भूमǷलीकरण के फायदे और नुकसान दोनो ंहœ। इसे न तो पूणŊता खाįरज िकया सकता है, 

न ही ˢीकार।  

इस भूमǷलीय और आिथŊक उदारीकरण का सबसे घातक पहलू कृिष-सɷता का संकट 

Ťˑ हो जाना है। िवगत दस वषŘ के भीतर कृिष-संˋृित का कई शताİɨयो ं पुराना ढाँचा ही चरमरा 

गया है। कृषक जीवन और कृिष-उȋादो ं पर ऐसा अŮȑािशत संकट कभी नही ं रहा। आɂŮदेश, 

उड़ीसा, महारा Ō̓  और पंजाब मŐ हजारो ंिकसानो ंȪारा की गयी आȏहȑाएँ और उȅरŮदेश के कई िजलो ं

मŐ भूख से Šई मौतŐ इस िवʷŤाम के नारे का खोखलापन िसȠ कर देती हœ। वˑुतः  यह िवकास 

महानगरीय है, ऊपर ऊपर है माũ सɼɄ वगŊ के िलए है। कɼिनयो ं के उȋाद सबसे पहले और 

सवाŊिधक उǄ-सɼɄ वगŊ के घरो ंमŐ पŠँचते हœ। अमेįरका, लंदन, पेįरस और दुबई मŐ बसने का अवसर 

सवाŊिधक इसी वगŊ को िमलता है। उǄ वगŊ का जीवनˑर कʙनातीत ढंग से आगे बढ़ रहा है, िकȶु 

िपछड़े और अिवकिसत समाज की दुʷाįरयाँ भी िदनोिंदन उसी अनुपात मŐ बढ़ रही हœ। बाहर से िदखते 

Šए इस लाइलाज संकट के पीछे कारण इतने ऊपरी और तुरȶ पकड़ मŐ आ जाने वाले नही ंहœ, बİʋ 

बŠत गहरे हœ। जŝरत है इस महािवकास और महाअवनित के बीच मूल कारणो ंके खोज करने की और 

उसकी तार-तार ʩाƥा करने की। िवƥात पयाŊवरणिवद् बȽना िशवा इस संदभŊ मŐ िलखती है 

"िवʷʩापार संगठन के तीन समझौते अɄ से सीधे तौर पर जुड़े हœ ʩापार से संबİɀत सɼदा 

अिधकार समझौता, कृिष पर समझौता तथा ˢǅता एवं वान˙ितक ˢǅता समझौता। 

लेिकन इन समझौतो ंमŐ अȶिनŊिहत कानून िकसानो,ं हमारी पृțी, हमारे ˢा˖ के İखलाफ 

जाते हœ। ये ऐसे िनयम-कानून हœ, जो छोटे िकसानो,ं खेती के देशज तरीको ंतथा सांˋृितक एवं 

लोकताİȸक तरीको ंसे िनधाŊįरत खाȨ सुरƗा चŢ को नʼ करने के िलए बने हœ।"1  

वȽना जी के वƅʩ से ˙ʼ है िक िकसानो ंके संकट का सूũ कहाँ है ? कृिष का ˢाभािवक 

ढांचा टूटने से िकसान Ɛो ं हताश हœ? ये Ɛो ंआȏहȑा करने को िववश हœ? जब तक इन बड़े-बड़े 

आिथŊक- ʩापाįरक समझौतो ंको िवʷ की आम जनता के िहतो ंके अनुकूल नही ंबनाया जाता, तब तक 

उदारवाद और भूमǷलीकरण िनददŖष मौतो ंके ऊपर खेलती दानवी राजनीित के ŝप मŐ देखा जाता 

रहेगा और बौİȠक Ɨेũ मŐ इसका िनरȶर िवरोध भी तय है। जरा गौर करŐ , समकालीन किवता के 

सशƅ किव भगवत रावत िकन शɨो ंमŐ इस छȧ-भूमǷलीकरण के Ůित हमŐ सचेत करते हœ : 

                                                           
1 िशव, वंदना . माचŊ, 2005 . समयांतर . पृ. सं.- 39 
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“िŮय नागįरको ंएक बार / बस एक बार / इस िवʷ- िहतकारी िवʷʩापी कंपिनयो ंको पूरी तरह 

सȅा मŐ आ जाने दो। थोड़ी उदारता से काम लो / िफर धमŊ और अधमŊ मŐ / फकŊ  ही नही ंरह 

जाएगा।"1 

 

समकालीन किवता मŐ Ůाकृितक संदभŊ को लेकर जैसी िशȞत शहर, ̾थािनकता और Ůेम आिद 

के िवषयो ं मŐ पायी जाती है वैसी तीŴता और िफŢमȽी पयाŊवरण के सɾɀ मŐ िदखायी नही ं देती। 

हालाँिक पेड़, िचिड़या, नदी, पहाड़ और खेत समकालीन किवता मŐ महȇपूणŊ ̾थान रखते हœ और इनके 

Ůित किव का ̊िʼकोण भी भावनाȏक है, परȶु िफर भी किव की इस भावना मŐ इनके असुरिƗत होने 

का डर और ददŊ  नही ं िछपा Šआ। कहा जा सकता है िक समकालीन किवता मŐ यह सब चीजŐ या तो 

अतीत के संदभŊ मŐ आती हœ या िफर िबʋुल Ůतीकाȏक ढंग से Ůʲ उठता है िक समकालीन किव 

पयाŊवरण के बारे मŐ उस तरह से िफŢमȽ Ɛो ं नही ं हœ िजस तरह िक उɎŐ होना चािहये जबिक 

पयाŊवरण आज के दौर की गʁीर सम˟ा मानी जाती है। हमारे िवचार से इसके दो कारण हो सकते हœ- 

पहला तो यह िक शायद आज के किव की िवषयो ंकी Ůाथिमकता की सूची मŐ पयाŊवरण का ̾थान काफी 

पीछे हो, यािन यह सम˟ा उसे उतनी गʁीर न लगती हो िक िजसे किवता का िवषय बनाया जा सके 

और दूसरा यह िक पयाŊवरण के अंगो ंव Ůभागो ंको, यािन पेड़, पहाड़, िचिड़या आिद को किवता का 

िवषय बनाकर उसने पाठक समाज और पयाŊवरण के बीच शायद एक भावनाȏक सɾɀ का सूũपात 

करने का Ůयास िकया हो और उसने इसे उथले Ůचार से बेहतर समझा हो।  

जहां तक पहले िवचार का Ůʲ है िक किव पयाŊवरण के सɾɀ मŐ सचेत नही ंहै, इसे तो शायद 

कतई नही ंमाना जा सकता (यह अलग बात है िक उसकी सचेतता मŐ तीŴता नही)ं Ɛोिंक अŤिलİखत 

काʩांश भी समकालीन किव का ही है : 

 

“िकस ऋतु का फूल सु̢घू 

िकस हवा मŐ सांस लंू 

िकस डाली का सेब खाऊं 

िकस सोते का जल िपऊँ 

पयाŊवरण वैǒािनको ! िक बच जाऊँ।“1 

                                                           
1 रावत, भगवत . 2006 . समकालीन सृजन (किवता इस समय) .  पृ. सं.- 112 
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 अब रही बात दूसरे िवचार की यह िकसी सीमा तक ठीक हो सकता है। आज के किव ने 

Ůकृित, पयाŊवरण के साथ मनुˈ का रागाȏक सɾɀ ̾थािपत करने का Ůयास िकया है और इसी 

रागाȏकता के पीछे सीधी सचेतना (डायरेƃ कांिशयसनेस) की तीŴता छुप गई है। कहा जा सकता है 

िक उपयुŊƅ काʩांश पयाŊवरण और Ůकृित के सɾɀ मŐ उतना ŮभावपूणŊ नही ंबन पाया िजतना िक 

यह : 

 

“यो ंसब एक है 

पाना भी 

खोना भी 

मेरी सारी कोिशश 

बस इतनी सी है 

िक बची रहे धूप !”2 

 

 जहां (भावनाȏक) सɾɀ ̾थािपत करने का Ůयास भी हो और तपाक शैली (डायरेƃ एŮोच) 

से बचने का Ůयȉ भी हो वहां तीŴता का Ÿास होना ˢभािवक है। परȶु िफर भी यह माना जा सकता है 

िक तीŴता से न सही सहजता और ˢभािवकता से ही सही, आज की किवता मŐ पयाŊवरण सɾɀी सोच 

िवȨमान है। 

 कहा जाता है िक, "एक कदम आगे, दो कदम पीछे, इस तरह हम अपनी 'जैिवक िभɄता 

के संरƗण' के िलये Ůयासरत हœ।“3 जैिवक िभɄता के संरƗण के िलये हमारी कोिशशŐ पूरी ईमानदारी 

के साथ नही ंहो रही हœ ऐसा माना जाता है। यहां यह भी कहा जा सकता है िक यह कोिशशŐ चाहे उथली 

ही हœ, परȶु हो सभी Ɨेũो ंसे रही है, इस जीवन वैिवȯ को बचाने के बारे मŐ आज का किव भी सोचता है। 

पेड़-पौधे, पशु-पƗी ओर मनुˈ यािन जो भी संसार मŐ सजीव है उɎŐ यथावत् सुरिƗत रखने का आ˪ान 

करता है। संभवतः  जब से िवǒान ने Ůकृित के सजीव होने की अवधारणा को ˙ʼ िकया तभी से सािहȑ 

मŐ उसका मानवीकरण होना आरʁ हो गया। सşदय Ůकृित को पूणŊतः  मनुˈ माũ के ŝप मŐ देखने 

                                                                                                                                                                       
1 ŵीवाˑव, एकाȶ . अɄ हœ मेरे शɨ . पृ. सं.- 104 
2 िसंह, केदारनाथ . अकाल मŐ सारस . पृ. सं.- 65 
3 ‘द’ पायिनयर . 17 माचŊ, 1994 . पृ. सं.- 6 
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लगा। उसे Ůकृित हँसती, नाचती, खेलती, बोलती, रोती Šई नज़र आने लगी। यहां वह भी माना जा 

सकता है िक अलग-अलग युग मŐ Ůकृित के मानवीकरण का ̊िʼकोण िभɄ-िभɄ था। आज के किव ने 

जब Ůकृित का मानवीकरण िकया तो उसके हँसने - खेलने के साथ-साथ उसके ददŊ  को भी अनुभव 

िकया। Ůकृित का ददŊ  अनुभव होना और Ůकृित का रोती Šई अनुभव होना दो अलग बातŐ हœ। पहला एक 

ठोस अनुभव है और दूसरा काʙिनक अनुभव कहा जा सकता है जो िक अिधकतर िवयोग Şंगार की 

ŵेणी मŐ आता है। पहले मŐ  Ůकृित को फूलो,ं डािलयो ंआिद के िबछड़ने का, टूटने का वाˑिवक ददŊ  है 

जैसा िक िकसी माँ को अपनी संतान के जुदा होने का हो। यह ददŊ  केवल किव नही ंबİʋ Ůकृित ˢयं 

भी अनुभव करती लगती है। जैसा िक समकालीन किव की िनɻ पİƅयो ंसे ̊ʼʩ है : 

 

“इतने सारे फूल हœ 

और पौधे की जड़ो ंमŐ बसा है 

एक फूल के झड़ जाने का ददŊ।“1 

 

 कहा जा सकता है िक पुरानी किवता की तरह यह वसȶ ŝपी Ůेमी के िवरह का दुः ख नही ंहै 

अिपतु यह खािलस आज का फूल के झड़ जाने का पयाŊवरिणक ददŊ  लगता है। िजसके िलये मनुˈ 

िजʃेवार है, यािन हम और आप िजʃेवार हœ : 

 

“Ɛा आप महसूस करते हœ 

एक समूचे पेड़ का ददŊ 

जो उसकी जड़ो ंसे लेकर 

फुनिगयो ंतक बह रहा है ?”2 

 

 संभवतः  जो उसे फूल के अड़ जाने से, डाली के टूटने या तने के कट जाने से Šआ होगा। कहना 

चािहये िक यह किव का Ůʲ भी है और एक सीमा तक उसकी पयाŊवरण के Ůित सचेतता का Ůमाण भी 

है। पयाŊवरण के सɾɀ मŐ किव की तीŴता को लेकर यह बात कही ंजा सकती है िक आज के किव ने 

पयाŊवरण के मुȞे को ʩवहाįरक ढंग से उठाया लगता है शायद इस कारण भी भाव की तीŴता मŐ कमी 

                                                           
1 ŵीवाˑव, एकाȶ . अɄ हœ मेरे शɨ . पृ. सं.- 59 
2 ŵीवाˑव, एकाȶ . अɄ हœ मेरे शɨ . पृ. सं.- 94 
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आ गई हो। हालाँिक कही-ंकही ंउसने अपनी इस िचȶा को िबʋुल ˙ʼ शɨो ंमŐ भी अिभʩİƅ दी 

है। इस संदभŊ मŐ हम यहां िवनोद कुमार शुƑ और केदारनाथ िसंह का एक-एक काʩांश Ůˑुत कर 

रहे हœ, पहले िवनोद कुमार शुƑ का िनɻिलİखत काʩांग : 

 

“एक हरे पेड़ को 

देखने मŐ लगता है डर पूरा 

दस हरे पेड़ो ंको देखŐ तो दस गुना 

डर एक-एक पेड़ो ंके कट जाने का इस वƅ”1 

 

 यहाँ किव ने Ůकट ŝप से पयाŊवरण का मुȞा सामने रखते Šये पेड़ो ंके कटने की बात की है 

और परोƗ ŝप से पेड़ो ंके कटने से आने वाली सम˟ाओ ंसे डरने का भाव भी है और यह डर इसिलये 

भी है िक यह पेड़ कट जायŐगे यािन सीधे तौर पर िकसी अमूʞ चीज के न रहने का डर भी है। इसी 

संदभŊ मŐ केदारनाथ िसंह का यह काʩांश Ůˑुत है : 

 

“हरा पȅा 

कभी मत तोड़ना 

और अगर तोड़ना तो ऐसे 

िक पेड़ को जरा भी 

न हो पीड़ा”2 

 

 सांकेितक ŝप से किव यही कह रहा है िक Ůाकृितक ŷोतो ंका दोहन उसी सीमा तक हो जहां 

तक उिचत हो । पेड़-पौधो ंके कटने से और जगलो ंके घटने से िजस Ůकार की सम˟ायŐ पैदा हो रही ंहœ 

वह िकसी से छुपी नही ंहœ। एक शोध रपट के अनुसार, "सन् 2030 तक कुल वािषŊक तापमान 1.8° 

सेİʤयस तक बढ़ेगा तथा समुū की सतह 15 सŐ. मी. तक ऊँची हो जायेगी और वातावरण मŐ 

काबŊनडायƛाईड़ िनकासी दुगनी हो जायेगी। सन् 1700, जबसे औȨोगीकरण आरʁ Šआ है, 

                                                           
1 शुƑ, िवनोद कुमार . 1992 . सब कुछ होना बचा रहेगा . राजकमल Ůकाशन, िदʟी . पृ. सं.- 44 
2 िसंह, केदारनाथ . अकाल मŐ सारस . पृ. सं.- 18 
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वातावरण मŐ काबŊन डाईआƛाइड िनकासी 25 Ůितशत तक बढ़ गई है और समुūी सतह 

लगभग 10 सŐ.मी. ऊपर उठ गई है, Ůमाण बताते हœ िक िपछले छः  वषŊ अपूवŊ ŝप से गमŊ थे तथा 

वषŊ 1988 अब तक का, जबसे मौसम िवभाग ने िहसाब-िकताब आरʁ िकया है, सबसे गमŊ वषŊ 

था।"1 इस Ůकार की शोध रपटŐ मनुˈ को पयाŊवरण के Ůित एक िवशेष सुरƗाȏक ̊िʼकोण अपनाने 

के िलये बाȯ करती हœ। संभवतः  संˋृत काʩ से लेकर आज से पहले की किवता तक काʩ मŐ Ůकृित 

केवल Ůकृित है, परȶु आज काʩ मŐ Ůकृित एक सम˟ा भी है। कहना चािहये िक Ůकृित को सम˟ा 

के ŝप मŐ Ůˑुत करना समकालीन किव का Ůयोग नही ंअिपतु मजबूरी है, Ɛोिंक शायद समकालीन 

किव का Ůकृित सɾɀी संवेदाȏक धरातल समय की मांग के अनुसार बदल गया है। वह मनुˈ के 

Ůकृित के Ůित ʩवहार पर तो आँख धरे ही Šये हœ, मौसमो ंका ʩवहार भी उससे िछपा नही ंहै : 

 

“एक अ̊ʴ सलेटी ठǷा हाथ 

पेड़ से लगातार पिȅयां तोड़े चला जा रहा है 

यह कैसा मौसम है”2 

 

 यहां पतझड़ मŐ पेड़ो ंसे पȅे अड़ने के Ůित भी किव कुछ शंकालु है। वह इनके झड़ने मŐ भी टीस 

अनुभव करता है Ɛोिंक पȅो ंके टूटने के पीछे उसे कोई ठोस कारण िदखायी नही ंदेता। वह जानता है 

िक (उƅ किवता के संदभŊ मŐ) मुनीर िमयां तो पȅे अपनी बकरी के िलये तोड़ते हœ यािन उनके पȅे 

तोड़ने के पीछे तो कोई ठोस कारण है मगर मौसम को पȅे तोड़ने की Ɛा आवʴकता आन पड़ी ? 

समकालीन किव के साथ यहां 'दूध के जले ' वाली İ̾थित है। वह इस ŮिŢया के Ůित भी इसीिलये 

सशंक है Ɛोिंक शायद यह जानकारी रखता है िक आज लगभग सभी Ůाकृितक िवपदाओ ंका कारण 

पेड़ो-ंपहाड़ो ंका हįरयाली से िवहीन हो जाना है। यहां इस सɾɀ मŐ 'इɬा रɬी' की किवता का िनɻ 

किवतांश देखना उिचत होगा:- 

 

“पेड़ को पेड़ काट रहा है 

गोʱ का पेड़ एक 

वन˙ित का दूसरा 

                                                           
1 ‘द’ पायिनयर . माचŊ 3 1994 . पृ. सं.- 6 
2 जोशी, राजेश . एक िदन बोलŐगे पेड़ . पृ. सं.- 20 
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ठेकेदार ने हाथ पैर काट िदये 

उराँव और संथाल भाईयो ंके 

कटा Šआ आदमी पेड़ काट रहा है 

एक अधूरा 

रहने नही ंदेगा दूसरे को पूरा”1 

 

Ɛोिंक किव के अनुसार ˢयं को पूरा करने के िलये, अपनी आवʴकताओ ंको पूरा करने के 

िलये अधूरापन सɼूणŊता को नʼ करने पर तुला है। 

  'द पायिनयर' की एक रपट के अनुसार "सेना किमŊयो ंऔर 'इİǷयन' असȶुʼो ंके बीच 

की लड़ाई रहे-सहे लॉकेȵन वनो ं के िलये खतरा बनी Šई है।"2 यह उȠरण इस बात को ˙ʼ 

करने के िलये है िक आवʴकतायŐ चाहे िसयासी हो ंया ʩİƅगत िकसी न िकसी ŝप मŐ लƙ अȶतः  

Ůकृित ही बनती लगती है।  जंगलो ंके खȏ होने से कही ंभूिम का कटाव हो रहा है, कही ंभूचाल आ रहे 

हœ, कही ंबाढ़ तो कही ंअकाल का ताǷव हो रहा है, समकालीन किव यह सब जानता है। अकाल आिद 

Ůकोप की İ̾थित मŐ भी वह कभी-कभी आʷˑ Ůतीत होता है। जैसा िक यह पंİƅयाँ ˙ʼ करती हœ : 

 

“लौटकर यह खबर 

देता šं िपता को 

अɀेरे मŐ भी 

दमक उठता है उनका चेहरा 

'है-अभी बŠत कुछ है 

अगर बची है दूब' 

बुदबुदाते हœ वे!”3 

 

                                                           
1 रɬी, इɬार . लोगबाग . पृ. सं.- 39 
2 ‘द’ पायिनयर . माचŊ 3 1994 . पृ. सं.- 8 
3 िसंह, केदारनाथ . अकाल मŐ सारस . पृ. सं.- 21 
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 यह अकाल के बाद दूब के िमलने पर किव Ȫारा ʩƅ भाव है। यहां सांकेितत अथŊ मŐ किव ने 

शायद यह भी ʩƅ करने का Ůयास िकया है िक सब कुछ समाɑ होने के बाद कुछ जŝर चािहये 

िजससे पुनः  सृिʼ का िनमाŊण हो सके। दूब यहां उस िवʷास का Ůतीक भी माना जा सकता है जो हर 

İ̾थित मŐ बना रहता है। 

 Ůकृित और पयाŊवरण के सɾɀ मŐ एक यह बात भी उʟेखनीय है िक अɊ मुȞो ंकी तरह इस 

सɾɀ मŐ भी सरकार की नीित दोगली रही है। िमसाल के तौर पर, एक तरफ तो देश का Ůधानमȸी 

ऐसे िबयान देता रहा है िक, "गंगा हमारी आȯाİȏकता, हमारी परɼरा, हमारी सहनशीलता और 

हमारी शुȠता का Ůतीक है। लेिकन अब यह शहरो ंऔर उȨोगो ंसे कचरा फŐ क देने के कारण 

सबसे Ůदूिषत नदी हो गई है। अब हमŐ यह सब रोकना होगा।"1 यािन ˢाभािवक ŝप से निदयो ंके 

Ůित िफकरमȽ महसूस होता है। उन पर िनभŊर जन जीवन के Ůित सधा Šआ ̊िʼकोण रखता Ůतीत 

होता है और दूसरी ओर सरकारी नीितयो ंऔर योजनाओ ंके कारण मेधा पाटकर जैसी शाİ̏सयतो ंको 

'नमŊदा बचाओ' जैसे अिभयान चलाने पड़ रहे हœ तािक सœकड़ो ंआिद वािसयो ंको बबाŊद होने से बचाया 

जा सके। समकालीन किव इन सारी पįरİ̾थितयो ंसे भी अनिभǒ नही ंहै : 

 

“इसकी गहरी घािटयो ंमŐ 

गँूजती है सोन की पुकार 

नमŊदा ओ... 

नमŊदा ओ... 

नमŊदा ओ... !”2 

 

 इस Ůकार के काʩांश भले ही आज के किव की Ůकृित और पयाŊवरण के Ůित जागŜकता को 

ʩƅ करते हो ंपरȶु इस संदभŊ मŐ उसकी तीŴता को ʩंिजत नही ंकरते। इसका एक और कारण भी 

̊िʼगत होता है िक संभवतः  समकालीन किव Ůकृित, पयाŊवरण के Ůित िफकरमȽ होते Šये भी आʷˑ 

िदखायी देता है, वह कही ंन कही ंऐसी जगह ढंूढ लेता है या कोई न कोई ऐसा वƅʩ दे देता है िजससे 

िक Ůकृित, पयाŊवरण के सɾɀ मŐ िचȶा और इस िवषय की तीŴता कम होती लगती है। उदाहरणाथŊ 

िनɻ किवतांश देखा जा सकता है : 

                                                           
1 ‘द’ पायिनयर . माचŊ 17 . पृ. सं.- 6 
2 ŵीवाˑव, एकांत . अɄ हœ मेरे शɨ . पृ. सं.- 90 
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“मुझे िवʷास है 

यह पृțी रहेगी 

यिद और कही ंनही ंतो मेरी हिǭयो ंमŐ 

यह रहेगी जैसे पेड़ के तने मŐ 

रहते हœ दीमक”1 

 

 कहना चािहये िक यहां Ůकृित, पयाŊवरण की िचȶा है, पृțी के जीवन िवहीन (जो िक Ůकृित है) 

हो जाने का िफŢ है परȶु िफर भी उसके कही ंन कही ं सुरिƗत पड़े रहने का आʷासन भी है। यह 

अलग बात है िक वह ̾थान कौन सा है। इन सारी चचाŊ के बाद हम इसी िनʺषŊ पर पŠंचते हœ िक आज 

के किव Ȫारा पयाŊवरिणक िवषयो ंपर िलखी ंगई किवताओ ंमŐ तुलनाȏक ŝप से भाव की तीŴता और 

िशȞत कम है। हालािक यह बात भी है िक इस िवषय को देखने मŐ भी अɊ िवषयो ंकी तरह किव की 

̊िʼ मŐ ʩापकता है। 

 उपयुŊƅ सɼूणŊ अȯयन के बाद िनʺषŊ ŝप मŐ यही तȚ सामने आते हœ िक आज के किव 

का शहर मŐ रहते Šये Ůकृित के Ůित Ůेम संभवतः  जिटलता से सरलता की ओर जाने का Ůयास है यािन 

समसामियक शहरी सम˟ाओ ं से एक Ůकार से छुटकारा टकारा पाने का Ůयास लगता है। इसके 

बावजूद समकालीन किव के Ůकृिȅ िचũण मŐ एक पƗीयता नही ंहै अथाŊत् किव समय ŝप से (केवल) 

Ůकृित मŐ लीन नही ं हो गया है बİʋ उसने एक आँख Ůकृित पर रखी है और दूसरी समसामियक 

सम˟ाओ ंपर। Ůकृिȅ के संदभŊ मŐ इधर की किवता के अनुशीलन पर हम यह भी पाते हœ िक आज का 

किव Ůकृित की ʩापकता के Ůित उतना आकृʼ होता िदखाई नही ं देता िजतना उसके ̊ʴो ं की 

सɼूणŊता पर मुƭ लगता है। Ůाकृितक ̊ʴो ंको जब वह 'लœडˋेप फोटोŤाफी' की तरह किवता मŐ 

लाता है तो ̊ʴ को सɼूणŊ बनाने का Ůयास भी करता है। नदी का िज़Ţ करता है तो उसकी कलकल, 

लहरो ंकी अठखेिलयो,ं जल की शीतलता की भी बात करता है, सूयŊ की चचाŊ करता है तो धूप, सुनहरी 

छटा और िकरणो ं का िजŢ भी करता है इसी तरह पहाड़ो ं आिद की बात करते Šये ऊँचाई और 

हįरयाली की ओर भी संकेत करता है।  

कहा जा सकता है िक समकालीन किवता मŐ आये पहाड़ो ंके ˑुित वाƐ वाˑव मŐ मैदानो ंकी 

िवरोध उİƅयां हœ। शहर मŐ Ůकृित की चचाŊ लगभग वैसी ही है जैसी शहर मŐ गांव की चचाŊ यािन एक 

                                                           
1 िसंह, केदारनाथ . यहाँ से देखो . पृ. सं.- 25 
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Ůकार से यह भी किवता की जड़ो ंकी ओर वापसी ही है। आज की किवता के अनुशीलन पर यह तȚ 

भी सामने आता है िक आज किव ने मानवीय सौȽयŊ और Ůाकृितक सौȽयŊ को यौिगक के ŝप मŐ देखा 

है। Ůकृित के माȯम से Ůेम की चचाŊ करते Šये पाįरवाįरक Ůेम को किवता मŐ लाना भी आज किव की 

Ůमुख िविशʼता है। Ůकृित को सम˟ा यािन पयाŊवरिणक सम˟ा के संदभŊ मŐ देखना भी आज की 

किवता की िवशेषता है। उƅ लगभग सभी तȚ समकालीन किवता को परɼरागत कुदरती हवालो ंसे 

अलग करते हœ। 

 पाįरİ̾थितकीय तंũ का असȶुलन आज एक िवʷʩापी सम˟ा हो गई हœ। समकालीन किवता 

समय की नɶ पकड़नेवाली किवता हœl नए युग मŐ अनिगनत सम˟ाओ के िचũण के साथ-साथ धरती 

पर मानव के अमंगल िŢयाकलापो ंका िचũण भी समकालीन किव नŐ पाįरİ̾थितकी की सम˟ाओ ंको 

बŠत वैचाįरक ढंग से अिभʩकत करने का ŵम करते हœl  समकालीन किवता की खूबी यह हœ िक 

पयाŊवरण और Ůकृित के िलए यहाँ ̾थान नही ंबनाया जाता हœ, बİʋ वह काʩ का एक अिनवायŊ तȕ 

बनकर अपना ̾थान Ťहण करती हœ। वतŊमान मŐ इſीसवी ंशताɨी मŐ पयाŊवरण, मानव का मूʞ, जीवन 

का संतुलन, पशु-पƗी, पेड़-पौधे, नैसिगŊक सौदंयŊ को बचाने के िलए कई आंदोलन और अिभयान चलाये 

जाते हœ, रा Ō̓ ीय एवं अंतराŊ Ō̓ ीय संगोʿीयाँ, सʃेलनो ं िकए जाते हैl अनेक Ůोटोकॉल-अिधिनयम िनयिमत 

िकये जाते है, िफ़र भी वह Ɛा बच सकŐ गे? Ɛा पृțी का अİˑȕ कायम रह सकेगा? पयाŊवरण की 

सम˟ाओ का अंत आयेगा? 1972 से लेकर आज तक अनेको ंवैिʷक सʃेलन आयोिजत Šए, पर Ɛा 

पाįरİ̾थितकीय के एक भी तȕ Ůदूषण मुƅ हो पाया है? नही।ं तो Ɛा पाįरİ̾थितकी को लेकर ऐसे ही 

कायŊŢम होते रहे, िजससे कोई िनवारण नही ंिनकल सकता? समाधान नही ंहो सकता? आिद Ůʲो ंको 

समकालीन किव ने किवता मŐ विणŊत िकया गया हœ। ˢिɓल ŵीवाˑव ने किवता मŐ Ůʲांिकत िकया है : 

 

“इस शताɨी मे चीजो ंके 

बचाने के िलए अिभयान चलाये जा रहŐ है, 

ताǍुब यह हœ की बचाव की इतनी कोिशशो के बावजूद, 

न आदमी बच रहा हœ, न जंगल 

पįरंदो की बात तो दूर है, 

सबसे Ǜादा खतरे मŐ तो आदमी के िवचार हœ, 

यिद वे नही ंबचे तो कुछ भी 
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नही ंबचाया जा सकता हœ।”1 

 

         आज की इसी वाˑिवक वैिʷक सम˟ाओ ंके Ůित िचंता ʩƅ करते Šए और आने वाले समय मŐ 

उसकी भयावहता से आगाह करते Šए एडवेडŊ गोʒİ˝थ ने कहा है िक “धरती पर तीसरा िवʷयुȠ 

आरʁ हो चुका हैl यह युȠ Ůकृित के İखलाफ हैl आज हम वन˙ित जगत की मृȑु देख रहŐ हैl 

अůीका तो अब मृȑु के िनकट हैl लेिकन अब यही युȠ भारत, ŵीलंका, दिƗण एिशया और 

दिƗण अमरीका मŐ चल रहा हैl यहाँ िवˑृत मैदान रेिगˑान मे बदल रहŐ हœ।”2   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 ŵीवाˑव, ˢिɓल . मुझे दूसरी पृțी चािहए – बचाव . पृ. सं.- 54 
2 https://ginajournal.com/samkalin-hindi-kavita/ 
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3.5. यथाथŊवादी ̊िʼकोण एवं सांˋृितक िविभɄता 

 समकालीन किवता मŐ नयी -पुरानी पीढ़ी के सभी किव एक साथ, एक ˢर से सȅा-िवरोध की 

किवताएँ रचते हœ िजनमŐ राजनीितक िवकृितयो ं से उȋɄ नरक का गहराई से अहसास कराने वाली 

चेतना Ůबल है। राजनीितक-सांˋृितक िचȶाओ-ंपीड़ाओ ंकी चीख-पुकार का ˢर इतना तगड़ा है िक 

काʩ-सृजन, चीख-िचʟाहट, गुराŊहट-िवūोह की अथŊ Ȱिनयो ंसे कोलाहलमय सुनाई देता है। यहाँ नयी 

किवता का ʩİƅ-ˢातंȒवाला, शीत-युȠ की वेदनावाला संसार गायब हो जाता है और पूरी किवता 

राजनीितक, सांˋृितक संकटो ंके समूचे बोध से भर जाती है। नेहŝ-युग की राजनीित ने जीवन के सभी 

मूʞो ं को इतना मिलन-खोखला और धूिमल कर िदया था िक समकालीन किवता के ŮवतŊक किव 

सुदामा पाǷे ने अपना नाम ही “धूिमल” रख िलया।  

 उदारीकरण और िवʷयारी के चſर मŐ “Ƹोबल मैन” “Ƹोबल िवलेज” और “Ƹोबलाइजेशन” 

के मोह और űामक ˢर तीŴ Šए। नʩ साŲाǛवाद-नʩ उपिनवेशवाद के “उȅर-आधुिनकतावादी” 

पįर̊ʴ ने पुरानी सभी िवचारधाराओ ं को अŮासंिगक िनरथŊक घोिषत कर िदया। उȅर 

आधुिनकतावािदयो ंके अनुसार इितहास परɼरा की पुरानी भूिमकाओ ंका अȶ हो चुका है। मनुˈ से 

संबंिधत सभी सरोकार अब अपनी कŐ ūीयता खो चुके हœ इसका कारण है िवचारधाराओ ंके कŐ ūवाद को 

तोड़ना। उपभोƅावादी संˋृित ने “सांˋृितक जागरण” की चेतना को Ȱˑ करते Šए एक िवराट 

िवखǷनवाद को जɉ िदया। इसी मŐ से जाितवाद, सɽदायवाद, Ůदेशवाद का जहर राजनीित मŐ आया 

और पूरे देश को तोड़-फोड़ की घिटया और मानवūोही राजनीित के हाथो ंतबाह कर िदया। इसी तबाही 

को केदारनाथ िसंह ने “उȅर कबीर तथा अɊ किवताएँ” तथा “बाघ” जैसे काʩ-संŤहो ंकी किवताओ ंमŐ 

उजागर िकया है। उȅर-आधुिनकतावादी İ̾थितयाँ हमारी जातीय-˝ृित को िमटाने का हर संभव यȉ 

कर रही हœ। इस समूची पृʿभूिम ने समकालीन काʩ सृजन को एक िबʋुल िभɄ पįरİ̾थित के हवाले 

कर िदया है। हालत यह है िक जिटल होती संवेदना और किठन होते किव कमŊ ने “काʩाȏकता” का 

अथŊ ही तहस-नहस कर िदया है। किव के सामने Ůमुख Ůʲ आशावाद और िनराशावाद का नही ं है 

अिपतु जीवन को भीतर बाहर से पहचानने का है। 

 नकलची, उधारभोगी उपभोƅावादी संˋृित ने सभी मूʞो ंको चौपट कर िदया और Ţाİȶ के 

नाम पर यौनŢाİȶ को बढ़ावा िमला। अकिवता आȽोलन के सभी किवयो ंने (जगदीश चतुवőदी, ʴाम 

परमार, राजकमल चौधरी, सौिमũ मोहन आिद) यौनŢाİȶ को रचनाशीलता मŐ ̾थान िदया। नैितक ŝप 

से पितत ʩव̾था ने “सेƛ, अपराध और िहंसा” को सȅा मŐ रहने का साधन बना िलया। ˢाधीनता 

Ůाİɑ के बाद पैदा Šई पीढ़ी ने चार-पाँच चुनावो ंके माहौल को देखा और अनुभव िकया िक िसȠाȶहीन 

राजनीित उसका और उसके समाज का संहार कर रही है। 



समकालीन िहंदी किवता : Ůवृिȅगत िवशेषताएं 

 

232 
 

फलतः  इस पीढ़ी के पल-पल किठन संघषŘ मŐ तीŴता आई। सौिमũ मोहन ‘लुकमान अली’ 

नामक लंबी किवता मŐ जनता के इस ददŊ  को िलखते हœ : 

 

“लुकमान अली के िलए ˢतंũता उसके कद से केवल तीन इंच बड़ी है। 

वह बिनयान की जगह ितरंगा पहनकर कलाबािजयाँ खाता है। 

वह चाहता है िक पाँचवŐ आम चुनाव मŐ बौनो ंका Ůितिनिधȕ करे। 

उɎŐ टािफयाँ बाँटे। 

जाित और भाषा की उɎŐ कसमŐ İखलाए 

वह आज, नही ंकल, नही ंतो परसो,ं नही ंतो िकसी िदन 

िůज मŐ बैठकर शा˓ो ंका पाठ करेगा।”1 

 

िहȽी मŐ एक अनुवादजीवी संˋृित का जɉ Šआ जो अपने मौिलक िचȶन के बुिनयादी 

सरोकारो ं से कटती गई। यहाँ अनुवाद जीवी संˋृित का अथŊ है अपने मूल को गँवाकर पराई भाषा, 

पराये िवचार पर िनभŊरता। अपने िचȶन की मूलगामी बुिनयादो ं से िवİǅɄ हो जाने के कारण िहȽी 

Ůदेशो ंमŐ वैचाįरक आȽोलन नही ंउठा। केवल मİȽर-मİˏद की सȑानाशी राजनीित ने अलगाववाद, 

धमŊवादी घृणा-भाव के बीज बोए और “िह̢दुȕ” की राजनीित ने देश मŐ साɽदाियकता को खुलकर 

खेलने का अवसर िदया। सांˋृितक रा Ō̓ वाद के नाम पर पनपा Ɛा–फािसːवाद। जीवन को हर ˑर 

पर झठू, पाखǷ, छलकपट, चįरũहीनता, űʼाचार से पाट िदया गया। समकालीन किवता सजŊनाȏक 

ˑर पर इस पूरे “पįरवेश” से साƗाǽार की किवता है। रघुवीर सहाय ने इसी İ̾थित की पीड़ा से भरकर 

िलखा  : 

 

“बीस वषŊ 

खो गए भरमे उपदेश मŐ 

एक पीढ़ी जɉी पली-पुसी Ƒेश मŐ 

बेगानी हो गई अपने ही देश मŐ”1 

                                                           
1 मोहन, सौिमũ . 2021 . लुकमान अली . पृ. सं. 87 
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 आज के समाज की कोई एक िनİ̻ च त िदशा न होने से समाज एक सामूिहक सȑ की तलाश 

नही ंकरता, बİʋ आज का दौर समूह मŐ िव̻ वास जैसी िकसी पुरातन माɊता को ˢीकार ही नही ं

करता। सब अǒेय के नदी के Ȫीप हœ। साथ िदखते हœ पर सब अलग-थलग। अİ˝ताओ ंके इस दौर मŐ 

सब एक दूसरे से बचने और टकराने की जȞोजहत मŐ जी रहे हœ। आजादी की लड़ाई िकतनी भी किठन 

सही, पर सामूिहक ˢ̪ न की लड़ाई थी। आज ऐसे िकसी ˢ̪ न के िलए अवकाश नही।ं ऐसे मŐ ʩİƅगत 

अनुभवो ंसे किवता उभर रही है। मœ, मेरा और मुझसे इस किवता के केȾ मŐ है : 

 

“जब उसने कहा 

िक अब सोना नही ंिमलेगा 

तो मुझे कोई फकŊ  नही ंपड़ा 

पर अगर वह कहता 

िक अब नामक नही ंिमलेगा 

तो शायद मœ रो पड़ता”2 

 इसे उिचत-अनुिचत की ŵेणी मŐ ʩाƥाियत करना यहाँ महȇपूणŊ नही ं है, पर यह Ůवृिȅ 

किवता मŐ लगातार बढ़ रही है, िजस ओर आलोचको ंको ȯान केİȾत करना चािहए। मंगलेश डबराल 

अपनी एक किवता मŐ इसी अकेलेपन को ˢर देते हœ : 

 

“फटे Šए िदन को खबरो ंसे ढककर 

मœ एक भीड़ की और फŐ कता šँ 

और अपने अकेले घर 

और अकेले शɨो ंके बीच 

आदत की तरह लौट आता šँ 

चुपचाप और चुपचाप।“ 3 

 

समकालीन किवता समाज की मृत माɊताओ,ं टूटती Šई परɼराओ ं और सामािजक, 

राजनीितक भ Ō̓ ाचार से Ɨुɩ युवा-मानस की अिभʩİƅ है। यिद यह जुलूस, नारे, लाठी-चाजŊ, क͆यूŊ, 

                                                                                                                                                                       
1 सहाय, रघुवीर . 1967 . आȏहȑा के िवŝȠ . पृ. सं- 18 
2 जगूड़ी, लीलाधर . 2009 . नाटक जारी है . पृʿ सं- 22  
3 डबराल, मंगलेश . 2013 . नए युग मŐ शũु . पृʿ सं.- 77 
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मतदान, भीड़, संसद की बात करती है, तो इसिलए िक वह मनुˈ को सही पįरवेश मŐ रखना चाहती है। 

समकालीन रचनाकार सामािजक और राजनीितक िवūूपताओ ंके Ůित अपना गहन आŢोश अिभʩƅ 

करता है। समाज का ऐसा िचũण करता है, जो मनुˈ के şदय को िझंझोड़ता, कोचंता और ितलिमलाने 

के िलए मजबूर करता है। समकालीन किव राजनीितक िवसंगितयो ं के Ůित ʩंƶाȏक ŝप मŐ ऐसी 

अिभʩİƅ करने मŐ सƗम हœ, जो मन को िझलाती है तथा ũासद बनाती है। वह तनावŤˑ वातावरण से 

ʩİƅ और समाज के संबंधो ं पर पड़े Ůभाव को परखता है। आधुिनक ʩİƅ के आȏसंघषŊ और 

ȪंȪाȏकता को समकालीन किव सामािजक चेतना की ˢरािभʩİƅ मŐ मथ कर Ůˑुत करता है। 

 समकालीन किवता के Ůायः  सभी महȇपूणŊ किवयो ं ने समय-समाज की चुनौितयो ं से उपजी 

बौİȠक िचȶाओ ंका सृजनशीलता से सीधा įरʱा कायम िकया। इन सभी किवयो ं ने अपनी काʩ-

संवेदना को इतना धारदार, िनभŊय और ʩापक बनाया िक उसमŐ न केवल राजनीितक आिथŊक Ɨेũो ंके 

űʼाचार, चįरũहीनता पर तेज िटɔिणयाँ, ʩंƶवŢोİƅयाँ, खीझ आŢोश, गुˣा-िवūोह की मुūाएँ है – 

वरन् मानवीय साथŊकता के सभी सरोकार सिŢय हœ। समय और समाज के जिटल यथाथŊ को उजागर 

करने के िलए इन सभी काʩ-धाराओ-ंआंदोलनो-ंŮवृिȅयो ं के किवयो ं ने अपनी गहरी सामािजक 

सांˋृितक जागŝकता का अहसास कराया। जीवन जगत के ʩापक Ůʲो ंको उठाने के कारण इस 

काʩभूिम की अथŊ-चेतना का िवˑार Šआ है। 

समकालीन काʩ की अȶवŊˑु अȑंत ʩापक है। इतनी ʩापक है िक पूरे देश की जनता के 

दुः खते-कसकते अनुभव इस सृजन मŐ ʩाɑ हœ। देश की राजनीितक-सामािजक, आिथŊक-सांˋृितक, 

धािमŊक-नैितक सभी सम˟ाओ-ंŮʲाकुलताओ ंको इन रचनाकारो ंने िनभŊय भाव से अिभʩƅ िकया है। 

लोकतंũ का भीतरी खोखलापन, कांŤेसी समाजवाद का ढोगं और छल, पँूजीपितयो ं से साँठ-गाँठ की 

चįरũहीनता, जनता र भंयकर शोषण, ŵम का परायापन, आȏिनवाŊसन, अमानवीयकरण, भाषा नीित के 

साथ दगा, हįरत Ţांित की असफलता, आपातकाल की Ţूरता और पागलपन, लोकनायक जयŮकाश 

नारायण की लोक Ţांित, अमेįरकी भीख पर बढ़ती िनभŊरता, साɽदाियक शİƅयो ं का उभार, 

जाितवाद, Ůदेशवाद, नˠवाद, घिटया-आधुिनकतावाद, ʩİƅवाद और माƛŊवाद की टſर, युवा-

पीढ़ी के िवūोह के अनेक पƗ, हताशा के गहरे घाव आिद, सभी पįरİ̾थितयो ंका िचũण िकया गया है। 

नेता, संसद, समाजवाद और ˢतंũता पर समकालीन किवता ने जो ˢर अपनाया है वह 

ˢाधीन भारत का काला इितहास है। कौए, िगȠ, गुबरैले, भेिड़ये, ते̢दुए, साँड, शेर इस किवता मŐ 

पाशिवक ताकतो ंकी रƅखोर मानिसकता को सामने लाते हœ। सवőʷर की किवताओ ंमŐ काली चǥानो ं

पर अंगड़ाई लेता काला ते̢दुआ सȅा की बबŊरता का Ůतीक है तथा संसद धूिमल के शɨो ंमŐ तेली की 

वह घानी है िजसमŐ “आधा तेल है आधा पानी है”  ˢतंũता कहने भर को है। हर तरह की पराधीनता का 

नरक देश भोग रहा है। न आदमी ˢतंũ है, न भाषा, न अथŊ-ʩव̾थता और न बुȠजीवी। यहाँ “नेता” 

शɨ अवमूिलयत होकर लुटेरे-हȑारे-गंुडे-नंगई पर आमादा मुˑंडे का अथŊ सȽभŊ पा गया है। सौिमũ 
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मोहन की लɾी किवता “लुकमान अली” धूिमल की लंबी किवता “पटकथा” और “मोचीराम” नागाजुŊन 

की लɾी किवता “हįरजन गाथा”, पूरे राजनीितक पतन की ũासदी का खुलासा हœ।  

समकालीन किवता का मूल ˢर ʩİƅवाद का है। अपनी अनुभूितयो ं और माɊताओ ं का 

Ůकाशन करना ही Ůयोगवादी किव अपना चरम लƙ मानते हœ। ʩİƅवादी ̊िʼकोण के कारण ही 

Ůयोगवादी किवताओ ं मŐ अना̾था, कुǶा, पराजय आिद के ˢर मुखर Šए हœ। छायावादी युग की 

रचनाओ ंमŐ भी वैयİƅकता का ˢर मुखर उठा हो, लेिकन समकालीन किवता मŐ यह अȑȶ वैयİƅक 

बन गया है। इसका मुƥ कारण िȪतीय िवʷयुȠ के बाद की किठन पįरİ̾थितयाँ थी।ं िजɎोनें मȯ वगŊ 

को अȑिधक आȏ केİȾत बना िदया था। समकालीन किवयो ंकी इस वैयİƅकता का दूसरा कारण 

उस समय की जनता की मानिसक दासता भी थी। छायावादी किवता मŐ ʩंिजत वैयİƅकता मŐ कʙना 

का ŮाचुयŊ था तो Ůयोगवादी किवता मŐ अिभʩİƅ वैयİƅकता मŐ कʙना का नही,ं यथाथŊ का ŮाधाɊ 

है। समकालीन किवयो ं ने अहंŤˑ ʩİƅ और उसकी अनुभूितयो ं का यथाथŊवादी वणŊन िकया है। 

समकालीन किवता की ʩİƅवािदता के उदाहरण ˢŝप ये पंİƅयाँ उȠरणीय हœ : 

 

"शİƅ असीम है, 

मœ भी शİƅ का एक अणु šँ, 

मœ भी असीम šँ, 

एक असीम बँूद।"1  

 

धमŊवीर भारती ने लघुमानव के ʩİƅȕ का अंकन 'टूटा पिहया' मŐ िकया है। Ůयोगवादी किव 

मनुˈ को उसकी पूरी कमजोįरयो ंके साथ देखना चाहता है। वह दिलत व शोिषत ʩİƅ की वाˑिवक 

दशा को अंिकत करने मŐ संकोच नही ंकरता। Ůयोगवादी किवता का मुƥ ˢर िनराशा और दुः ख का 

है। समकालीन किवता पीड़ा बोध से ओत-Ůोत है। पीड़ा-बोध से संयुƅ समकालीन किव पीड़ा को 

िचरȶन सȑ के ŝप मŐ ˢीकार करते हœ : 

 

“मœ रथ का टूटा पिहया šँ, 

लेिकन मुझे फŐ को मत 

इितहासो ंकी सामूिहक गित 
                                                           
1 अǒेय . इȑलम . पृ. सं.- 86 
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सहसा झठूी पड़ जाने पर Ɛा जाने 

सǄाई टूटे Šए पिहयो ंका आŵय ले।"1 

समकालीन किवता मŐ पीड़ा की नवीन ʩाƥा Ůˑुत की गई है। Ůयोगवाद मŐ पीड़ा की 

अनुभूित को एक उपलİɩ के ŝप मŐ ˢीकार िकया गया है। जीवन की अनेक Ůकार की दुः खद 

सम˟ाओ ंके ŮितिŢया ˢŝप ही Ůयोगवािदयो ंके काʩ मŐ पीड़ा की अनुभूित की अिभʩİƅ Šई है। 

सामाɊ जन-जीवन कठोर सामािजक बɀनो ंएवं आिथŊक वैषʄो ंका सामना करके पराजय के मनोभाव 

से कुǶाŤˑ Šआ था। इस पीड़ा-बोध ने Ůयोगवािदयो ंमŐ इतना गहरा Ůभाव डाला िक वे उसे िचरȶन 

सȑ मान बैठे : 

 

"सृिʼ िŮया पीड़ा है 

कʙवृƗ- 

दान समझ, शीश झुका 

ˢीकारो - 

ओ मन करपाũी। 

मधुकरी ˢीकारो, बहन करो, 

सहन करो, ओ मन। वरण करो पीड़ा।"2 

 

समकालीन किवता मŐ अिभʩƅ यथाथŊ ʩİƅपरक यथाथŊ है। अथाŊत् समकालीन किव अपने 

ʩİƅ जीवन मŐ िजस यथाथŊ से गुजरता है, उसका िचũण वह करता है। समकालीन किवता मŐ यथाथŊ के 

धरातल पर जीवन के सुȽर और असुȽर दोनो ंपƗो ंको Ťहण िकया गया है। इसमŐ जीवन के सुȽर पƗ 

की अपेƗा असुȽर पƗ अिधक उद्घािटत Šआ है। िनɻिलİखत पंİƅयो ंमŐ नारी को पाने की बलवती 

आकांƗा ̊ʼʩ है : 

 

"आह मेरा ʷास है उȅɑ 

                                                           
1 भारती, धमŊवीर . सात गीत वषŊ . पृ. सं.- 93 
2 मेहता, नरेश . बनपाखी सुनो . पृ. सं.- 9 
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Ȱिनयो ंमŐ उमड़ आई है लš की धार 

ɗार है अिभशɑ 

तुम कहाँ हो नारी ?"1 

 

इस Ůकार हम देखते हœ िक समकालीन काʩ मŐ वैयİƅक यथाथŊ का िचũण Šआ है और किव 

के जीवन मŐ अनुभूित सघन अिȪतीय Ɨणो ंको वाणी िमली है। किवता जीवन-सȑ की ǒानाȏक एवं 

संवेदनाȏक अिभʩİƅ होती है। किवता का आधार भाषा है। भाषा मनुˈ की रचनाƗमता का सबसे 

बड़ा Ůमाण है। संसार की Ůȑेक भाषा की अपनी िवशेषतायŐ हœ, भाषा का िवकास उȅरोȅर होता ही रहा 

है। भाषा के िबना न िवचार सɽेषण हो सकता है, न सािहȑ की रचना। भाषा की Ůवृिȅ सािहȑ के 

अनुसार बदल जाती है। गȨ व काʩ Ůȑेक का अपना िशʙ होता है। किवता के सȽभŊ मŐ िशʙ 

अिधक महȕपूणŊ है। सािहȑ के ŝपो ंकी भाँित िशʙ के भी ŝप होते हœ। िशʙ के िवकास की गित 

को जानना किठन है। िशʙ का िवकास अलग-अलग देश, जाित के िहसाब से अलग-अलग Ůकार से 

Šआ। 

डा० रेवती रमण ने समकालीन किवता का कȚ, िशʙ ̾थापȑ लय, मुहावरा को िवˑार से 

िवʶेिषत िकया है। किवता की आंतįरक व बा˨ संरचना के साथ-साथ किव के ʩİƅȕ का भी 

उद्घाटन िकया है। समकालीन किवयो ंने किवता की अȶवŊˑु मŐ नया मोड़ लाने के िलए अनेक नवीन 

िशʙगȅ Ůयोग िकये, िजससे किवता को एक नयी पहचान िमली। भाषा, Ůतीक, िबɾ आिद अɊ युगो ं

की किवताओ ं से अलग हœ। समसामियक यथाथŊ की अनुभूित ने किव को नवीन िबɾो ं और नवीन 

Ůतीको ं के चयन हेतु Ůेįरत िकया। िगरीजा कुमार माथुर ने कहा- “िवषय की मौिलकता का 

पƗपाती होते Šए भी मेरा िवʷास है िक टैƋीक के अभाव मŐ किवता अधूरी रह जाती है।" 

समकालीन किवयो ंने पिʮम के Ůतीकवाद और अिभʩ̢जनावाद के आधार पर मुƅ आसंग शैली को 

अपनाकर किवतायŐ िलखी,ं िजसको लेकर आगे शमशेर बहादुर िसंह ने अितयथाथŊवादी शैली मŐ Ůयोग 

िकया। मुİƅबोध ने भी अपनी किवताओ ंअित यथाथŊवादी शैली का Ůयोग िकया। 

मुİƅबोध ने िलखा है- “काʩरचना केवल ʩİƅगत, मनोवैǒािनक ŮिŢया नही,ं वह 

एक सांˋृितक ŮिŢया है, और िफर भी वह एक आİȏक Ůयास है, उसमŐ जो सांˋृितक मूʞ 

पįरलिƗत होते हœ, वे ʩİƅ की अपनी देन नही,ं समाज या वगŊ की देन हœ।“2 

                                                           
1 अǒेय . तारसɑक . पृ. सं.- 276 
2 मुİƅबोध . नयी किवता का आȏसंघषŊ . पृ. सं.- 90 
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मुİƅबोध मȯवगŊ की कमजोįरयो ं को पहचानते हœ। वे संशय Ȫ̢Ȫ व चेतना से उबरते Šए 

जनशİƅ के साथ िमलकर आȏसंघषŊ और उससे मुİƅ के िवकʙ खोजते हœ। मुİƅबोध की 

अितयथाथŊवादी शैली मŐ िलखी ‘अँधेरे मŐ’ किवता के अंश इसका उदाहरण हœ :  

 

"एकाएक िफर ˢɓ भंग 

िबखर गये िचũ िक मœ िफर अकेला, 

*************************** 

मœ उन सपनो ंका खोजता šँ आशय 

अथŘ की वेदना िघरती है मन मŐ 

अजीब झमेला ।"1 

 

समकालीन किवयो ंने सामािजक जीवन के यथाथŊ िचũण के िलए पौरािणक िमथको ंका आŵय 

लेते Šए अिभʩİƅ का माȯम िमथकीय शैली को बनाया। समकालीन किवयो ंमŐ ऐितहािसक चेतना भी 

है Ɛोिंक, ऐितहािसक चेतना से शूɊ समाज की गȑाȏकता एवं सृजनाȏकता समाɑ होती जाती है। 

इसिलए अपने गहरे इितहास बोध के कारण किवयो ंने ऐितहािसक िमथको ंका चुनाव काʩािभʩİƅ 

के िलए िकया। 

सािहȑ के बारे मŐ हमारी ̊िʼ (िपछले िववेचन से) ˙ʼ हो गई है, अब यह जानना है िक 

संˋृित िकसे कहते हœ ? माना जाता है िक िकसी समाज के जीवन के सारे धमŘ की गुणो ंऔर अवगुणो ं

की- समिʼ का नाम संˋृित है और, "एिशयाई देशो ंके लोगो ंके िलये, संˋृित उनकी जीवन शैली 

की लगभग सɼूणŊता है, अİˑȕ की एक पूणŊ पȠित, भूतकाल की जीवन परɼराओ ं का 

िवˑार, वतŊमान साथŊक जीवन और भिवˈ की शानदार संभावना है।"2 

वाˑव मŐ संˋृित शɨ उन लोक Ŝिचयो ंका बोध करवाता है िजनका मूल उȖ हमŐ ठीक तरह 

से ǒात नही ंऔर जो हमारे जɉ के साथ ही जɉ लेती हœ। यिद 'संˋृित' शɨ का पूणŊतः  Ůचिलत अथŊ 

लŐ तो, "यह सɷ समाज की इकाइयो ंके कायŊकलाप का वह अंग है जो कʙना Ůसूत है और 

िजस का लƙ आनȽ की उपलİɩ है। काʩ, सािहȑ, लिलत कलाये, नृȑ और नाǨ आिद 

                                                           
1 मुİƅबोध . अँधेरे मŐ . पृ. सं.- 96 
2 िकरपाल, Ůेम . 1976 . यूथ एंड एˑैबिल̾ड क̵चर . ːिलōग पİɰशसŊ Ůाइवेट िलिमटेड . पृ. सं.- 11 
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सब इस पįरभाषा के घेरे मŐ आते हœ"1 तथा सांˋृितक ŮिŢया लोक ŝिचयो ंके िवकास अथवा हास 

को रेखांिकत करती है। िकसी ŝिच का िवकास होना असल मŐ मानव की ˢतȸता का िवकास होना है, 

उसके िचȶन, उसकी उɉुƅता और ˢǅȽता का िवˑार होना है। यह बात अǒेय भी ˢीकार करते 

हœ िक, "सांˋृितक ŮिŢया या साˋृितक िवकास ʩİƅ ˢता̢Ȓ का ही िवकास है अथवा 

ʩİƅ - ˢता̢Ȓ का िवकास ही सांˋृितक िवकास की कसौटी है।"2 

इसमŐ सदेह नही ंिक संˋृित और सािहȑ मŐ घिनʿ सɾɀ है। यह तय कर पाना सहज नही ंहै 

िक इन दोनो ंमŐ से कौन अिधक ʩापक है। सािहȑ या संˋृित ? यिद सˋृित ʩापक है तो सािहȑ 

उसका भाग है और इनमŐ अंग और अंगी का सɾɀ Šआ और यिद सािहȑ ʩापक है अथाŊत् अंग है तो 

उसमŐ संˋृित के दशŊन होने चािहये। संˋृित मŐ िजस Ůकार की ŮिŢयायŐ होती हœ या जो उȅार-चढ़ाव 

आते हœ वह सािहȑ मŐ अिधकतर ̊िʼगत हो जाते हœ। परȶु इसका अथŊ यह नही ंिक सˋृित सािहȑ के 

भीतर पूरी तरह आ जाती है तो सािहȑ संˋृित का ही अंग परȶु िफर भी वह ŮȑƗ या परोƗ ŝप से 

संˋृित पर ̊िʼ रखे रहता है और इनमŐ ŮिŢया या िवकास िनरȶर चलता रहता है। "सांˋृितक 

िवकास के दो पहलू हœ- भौितक िवकास और आȯाİȏक या िचȶन का िवकास भौितक-

आȯाİȏक पƗ समİɋत सामािजक िचȶन को सांˋृितक िचȶन कहा जाता है। सािहȑकारो ं

के सांˋृितक िचȶन मŐ यह देखने की कोिशश की जाती है िक उɎोनें देश जीवन - पुराने 

िविवध सांˋृितक अनुʿानो ंसे Ɛा कुछ Ťहण िकया है? उɎोनें देश की सांˋृितक परɼरा की 

धारा मŐ से िकन-िकन तȇो ंको अपनाया है और िकस ŝप मŐ अपनाया है।"3 

समाज ओर सामािजक के सɾɀ की तरह समाज और संˋृित का सɾɀ भी अमूतŊ है। िजस 

Ůकार समाज मŐ िवकास या ŮिŢया समाज के िविभɄ धरातलो ंपर घिटत होती है उसी Ůकार सांˋृितक 

ŮिŢया भी अनेक धाराओ ंका मेल होती है। जैसा िक तारकनाथ बाली ने कहा है, "िकसी समाज की 

सांˋृितक ŮिŢया कोई एक समरस, िनȑ, िवकासशील और शाİȶमय धारा नही ंहोती। वरन् 

उसमŐ िविवध धाराओ ं की सȅा होती है। नयी धारायŐ उठती, िगरती, िमटती रहती हœ। िविभɄ 

̊िʼयां िविभɄ Ůयासो ंको जɉ देती हœ। इस िविभɄता की कोख से संघषŊ का जɉ होता है और 

इस संघषŊ का सािहȑ पर और सािहȑ का संघषŊ पर अȑȶ Ůभाव पड़ता है।“4 आज भी 

भारतवषŊ मŐ एक सांˋृितक आȽोलन चल रहा है Ɛोिंक आज का हमारा सांˋृितक जीवन िबखरा 

Šआ है, उसमŐ अनेकानेक अभाव हœ। परȶु ऐसी शİƅयां भी समाज मŐ िदˢाई देती हœ जो िफर से अपने 

सांˋृितक जीवन को समृȠ बनाने के िलये Ůयȉशील हœ। इस िदशा मŐ सािहȑ भी यथासंभव Ůयासरत् 

                                                           
1 अǒेय . 1977 . अȨतन . सरˢती िवहार, नयी िदʟी . पृ. सं.- 92 
2 अǒेय . 1977 . अȨतन . सरˢती िवहार, नयी िदʟी . पृ. सं.- 93 
3 अǒेय . 1977 . अȨतन . सरˢती िवहार, नयी िदʟी . पृ. सं.- 94 
4 मैनी, धमŊपाल (अनुवादक) . 1968 . संˋृित पर कुछ िटɔिणयाँ . सािहȑ रȉ माला   
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है। यही कारण है िक समकालीन िहȽी सािहȑ मŐ एक िवरोधता का भाव भी िमलता है, पुनिनŊमाŊण का 

साहस भी और सांˋृितक उȈान का Ůयȉ भी । 

अंततः  इन सɼूणŊ िब̢दुओ ंको ̊िʼगत रखते Šये अȯाय के िनʺषŊ ŝप मŐ हम यह कह सकते 

हœ िक सािहȑ सामािजक जीवन की ऐसी कलाȏक अिभʩİƅ होती है जो उदाȅगुण सɼɄ और 

सवŊिहतकारी होती है तथा िजसमŐ िकसी न िकसी ŝप मŐ िकसी न िकसी Ůकार का पįरवतŊन करने की 

Ɨमता होती है। समय सािहȑ का पोषक होता है, वह समाज की अȶः  İ̾थित और सामािजक की मनः  

İ̾थित को ʩिजत करता है तथा एक ही काल मŐ िविभɄ समय हो सकते हœ। समाज ˢतः  िनिमŊत एक 

ऐसी अमूतŊ, पįरवतŊनशील और कालातीत ʩव̾था है जो अˢǷ नही ंहै और सामािजक को एक सीमा 

तक िनयİȸत करती है। सािहȑ समाज की पįरİ̾थतयो ं को आकता है, सामािजक की मानिसक 

अव̾थाओ ं का िचũण करता है, काल की िवषमताओ ं और िवसंगितयो ं से पįरिचत और समय से 

साƗाǽार करवाता है । सािहȑ, समय और समाज अɊोɊािŵत हœ और अिवभाǛ हœ। इन तीनो ंका 

सɾɀ लगभग वही है जो िũकोण के तीनो ंकोणो ंका होता है। िकसी एक को ˢयं मŐ पूणŊ होने के िलये 

दूसरो ंकी सहायता लेनी ही पड़Őगी । सािहȑ, समय और समाज एक ही सूũ मŐ बंधे हœ और इɎŐ एक ही 

सूũ मŐ बांधने का साधन अनुभव है । 

िकसी भी देश का ऐसा अलग-थलग अİˑȕ नही ं है, िक उस पर िकसी अɊ देश के तौर-

तरीके, फैशन ओर आचार-ʩवहार का असर न पड़े। भौगोिलक सीमाओ ंको पार करती Šई संˋृितयो ं

की आवाजाही कोई नयी बात नही ंहै। अब कोई भी देश यह दावा नही ंकर सकता िक उसकी संˋृित 

िवशुȠ ŝप से अपनी है और उसमŐ िकसी बाहरी तȕ का Ůभाव नही ंहै। यिद ऐसा है भी तो उस देश के 

मानिसक िवकास के िलए बेहद घातक है। जब कोई चलन, मूʞ या नीित िकसी देश के ʩापक जीवन 

मŐ Ůवेश करती है तब पुराने मूʞो,ं माɊताओ ंऔर आदतो ंसे उसकी टकराहट होती है जो लɾे समय 

तक İखचती रहती है। यिद नये िवदेशी चलन मŐ िटकने का दम हे तो पुरानेपन को ̾थिगत कर देती है 

और धीरे-धीरे वहाँ के िलए ˢाभािवक बनने लगती है। एक समय था-जब भारत मŐ समुū-याũा को 

नीचकमŊ माना जाता था, िकȶु अब वही आधुिनक उɄित का दौलत-मागŊ बन चुका है। िवदेश याũा को 

अब अपनी Ůगित का पैमाना माना जाता है। बŠत पहले िववेकानȽ ने ठीक ही कहा था िक यिद हमŐ 

पूणŊ भारतीय मनुˈ का िनमाŊण करना है तो पाʮाȑ जगत के िवǒान और यथाथŊवादी िचȶन को 

अपनाना ही पड़ेगा, यȨिप इसी Ţम मŐ उɎोनें अȯाȏ एवं धमŊ को भी अपनाने की बात कही, जो 

वतŊमान युग मŐ अपनी उपयोिगता खो रहे हœ। 

भारतीय संˋृित के नाम पर हमारे पास गवŊ करने लायक Ɛा है? दशŊन के Ɨेũ मŐ बौȠ, जैन, 

लाकायत और गाँधीवाद को बड़ी अहिमयत है, िकȶु सही मायने मŐ आज तक यह देश एक महान 

भौितकवादी िवचारक नही ंपैदा कर सका। सािहȑ अथवा िचȶन के Ɨेũ मŐ आज िजतने भी नाम िमलते 

हœ उन पर पाʮाȑ दाशŊिनको ंकालŊ माƛŊ, ůायड, Ŝसो, कांट, बॅथम और साũ का बŠत बड़ा ऋण है। 



समकालीन िहंदी किवता : Ůवृिȅगत िवशेषताएं 

 

241 
 

इसी तरह सािहȑ के Ɨेũ मŐ आधुिनकता का सूũपात पाʮाȑ सािहȑ के पįरणाम ˢŝप Šआ। जब 

यहाँ का िहȽो ंसािहȑ रीितकाल मŐ उलझा Šआ था, पिʮम के उपɊास-जगत मŐ यथाथŊवादी ̊िʼकोण 

का जɉ हो चुका था, िजसने आगे चलकर भारत सिहत शेष दुिनया के कथा-सािहȑ को गहराई से 

Ůभािवत िकया। 

संˋृित अपने आप मŐ ऐसी कोई आदशŊ और पिवũ चीज नही ं है, िजसकी सुरƗा के िलए 

भाजपाई अंदाज मŐ लाठी-डǷा उठा िलया जाय। सच तो यह है िक संˋृित मŐ खुद को सȶुिलत करने 

को भी शİƅ होतो है। शुŜआत मŐ पुराने और नये की टकराहट के कारण उथल-पुथल तो होतो है, 

िकȶु कुछ समय बाद उसमŐ İ̾थरता भी जाती है, ˢǅ Ůवाह ऊपर पारदशो ंिदखाई देने लगता है, और 

अनगŊल वˑुएँ नीचे जाकर बैठ जाती है। यह अपने आपमŐ इतना बड़ा अİˑȕ है िक इसको एक ढंग 

से, एक िनयम से या एक तौर-तरीके से संचािलत करने की बात सोची हो नही ंजा सकती। यह हमारे 

पसȽ-ना-पसȽ का मंच नही ंहै, बİʋ हजारो ंवषŘ से Ůवािहत होती Šई मानव कमŊ, ˢभाव और दोषो ं

की धारा है। जो न तो पूणŊतः  बेहतर है और न ही िनकृʼ। यह ŮबुȠ मनुˈ ही है जो खतरनाक िदशा मŐ 

मोड़ लेती संˋृित पर लगाम कसता है, और उसकी आलोचना करके सही राˑे पर ले जाता है। एक 

ढाँचे मŐ अनािद काल से िदखता Šआ मनुˈ जैसे िनरȶर बदल रहा है, वैसे ही हजारो ंवषŘ से मानवता 

की सीमा मŐ बहती Šई यह संˋृित नये-नये मोड़ ले रही है। जब मानव के ˢभाव मŐ पįरवतŊन को नही ं

रोका जा सकता तो संˋृित मŐ आए नये मोड़ को रोकना कैसे सʁव है ? 

इस संदभŊ मŐ हमारा दाियȕ बस इतना है िक संˋृित मानवता के İखलाफ न जाने पाए। उसमŐ 

मनुˈता-िवरोधी तȕ न पनपने पाएँ, वह मानव के भौितक, आİȏक और बौİȠक उȈान मŐ तरंगŐ पैदा 

करने वाली हो। नये बदलावो ंके झोकें एक साथ युग को बेहतर बनाने और उसका नुकसान करने के 

गुणो ंसे पूणŊ होते है, इसीिलए इन झोकंो ंमŐ बहने या उड़ने के बजाय संभलकर तेज चलने की जŝरत है। 

बदलावो ंकी Ůवृिȅ को परखना Ǜादे महȕपूणŊ है. बजाय इसके िक हम उसे सीधे-सीधे अपना लŐ, या 

उसके समƗ मारे उȖाह के समपŊण कर दŐ। 

संˋृित को िकसी देवी-देवता की तरह पूजने के बजाय, उसको वˑुिनʿ होकर देखने और 

परख कर अपनाने की जŝरत है। अपना िनजी संˋार पूणŊतः  बेहतर नही ं है, और बाहर की परायी 

संˋृित पूणŊतः  गलत नही है इस उदार सोच के तहत संˋृित को देखना चािहए, और ȑागने अपनाने 

का ˢभाव भीतर से कभी मरने नही ं देना चािहए। सुŮिसȠ िवचारक पुरनचȾ जोशी ने पिʮमी 

संˋृित के Ůित ̊िʼकोण के संदभŊ मŐ गाँधी और टैगोर के बीच संवाद को याद करते Šए िलखा है : 

"पिʮमी सɷता और संˋृित को मॉडल मानकर अपनी सɷता और संˋृित को उसी के 

अनुŝप ढालने की ŮिŢया नयी नही ंहै। यह ŮिŢया औपिनवेिशक शासन के दौरान हो शुŜ हो 

गयी थी, और इस पर हमारे ˢाधीनता आȽोलन के दौरान हमारे राजनीितक और सांˋृितक 

नेताओ ंमŐ बड़ी गंभीर बहस चली थी। इस संदभŊ मŐ हम गाँधी जी और रवीȾनाथ ठाकुर के बीच 
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को बहस को याद कर सकते है उस बहस मŐ गांधी जी ने कहा था िमयर इमीटेटसŊ नोट िŢएटसŊ 

(महज नकलची कभी सृजनशील नही ंहोते)। हमारी संˋृित महज पिʮम का अनुकरण नही ं

होगी।"1 

भारत की संˋृित के संदभŊ मŐ यह गांधी की इǅा थी, वे ऐसा चाहते थे िक अपनी संˋृित 

िकसी अɊ देश की संˋृित की अनुगामी न बने, बİʋ उसके उȅम गुणो ंको अपने ˢभाव मŐ ढालकर 

उसे भारतीय आȏा Ůदान करŐ । वˑुतः  संˋृित के िकसी नये तȕ का आगमन लगभग शासन जमाने 

के अंदाज मŐ होता है। आते ही यह जनमानस पर छा जाती है यȨिप नव-संˋृित के िवˑार की इस 

ŮिŢया के दौरान जगह-जगह से िवरोध ओर अघोिषत संघषŊ भी शुŜ हो जाता है। मनुˈ के भीतर 

नवीनता के Ůित यह अिनवार आकषŊण हो नये चालन का दीवाना बना देता है। जीवन मŐ उसका ʩवहार 

करने के दौरान ही मनुˈ उसके हािन-लाभ और अȶिनŊिहत गुण-दोष से पįरिचत होता है, िफर धीरे-

धीरे उससे एक तट̾थता बनाने का अɷास शुŜ होता है। हाँ, यह अवʴ है िक जब नव-संˋृित के 

Ůित एक ठǷापन, उदासीनता और सजगता का भाव पैदा होता है, तब तक उसकी बŠत सारी 

िवशेषताएँ जन मानस मŐ अपनी गहरी जड़Ő जमा चुकी होती हœ और वे कभी िनकाले नही ंिनकलती। यही 

िवशेषताएँ आगे चलकर देशज संˋृित का पįरʺार करती हœ उसे अिनवायŊता बदलती हœ, उसे युग के 

अनुकूल और उदार भी बनाती है। 

िकसी देश मŐ सांˋृितक पįरवतŊन की लहर युवावगŊ के माȯम से अƛर आती है। यह युवावगŊ 

देशज परɼराओ ंका आलोचक होता है, उसमŐ नये के Ůित उȖाह और पुराने के Ůित असंतोष का भाव 

होता है। कुछ नया करने की तरंगŐ उसके भीतर जोर मारती रहती हœ, इसीिलए अपने नवीनवादी şदय के 

अनुकूल उसे जहाँ भी, जा कुछ नया िदखाई पड़ता है युवा वगŊ दौड़ पड़ता है उस तरफ। 14 फरवरी का 

'वैलेȴाइन डे" शुȠ िवदेशी फैशन है, लेिकन इसी युवावगŊ ने इस चलन को इतना लोकिŮय बना िदया है 

िक अब परɼरागत घर पįरवार मŐ रहने वाले पित-पȉी इसे मनाने से नही ंचूकते। इसी तरह नववषŊ को 

एक उȖव के ŝप मŐ मनाने का फैशन। संˋृित सबसे पहले एक फैशन के ŝप मŐ शुŜ होती है. िफर 

वह उȖव और Ůचलन का ŝप धारण करतो है, ओर अȶ मŐ जीवन का अिनवायŊ िहˣा बन जाती है। 

फ़ैशन से संˋृित तक की इस याũा मŐ उसे परɼरागत सोच-िवचार, आचरण-ʩवहार और देशी रीित-

įरवाज से बŠत जूझना पड़ता है। काफी उठापटक, उतार-बड़ाव और ˢीकार इंकार के बाद कोई 

नवीन जीवन पȠित संˋृित का अिभɄ िहˣा बन पाती है। इसिलए जहाँ यह सोचते हœ िक पिʮमी 

संˋृित अपनी भाषा, सोच और उǄ जीवन ˑर के बल पर यहाँ कɥा जमा लेगो, वे अितįरƅ ŝप से 

डरे Šए है। बदलाव हो रहा है और होगा, लेिकन वह पिʮमी सɷता की फोटोकापी नही,ं बİʋ पिʮमी 

रंग का भारतीय मॉडल होगा, अथाŊत् ढाँचा तो भारतीय होगा, िकȶु पहनावा देखने मŐ पिʮमी लगेगा। 

आज शूट-बूट और टाई मŐ कहाँ जनवादी संवेदनशील मन िछपा Šआ है. बता पाना बŠत मुİʭल नही।ं 

                                                           
1 जोशी, पूरनचȾ . 2006 . संˋृित और ʩावसाियकता . पृ. सं.- 28 
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 यही िशखर आलोचक नामवर िसर की एक िटɔणी इस संदभŊ मŐ उʟेखनीय है "हमारे यहाँ 

यूरोप और अमेįरका को नकल करने वाले लोग बराबर रहे हœ। वे वहाँ से चीजŐ ले लेते हœ और यहाँ 

आतंक जमाने की कोिशश करते हœ। यह िदखाने के िलए िक हम परम आधुिनक हœ। और नयी 

चीज को जानते है। जहाँ तक उȅर आधुिनकता को बात है. सवाल यह है िक उसमŐ हमारा अपना 

कमाया Šआ सȑ Ɛा है ?"1 

पिʮमी संˋृित ही Ɛो,ं अपनी पूवŎ या दिƗणी (दिƗणपंथी) संˋृित के Ůित भी हमेशा 

िवʶेषण, शोधक और आलोचक का ̊िʼकोण होना चािहए। सɼूणŊ ˢीकार न तो पिʮमी सɷता का 

उिचत है, न हो अपनी पूथो ंसंˋृित का। हम जहाँ के है वहाँ की छाप तो जɉ-जɉाȶर तक रहेगी, 

जहां के हम नही ं है उसके उȅम को अपना बनाने मŐ अनुिचत Ɛा है? आज जबिक देश की सीमाएँ 

खुलने लगी है, लोग अभूतपूवŊ माũा मŐ एक देश से दूसरे देश को जा रहे है, वहाँ जीवन का बड़ा िहˣा 

ʩतीत कर दे रहे हœ तब Ɛा अब यह समीचीन है िक पिʮमी दुिनया के सांˋृितक दुगुŊणो ंका रोना रोते 

रहŐ। िजस तरह भारत को अपने अȯाȏ और मानवसेवा पर गवं है उसी तरह यूरोप को अपने िवǒान 

और भौितक उपलİɩयो ंपर गवŊ है। िजस तरह हम उɎŐ भोगवादी कहकर मजाक उड़ाते हœ, उसी तरह 

वे हमŐ जादू-टोने और सपेरो ंके देश का नागįरक कहकर िपछड़ा-पोगंापंथी कहते हœ। अपनी संˋृित 

पर गवŊ करना और दूसरी संˋृित को दुʳन के नजįरए से देखना लगभग Ůȑेक देश के मनुˈ की 

आदत है, जबिक दोनो ं̊िʼकोण गलत हœ। 

 दरअसल संˋृित पर गवŊ करने के बजाय, उसकी शİƅ पर िवʷास रखना चािहए। गवŊ करने 

से उसके दोष आँखो ं से ओझल हो जाते हœ, और उस पर िवʷास रखने से उसके उȅम िवकास को 

कोिशशŐ तेज करते हœ। हमारी संˋृित इतनी ŵेʿ नही ं िक पिʮमी सɷता को कमतर आंके और वह 

इतनी हीन भी नही ंिक उसको छोड़कर हम पलायन कर जायŐ, और पिʮमी संˋृित को साʿांग दǷवत् 

कर लŐ। 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 िसंह, नामवर . 2004 . नयेपन की अवधारणा . पृ. सं.- 22 
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3.6. महामारी मŐ समकालीन िहंदी किवता 

सन् 2020 से लेकर 2023 तक पूरा िवʷ कोरोना महामारी की चपेट मŐ रहा है और अब तक 

पांच लाख से ˷ादा लोगो ंकी इससे मौत हो चुकी है। एक तरफ़ जहां हम इस महामारी से जूझ रहे हœ 

वही ंलगता है िक हम पुराने अनुभवो ंसे सीख नही ंलेते हœ। हर महामारी के दौरान एक ऐसी गंभीर İ̾थित 

आती है जब हम मौत, बेरोज़गारी और बदहाल अथŊʩव̾था को आंकड़ो ंमŐ िगनना शुŜ कर देते हœ। सन 

2020 मŐ एक वाƐ और आम हो गया है िजससे हम िसहर उठते हœ और वो है,“पॉिज़िटव केसो ंकी 

संƥा”। 

महामारी मŐ जैसे मौत वाˑिवकता है वैसे ही इसका भावनाȏक Ůभाव भी वाˑिवक है जो 

िवदेशी और भारतीय लेखको ंदोनो ंके महामारी सािहȑ िवधा मŐ सामने आया है। ये िसलिसला 200 या 

इससे अिधक समय से जारी है। भारत मŐ िहंदुˑानी सािहȑ मŐ फणीʷर नाथ रेणु, माːर भगवान दास, 

राजŐū िसंह बेदी, पांडे बेचैन शमाŊ और हįरशंकर परसाई जैसे बड़े लेखको ंकी रचनाओ ंमŐ महामारी और 

संŢामक रोग का उʟेख देखा जा सकता है। इन लेखको ंने वैिʷक महामारी के दौरान सामािजक और 

सांˋृितक संदभŊ मŐ आम लोगो ंके जीवन की झलक िदखाई है। 

कोरोना-जिनत वतŊमान  महामारी ने िविभɄ Ɨेũो ंसे संबȠ िवȪानो ंको अपने िवषय पर, िजसे वो 

दशको ंसे पढ़ते-पढ़ाते आ रहे हœ, नए िसरे से सोचने पर िववश िकया है। नतीजतन िपछले दो वषŘ मŐ 

महामारी को कŐ ū मŐ रखकर िलखे गए आलेखो ंएवं पुˑको ंकी बाढ़ सी आ गयी है। ‘महामारी और 

किवता’ नामक पुˑक कोरोना महामारी Ȫारा बौİȠक जगत मŐ मचायी गयी इस खलबली का ताजा 

उदाहरण है। इसे काशी िह̢दू िवʷिवȨालय से संबȠ ŵीŮकाश शुƑ, जो मूल ŝप से िहंदी सािहȑ के 

अȯयन-अȯापन से जुड़े Šए हœ, ने एक ऐितहािसक अंत Ŋ̊िʼ के तहत िलखा है। 

यहाँ यिद हम बात करŐ  इितहास और सािहȑ के बीच के अȶसŊɾंधो ंपर तो समय-समय पर 

कई िवȪानो ं ने इस िवषय पर काफी कुछ िलखा एवं कहा है. सुŮिसȠ उȅर-आधुिनक िचंतक हेडेन 

वाइट का तो यहाँ तक मानना था िक इितहास एवं सािहȑ के मȯ कोई मूलभूत अंतर है ही नही।ं वाइट 

के अनुसार, “इितहासकार भी िकसी सािहȑकार की ही भांित टुकड़ो ं मŐ उपलɩ ŵोतो ं का 

अȯयन कर एक ‘अथŊपूणŊ कहानी’ गढ़ता है जो सȑ हो भी सकती है और नही ं भी. इसी 

कारणवश एक ही ŵोत का उपयोग कर अलग-अलग इितहासकार िभɄ-िभɄ Ůकार के आƥान 

गढ़ते हœ”।1 

                                                           
1 वाइट, हेडेन . मेटािह Ōː ी: िद िहːोįरकल इमेिजनेशन इन नाइनटीȺ सŐचुरी यूरोप, बाİʐमोर: जॉन हॉपिकंस युिनविसŊटी Ůेस, 
1975. 
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जहाँ तक महामारी के इितहासलेखन का सवाल है, वहाँ भी सािहȑ का अपना महȕ है. अंŤेजी 

की एक Ůचिलत उİƅ है: ‘A single death is a tragedy, but a million deaths are a 

statistic.’ कहने का आशय यह है िक जब िकसी ʩİƅ िवशेष की मृȑु होती है तो उसे उसके 

पįरवार वालो ंएवं िमũो ं के िलए एक ũासदी के तौर पर देखा जाता है। िकȶु जहाँ हजारो-ंलाखो ंकी 

संƥा मŐ लोग रोज मर रहे हो,ं सारी बातचीत एवं िवमशŊ आंकड़ो ंका ŝप लेते चले जाती है। महामारी 

के दौर मŐ कुछ ऐसा ही होता है। वतŊमान महामारी के दौरान भी एक समय के पʮात सारा िवमशŊ 

आंकड़ो ंतक ही िसमट कर रह गया और मानवीय संवेदनायŐ ‘पİɰक िडˋोसŊ’ से गायब होते चली 

गयी।ं हालाँिक, यहाँ यह ȯान देने योƶ है िक जब िकसी ʩİƅ की मृȑु होती है तो वह िसफŊ  एक 

आंकड़ा माũ नही ंरहता है, बİʋ कई बार उससे जुड़े Šए लोगो ंका पूरा संसार ही िछɄ-िभɄ हो जाता 

है। ऐसे मŐ जब भी कोई इितहासकार महामारी जिनत इन मौतो ंके मानवीय असर की िववेचना करना 

चाहेगा, उसे सािहȑ की शरण लेनी पड़ेगी। अिभलेखागारो ंमŐ दजŊ आंकड़े महामारी के उस मानवीय 

मूʞ िजसे हर समाज को चुकाना पड़ता है का बयान करने मŐ सवŊथा अƗम हœ। 

िहंदी कथा सािहȑ मŐ महामारी पर ̊िʼ डालने से पहले हमŐ यह जान लेना आवʴक है िक 

महामारी Ɛा होती है? उȅर मŐ, ऐसी बीमारी, रोग या संŢमण जो एक ही समय मŐ िकसी ̾थान िवशेष, 

गांव, राǛ, देश या िवʷभर के लोगो ंको तेजी से संŢिमत करती हो महामारी कहलाती है। िकसी भी 

Ɨेũ मŐ महामारी होने की संभावना Ůाकृितक आपदा (बाढ़, सूखा, भूकंप, वायु, जल, पशु, पƗी, पेड़, 

पौधे) से होती है। Ǜादातर ये महामारी का ŝप तब धारण करती है जब ये िबलकुल नया संŢमण हो 

जैसे वतŊमान मŐ कोिवड-19। ये संŢमण िविभɄ ŵिणयो ं मŐ होते हœ। 1) ̾थािनक (endemic), 2) 

जानपिदक (epidemic), 3) महामारी (pandemic)। 

महामारी कŐ िūत सािहȑ पर अगर एक सरसरी नज़र भी डालŐ तो पता चल जाएगा िक कैसे 

लोगो,ं समाज और सरकारो ंने महामारी को देखा और इससे मुक़ाबला िकया है। महामारी के साथ लंबे 

समय तक रहते Šए आपको एहसास हो जाएगा िक अगर कोई महामारी जैिवक घटना के Ŝप मŐ शुŜ 

Šई है तो उसका राजनीितक, सामािजक और आिथŊक संदभŊ होता है िजससे उसका ʩवहार कैसा है, 

कैसे इससे िनबटा जाए और यह भी पता चलता है िक इससे कैसे जीिवत बचा जा सकता है। 

 

“बीत रहे हœ ये िदन जैसे बीत रहे हो ंयुगो ंके जैसे। 

कैसे िदन ये आ गए हœ, युगो ंयुगो ंपर छा गए हœ। 

लोगो ंसे िमलना, बातŐ करना, हाथ िमलाना, गले से लगना, 

जो सबकी िदनचयाŊ थी, अब उनसे ही परहेज है करना। 
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सब घर मŐ हœ बंद अपने, घर से ना कोई बाहर है। 

जो घर से बाहर को गया, समझो वो दुिनया से गया।“1 

 

किव ने इस फैली महामारी कोरोना वायरस को इंिगत करते Šए इस किवता के माȯम यह 

बताने की कोिशश की है िक पहले वाला समय कब आएगा। लोगो ंसे िमलना, हाथ िमलाना और गले से 

लगना जो लोगो ंकी िदनचयाŊ Šआ करती थी। किव रिव चतुवőदी ने इस किवता मŐ बताया है िक समय 

बŠत गंभीर है और िवʷ पटल पर खतरा है। किवता मŐ किव ने कहा िक हम सबको आगे आने चािहए 

और िमलकर इस सम˟ा को हराना चािहए।  

कोरोना महामारी के दौरान लोग अपने घरो ंकी और लौट चले थे, इस दौरान उɎŐ काफी संघषŘ 

व सम˟ाओ ंको झेलना पड़ा था। सरकार का रवैया इस दौरान िबलकुल ही नकाराȏक रहा था, हजारो ं

की संƥा मŐ लोगो ंने राˑे मŐ ही डीएम तोड़ िदया था। किव फ़रीद खान ने इस गंभीर व संवेदनशील 

माहौल को अपनी पंİƅयो ंके माȯम से Ůˑुत िकया है : 

 

“िपंकी चल पड़ी पैदल ही पूरे देश को दुǽार के 

थूक के सरकार के मँुह पे 

मँुह फेर के उनके वादो ंसे 

िपंकी चल पड़ी बाढ़ सौ िकलोमीटर दूर अपने देस 

एड़ी फट गई, सड़कŐ  फट गई 

वह चलती रही और चलती रही...”2 

 

साल 2019 के आिख़री महीने मŐ ̊ʴ मŐ आई कोरोना महामारी ने गत वषŊ सारे संसार को 

Ůभािवत और िवचिलत िकया। सािहȑ का संसार भी इस आपदा से अछूता नही ंरहा। संसार की कई 

भाषाओ ं मŐ इस दरिमयान कोरोना-कŐ िūत सािहȑ रचा गया। िहंदी मŐ भी इसकी Ůचुरता रही। िहंदी 

किवता के लगभग सभी Ůमुख किवयो ंने कोरोना और उससे उपजे असर को अपनी किवता का िवषय 

बनाया। इस आपदा ने हमारी सɷता, हमारे साँस लेने और सोचने-समझने के तरीक़े को कैसे बदला; 

इसे जानने का एक बेहद या कहŐ सबसे संवेदनशील दˑावेज़ िहंदी किवता के पास है। इसमŐ गवŊ या हषŊ 

करने जैसा कुछ नही ंहै, लेिकन यह घटना हमारी भाषा के मूल सरोकारो ंऔर Ůाथिमक एजŐडे को एक 

बार िफर ˙ʼ करती है। आज तकरीबन पूरा िवʷ कोरोना वायरस की चपेट मŐ है। इस महामारी ने 

                                                           
1 चतुवőदी, रिव . 2022 . कोरोना काल . इलाहाबाद; िवजय Ůकाशन . पृʿ सं. 8 
2 खान, फ़रीद . 2020 . समा गई िपंकी धरती मŐ . पृʿ सं. 29 
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सɷता की तमाम उपलİɩयो ंको ही कठघरे मŐ खड़ा कर िदया है। हर तरह की तकनीक और उɄत 

िचिकȖा Ůणाली एक वायरस के सामने िफलहाल तो असहाय िदख रही है। हालांिक ऐसी ही असहायता 

के बीच पहले भी राˑे िनकले हœ और िनʮय ही इस बार भी हम इससे उबर जाएंगे लेिकन यह भी कम् 

हैरत की बात नही ं है िक सȅा तंũ का ʩवहार आज भी वैसा ही है जैसे सौ साल पहले की िकसी 

महामारी मŐ रहा है। िनरंजन ŵोũीय अपनी किवता ‘कोरोना कब जायेगा’ मŐ यह बताया है िक इस 

महामारी ने समाज के Ůȑेक वगŊ को Ůभािवत िकया था, लोगो ंकी मानिसक İ̾थित मŐ िगरावट आ रही 

थी, लोग एक-दुसरे से िचढने लगे थे एवं इस बात की कामना भी कर रहे थे िक ‘कोरोना कब जायेगा’... : 

 

“गहरी नीदं मŐ भी वह लेता है िससिकयाँ देर तक 

ये िससिकयाँ पीड़ा का िन˟ंद हœ 

अिधक िवचिलत करती उसके रोने से भी 

जब उस बǄे की नीदं मŐ अटकी ये िससिकयाँ थमŐगी ं

कोरोना तभी जायेगा।“1 

 

आज भी एक महामारी के दौरान सबसे Ǜादा तकलीफ समाज के कमजोर वगŊ को ही उठानी 

पड़ रही है। एक बार िफर महामारी के बहाने जनतांिũक मूʞो ं और जनता के अिधकारो ं पर 

कुठाराघात की कोिशशŐ भी देखी जा रही हœ। इितहास का यह खतरनाक दोहराव िचंितत करने वाला है। 

बहरहाल एक तरफ महामारी और दूसरी तरफ शोषण के िवŜȠ साधारण आदमी के संघषŊ को हर दौर 

के सािहȑ मŐ बखूबी दजŊ िकया गया। पूरी दुिनया के सािहȑ मŐ महामाįरयो ंसे मनुˈ के संघषŊ की गाथा 

िमलती है जो मनुˈ की िजजीिवषा को रेखांिकत करती है और यह िवʷास भी जगाती है िक अंततः  बड़ी 

से बड़ी आपदाओ ंको हराया जा सकता है। ऐसी कृितयो ंमŐ इंसान के जीवन को बचाने का उपŢम Ůेम 

और भाईचारे जैसे मानवीय मूʞो ंकी रƗा के यȉ मŐ बदल गया है। अपने उपɊास ɘेग मŐ कामू िलखते 

हœ- 'उɎŐ अब पता हो गया है िक िकसी भी मुİʭल दौर मŐ सबसे अिधक जŝरी चीज होती है इंसान से 

ɗार करना।' इसी तरह लव इन टाइम ऑफ कॉलरा मŐ माकő ज़ एक महामारी के समानांतर Ůेम कथा 

कहते हœ। यहां Ůेम को बचाने की ललक वैसी ही है, जैसे महामारी से लोगो ंको बचाने की जȞोजहद : 

“टीकाकरण हो तब ही कही ंजाना 

सबसे पहले टीका लगवाना। 

अठारह से ऊपर के लोगो ंसुन लो 

टीकाकरण का अवसर चुन लो 

िमला मौका ʩथŊ ना गंवाना 
                                                           
1 ŵोिũय, िनरंजन . 2020 . कोरोना कब जायेगा? . पृʿ सं. 45 
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सबसे पहले टीका लगवाना।“1 

 

ऐसी अनेक रचनाएं मानवीय वृिȅयो ं और सामािजक-तंũ की अनेक परतो ं को उकेरती Šई 

सɷता का एक िवमशŊ बन गई हœ। कुछ रचनाएं जहां महामारी की वाˑिवक घटना की पृʿभूिम मŐ 

सृजनाȏक उड़ान भरती Šईं एक महावृȅांत का ŝप ले लेती हœ तो कई रचनाएं एक काʙिनक 

महामारी का उʟेख करती Šईं यथाथŊ के न जाने िकतने अंधेरे कोनो ंको उजागर कर देती हœ। जैसे 

मागŊरेट ऐटवुड के उपɊास द ईयर ऑफ द ɢड मŐ एक िविचȉ महामारी की चचाŊ है जो िबना पानी 

वाली बाढ़ की तरह आती है और हवा मŐ तैरते Šए शहर के शहर जला डालती है। इसमŐ महामारी भले 

ही अवाˑिवक हो मगर जो हालात हœ, वे कही ंसे अवाˑिवक नही ंहœ। आʮयŊ तो यह है कई लेखको ंकी 

उनकी रचनाओ ंमŐ ʩƅ आशंकाएं अनेक वषŘ बाद सच सािबत Šई। भारतीय लेखको ंमŐ कʙना की 

उड़ान नही ंहै। उɎोनें जो-कुछ देखा और भोगा, उसे ही ʩƅ िकया। उɎोनें कुछ आदशŊ चįरȉो ंकी 

कʙना जŝर की, हालांिक ये चįरũ यथाथŊ की भूिम पर ही रचे गए Ɛोिंक हमारे समाज मŐ आज भी 

ऐसे लोगो ंकी कमी नही ंहै जो अपनी जान पर खेलकर लोगो ंको बचाने मŐ लगे Šए हœ। कोरोना के इस 

दौर मŐ महामारी पर िलखे सािहȑ से गुजरना अपने भीतर की उस रोशनी को पहचानना है जो हमŐ 

अिनिʮतता और आशंकाओ ं के अंधेरे मŐ भी राˑा िदखाती है। िवजय कुमार की किवता ‘शɨो ं के 

बाहर था यह सब’ मŐ यह बताया गया है कोरोना महामारी के समय का ̊ʴ अȑंत भयावह था लोग 

भी के माहौल मŐ जी रहे थे, चारो ंतरफ केवल Ŝदन व िचȶन था : 

 

“यातनाओ ंके वे पल 

केवल ̊ʴ थे 

केवल ̊ʴ। 

सुभ से शाम तक 

देर रात तक केवल ̊ʴ..”2 

 

भारत मŐ कोिवड-19 का पहला मामला 30 जनवरी को आया था। भारतीय गणतंũ िदवस की 

परेड के सʃानीय मुƥ अितिथ के िदʟी छोड़ने के कुछ ही िदनो ंबाद। ढ़ेरो ंलोग, लाखो ंगरीब, भूखे-

ɗासे लोग, युवा और बूढ़े, पुŜष, मिहलाएं, बǄे, बीमार, अंधे, िवकलांग, िजनके पास जाने का कोई 

िठकाना नही ंथा, कोई सावŊजिनक पįरवहन उपलɩ नही ंथा, उɎोनें अपने ‘घरो’ं के िलए पैदल चलना 

शुŝ कर िदया। वे अपनी भुखमरी से होड़ करने िनकले थे। वे जानते थे िक शायद वे अपने साथ वह 

                                                           
1 चोरमा, ओमŮकाश . https://www.poeminhindi.com/2021/08/poem-on-corona-in-hindi.html 
2 कुमार, िवजय . 2020. शɨो ंके बाहर था यह सब . पृʿ सं. 67 
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िवषाणु भी ले जा रहे हो,ं जो घर पर पįरवार को, माता-िपता और दादा-दादी को संŢिमत भी कर दे। पर 

उɎŐ रȅी भर ही सही, पįरिचत माहौल, आŵय और गįरमा के साथ ही ɗार न सही, भोजन की सƢ 

जŝरत थी।  

 

वैिʷक महामाįरयो ंने हमेशा इंसान को अतीत से आगे िनकलने और अपने िलए एक िबलकुल 

नईं दुिनया की कʙना करने को बाȯ िकया गया है। यह महामारी भी वैसी ही थी। अŜंधती रॉय ने 

अपने लेख ‘हे भगवान !’ मŐ कहा है : 

 

“जो दीखता है वही इतना भयावह होता है िक वह जो 

कहता है, हम उसे सुन नही ंपाते हœ”1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           
1 रॉय, अŜंधती . 2021 . हे भगवान्! . पृʿ सं.- 60 
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3.7. समकालीन िहंदी किवता : भाषा, शैली और िशʙ 

भाषाई िविवधता की ̊िʼ से समकालीन किवता िहȽी सािहȑ की महȕपूणŊ उपलİɩ है। इसमŐ 

िवषयो ंका िवˑार इतना अिधक है, जीवन के असंƥ पƗो ंका उ द्घाटन इतना ʩापक है िक सचमुच 

आʮयŊ होता है। समकालीन किवता को ठीक-ठीक पहचानना हो तो उसके िलए दो बातŐ आवʴक 

होगंी एक तो समसामियकता और दूसरे उसमŐ िनिहत Ůगितशील ̊िʼकोण। समसामियक सȑ उस 

काल की जीिवत भाषा मŐ हो Ůकट हो सकता है। यह भाषा ही है जो उस युग के सािहȑ को समीचीन 

िसȠ करती है। इस ̊िʼ से समकालीन किवता की भाषा का ˢभाव बŠमुखी है। उसमŐ सवाŊिधक 

मȯवगŎय जीवन को अिभʩİƅ िमली है। उǄ-िशिƗत मȯवगŊ और िनɻ-अȠŊ िशिƗत मȯवगŊ अपने 

जीवन ʩवहार मŐ िजस भाषा का Ůयोग करता है समकालीन काŊवता उसको Ůामािणक अिभʩİƅ देती 

है। िशिƗत मȯवगŊ की भाषा कुछ संˋृतिनʿ, कुछ तराशी Šई और एक हद तक कृिũम भी होती है। 

उसमŐ देशज, अंŤेजी और संˋृत Ůधान शɨो ंका कुछ इस तरह घालमेल होता है िक िकसी एक सूũ 

से उसके िमजाज को समझ पाना बेहद किठन होता है।  

इसी तरह िनɻ मȯवगŎय पįरवार Ťामीण जीवन के अपेƗाकृत अिधक करीब होते हœ, इसीिलए 

इनकी भाषा मŐ देहाती शɨो,ं मुहावरो ंऔर जनŵुितयो ंका अिधक Ůयोग होता है। यहाँ जीवन अपने 

गुण-दोष के साथ खुली िकताब की तरह है इसीिलए यहाँ की बोली-भाषा मŐ जीवंतता िदखाई पड़ेगी। 

उसमŐ तराशने की Ůवृिȅ कम है। भाषा के Ůित कोई हीनता की Ťंिथ भो नही ंहै, शायद इसीिलए यहाँ 

अंŤेजी और संˋृत के पीछे दौड़ने की हड़बड़ी भी नही ं िदखाई देती। कहना आवʴक है िक 

सािहİȑक ̊िʼ से िनɻ मȯवगŊ की भाषा अपने अकृिũम ʩवहार के कारण अिधक आकषŊक है और 

उǄ-मȯवगŊ की भाषा अपने काट-छाँट को Ůवृिȅ और कृिũमता के चलते शुʺ, उबाऊ और अʙ- 

सृजनाȏक है।  

Ťामीण और आंचिलक जीवन के Ůित समकालीन किवता का सीधे-सीधे ताʟुक भले ही कम 

हो, िकȶु उसकी ˝ृित यहाँ लगातार बनी Šई है। समकालीन किवता के अिधकांश किव नौकरीशुदा हœ, 

वे सरकारो या Ůाइवेट Ɨेũो ंमŐ नौकरी कर रहे हœ इसिलए शहरो ंमŐ बस जाना उनकी िनयित है। सच तो ये 

है िक वे ŮयासपूवŊक, जी-तोड़ कोिशश करके शहर के नागįरक बन रहे हœ, िकȶु अपने गाँव-Ɨेũ के 

Ůित उनका जुड़ाव बना Šआ है। उनकी भाषा का मूल ˢभाव वैसे तो शहरी हो चुका है, सʂांत अंदाज 

मŐ तɨील हो गया है, िकȶु बीच-बीच मŐ ठेठ Ťामीण शɨो ंका Ůयोग खूब Šआ है। कही ंˢाभािवक ढंग 

से तो कही ंजानबूझकर आंचिलक शɨो ंको किवता मŐ िबठाना इसमŐ देखा जा सकता है।  

समकालीन किव थोड़ा इस űम मŐ भी हœ िक आम बोलचाल की गंवई भाषा का Ůयोग करके 

लोकवादी किव कहलाने का हक पा लŐगे, जबिक सच तो ये है िबना लोक को आȏा को आȏसात िकए 
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और उसको उȞाम आवाज िदए कोई लोककिव बन ही नही ंसकता। यȨिप लोकजीवन ही भाषाओ ंकी 

जɉभूिम होती है, और वही से िबʋुल टटके, मौिलक, अǒात शɨो ं का जɉ होता है, परȶु उस 

जमीन से लगातार दूर रहकर उसके रस, ˢाद और सुगंध को नही ंसमझ सकते। समकालीन किवता मŐ 

आए Šए आंचिलक शɨ आधुिनक हœ, िनरȶर Ůयोग मŐ लाए जा रहे हœ िकȶु सृजन मŐ आकर वे अकेले 

पड़ गये हœ, अपने संदभो ंसे कट गये हœ, आगे-पीछे इन सजीव शɨो ंके साथी पीछे छूट गए हœ इसीिलए 

नगरीय और संűांत शɨो ंके बीच वे उदास, लाचार और बेगाने लगते हœ। यहाँ उदाहरण के तौर पर कुछ 

ठेठ गंवई शɨ - 

1. कौर, िबिटया िचʟानी, घानी, ढोलिकया (अʼभुजा शुƑ) 

2. तेरही, अलगनी, सेटा है, आँधी-सो (यश मालवीय) 

3. पतरंिगया, दूजार, गुʟक, खɄ (एकाȶŮेमी) 

समकालीन किवयो ंको आड़े हाथो ं लेते Šए िशखर किव िũलोचन ने भाषा के संदभŊ मŐ बेहद 

महȕपूणŊ बात कही है, "मत घबराओ, ऐसी बोिलयो ंको िवकिसत करो, िजनके बारे मŐ िलखा नही ं

गया है। मʟाह, िकसान और गड़įरये की भाषा खोजो। अपढ़ और धोिबयो ंकी भाषा खोजो। 

उनके शɨो ंको भाषा को मुƥ धारा मŐ लाओ। िफर देखो, तुʉारी भाषा इतनी मधुर हो जाएगी 

िक उसके संगीत की िवजय होगी।"1 

यह िबʋुल तकŊ संगत है िक समकालीन किवता समाज के अȑȶ साधारण और िनचले तबके 

मŐ जब तक Ůवेश नही ंकरती, जब तक Ůȑेक गितिविध के अनुसार पœतरा बदलती Šई भाषा को नही ं

पकड़ती और उनके अŮचिलत कहावतो,ं मुहावरो ंको अपने सृजन का िहˣा नही ंबनाती, वह जीवंत 

और Ůाणवान नही ंहो पाएगी।  

धोबी, पासी, केवट, रैदास, जुलाहा, चमŊकार, ƹाला, तेली, भड़भूज, कुʉार, बैसफोर, कुजड़ा, 

पथरकǥ इȑािद न जाने िकतनी खानाबदोश, घूमंतू और Ťामीण जाितयाँ समˑ उȅरी और मȯ भारत 

मŐ फैली Šई हœ। 'कोस- कांस पर पानी बदले, चार कोस पर बानी', वाला मुहावरा इɎी ं इलाको ं मŐ 

Ůचिलत है। आज तक इन जाितयो ंके Ȫारा Ůयुƅ भाषाएँ सािहȑ मŐ सʃािनत दजाŊ हािसल नही ंकर 

पायी है, जबिक इɎी ंकी बोली-बानी मŐ सृजनाȏक भाषा का खजाना िछपा Šआ है। समकालीन किवता 

मŐ भगवत रावत, अʼभुजा शुƑ और एकाȶ ŵीवाˑव कुछ ऐसे नाम है, जो Ɨेũीय बोिलयो ंकी उʃीद 

को िजȽा िकए Šए हœ, वरना पįरʺृत और सािहİȑक शɨो ंके दबाव मŐ इनका महȕ खतरे मŐ ही नजर 

आता है। बोलचाल मŐ इन िविवधतापूणŊ बोिलयो ंका वजूद रहेगा, िकȶु सािहȑ मŐ जगह न बना पाने के 
                                                           
1 Ůकाश, जीतेȾ राम . जनवरी 2008 . युवा संवाद . पृʿ सं. 51 
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कारण वे बŠत िवˑार नही ं ले पाएँगी। फणीʷरनाथ रेणु ने अपनी कहािनयो ं और उपɊासो ं मŐ बड़े 

आȏिवʷास और साहस के साथ ठेठ, गवई, Ɨेũीय बोिलयो ंका Ůयोग िकया था, समकालीन किवता मŐ 

वैसा िनः संकोच Ůयोग करने वाला तो बŠत दूर तक नजर नही ंआता। 

जैसा िक संकेत िकया जा चुका है िक समकालीन किवता लगातार नगरोɉुख Šई है। यȨिप 

आरʁ मŐ यह Ůवृिȅ सीिमत थी और इस काʩधारा के वįरʿ किवयो ंजैसे िवजेȾ, भगवत रावत, राजेश 

जोशी, अŜण कमल इȑािद मŐ Ťामीण और लोकजीवन की Ůधानता िदखती है और वे उसी जमीन से 

अपनी भाषा को संˋार देते हœ। आगे चलकर आलोक धɋा, उदय Ůकाश, ǒानेȾ पित जैसे किवयो ंमŐ 

नागर भाषा और जुबान के Ůित झुकाव बढ़ा और उनकी किवताएँ जनोɉुख होते Šए भी जनता के मुख 

से नही ंबोली जाती थी। 

21वी ंसदी की समकालीन किवता मŐ यह Ůवृिȅ थोड़ी कम माũा मŐ ही सही, Ůवेश करने लगी 

है। इस काʩधारा मŐ नगरीय जीवन कैसे अिभʩƅ Šआ है ? कैसे वहाँ की सǄाईयो ंको जुबान िमली 

है? इसके कुछ उदाहरण हœ - 

1. सुबह-सुबह दूध के पैकेट्स, पाकŊ  की बŐच पर (अशोक बाजपेयी) 

2. पैग बनाने वाले, कोट्सूल, काकटेल को याद कर (लीला धर जगूड़ी) 

3. पेिसिफक मॉल, डŌ ग-एिडƃ, आई.टी.ओ. पुल (उदय Ůकाश) 

 

सािहȑ की भाषा और जीवन की भाषा कभी एक नही ंहो सकती। दोनो ंमŐ अिनवायŊतः  एक भेद 

बना ही रहता है। वह किव जो िदन-रात आम-िजȽगी के बीच जी रहा है, वहाँ की जुबान मŐ बोल रहा है, 

जो ˢयं वहाँ के सच का ŮȑƗदशŎ है वह भी सृजन मŐ Šबš वहाँ की भाषा का Ůयोग नही ंकर पाता। 

जनता को कǄी जुबान भȞी और अʶील भी होती है, उसमŐ गाली, गलौज से लेकर मुɞ मŐ डराने- 

धमकाने और 'देख लेने' जैसे भड़काऊ शɨ शािमल होते हœ। समकालीन गȨ मŐ तो काशीनाथिसंह जैसे 

कुछ सािहȑकारो ंने उसको सृजन के दायरे मŐ लाने का भरपूर Ůयास िकया और िववादा˙द हो उठे, 

िक ये Ɛा िनलŊǍता है ? किवता मŐ अभी ऐसे दुˣाहस की कमी िदखाई पड़ती है। यह और है िक 

समकालीन किवता एक िदन इस कसौटी पर भी सफल सािबत हो जाय। यहाँ Ůʲ यह है िक जब हमारा 

जीवन, समाज और ʩावहाįरक- यथाथŊ उǄकोिट का या बड़े मूʞो ंवाला नही ं है तो सािहȑ मŐ बार-

बार Ɛो ंउसका आदशŎकरण िकया जाय। सािहȑ उǄ मूʞो ंका सृजन करे यह तो आवʴक है, 

िकȶु ʩİƅ की वाˑिवकता को बœककर उसका मिहमा-मंडन करे यह उिचत नही।ं इसका ताȋयŊ यह 

नही ंिक उसमŐ जो भदेस है, कणŊिŮय नही ंहै, सुनने मŐ गंबाŜ लगता है उसे छाँट िदया जाय। Ůसंगवश 



समकालीन िहंदी किवता : Ůवृिȅगत िवशेषताएं 

 

253 
 

गाली-गलौज का Ůयोग भी सािहȑ मŐ अनुिचत नही।ं ŮेमचȽ ने गोदान मŐ धिनया के माȯम से इस शैली 

का इˑेमाल करके राˑा खोल िदया है। 

समसामियक सǄाइयो ंऔर यचाथŊ को रचनाकार चाहे िजतनी खुली भाषा मŐ अिभʩƅ करे, 

िकȶु उसके पीछे उȞेʴ ऊंचा होना चािहए। समकालीन किवता को अभी हािशए पर जीती Šई िजȽगी 

को धड़कती भाषा खोजनी करनी है। उसके एक-एक भाव की साȾता महसूस करनी है। गȨ के Ɨेũ मŐ 

यह काम बखूबी हो रहा है, अब समकालीन किवता को सघन और चटक लोक भाषाएँ धारण करना है 

और उसके रंग मŐ पूरी तरह रंग उठना है।  

नयी शैली, नये िबɾ 

सािहȑ मŐ नयी शैली का आगमन वˑुतः  युग के बदलते Šए ˢभाव के अनुसार होता है। वह 

मनुˈ की मानिसक बनावट का Ůितिबɾ है तथा समाज, संˋृित एवं मानव ʩİƅȕ को समझने का 

राˑा भी। शैली माũ एक तरीका नही ंहै, बİʋ तमाम युगीन अथो ंसे भरी Šई िदशा है, सȑ को जानने 

की युİƅ है और कला को युगीन-Ůामािणकता Ůदान करने वाली शतŊ। 

समकालीन किवता मूलतः  गȨोɉुखी कौशल है, जो धूिमल से लेकर पवन करण तक नये-नये 

ŝप- आकार मŐ देखा जा सकता है। गȨ-किवता के इस िवकासŢम मŐ कई सारे उथल-पुथल मचाने 

वाले मोड़ आए हœ। समकालीन किवता की नयी शैली िवषय का ɯौरेवार Ůˑुितकरण है। किव बड़े 

इȏीनान से िवषय के एक-एक पƗ, एक-एक संदभŊ का ɯौरा देते Šए आगे बढ़ता। कहा जाता है िक 

किवता की पंİƅयो ं के बीच सʁािवत अथŘ के िलए जगह जŝर छोड़नी चािहए। कहानी शैली मŐ 

Ţमशः  एक-एक Ůसंग को िबʋुल गȨाȏक तरीके से िलखते चले जाना इस 'काʩधारा की Ůवृिȅ रही 

है। Ůायः  इस शैली मŐ िचũाȏकता का गुण आ जाना ˢाभािवक है, और पाठक को िवषय या घटना की 

पूरी जानकारी भी हो जाती है, परȶु किवता इितवृȅाȏक और वणŊन Ůधान हो जाती है। यहाँ पाठक के 

िलए अथŊ के बारे मŐ ˢतः  कुछ सोचने का अवकाश ही नही ंिमलता, उसकी उȖुकता मŐ तरंगŐ नही ंउठ 

पाती।ं वैसे बीच-बीच मŐ किव मािमŊक शɨो ंका Ůयोग करके Ůसंग को असरदार बनाने का ŵम करता 

है, िकंतु उसकी अितशय वणŊनाȏकता मन को दौड़ा-दौड़ाकर थका डालती है। यिद इतना दौड़ने के 

बावजूद पाठक को किवता से कुछ खास हािसल नही ंŠआ तो उसके Ůित पाठक के भीतर कैसा भाव 

पैदा होगा, यह आसानी से सोचा जा सकता है। वįरʿ किवयो ंमŐ िवˁु खरे और उदयŮकाश दोनो ंइस 

कथा-शैली के Ůितमान है। यहाँ िवˁु खरे की किवता 'िकसिलए' की चंद पंİƅयाँ हœ : 

 

“गोडंवाना, सतपुड़ा की शुŜआती सिदŊयो ंकी शाम का िघरता अंधेरा। 
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गाड़ी जब रɞार पकड़ती है तो पीले बʛ कुछ तेज होते हœ। 

िडɬे मŐ इतने लोग हœ िक उसमŐ एक गमाŊहट सी आ गयी है।”1 

 

यिद किव सचमुच शहरी चेतना का नही ंहै, सधी Šई भाषा-शैली का कलाकार नही ंहै तो यहां 

किवता को िपसकर नʼ हो जाने से कोई रोक नही ंसकता। वˑुतः  अȶ Ŋ̊िʼ, Ůखर संवेदनशीलता और 

रचनाȏक ईमानदारी ही किवता को िकसी भी शैली मŐ बचाए रखती है। किव चाहे कहानी-शैली मŐ िलखे 

या पैराŤाफ शैली मŐ वह पूरी गįरमा और कीमत के साथ किवता को बचा सकता है बशतő िक किव मŐ 

िवषय से मौिलक अथŊ िनकालने की ̊िʼ हो। चाहे तो वह किवता को गȨाȏक उपɊास का ŝप दे 

सकता है मगर शतŊ वही िक उसकी मािमŊक लेखन शैली कही ंˎिलत न हो। समकालीन किवता अभी 

गȨ के इन कोचो ंको सहने लायक नही बन पायी है। यही कारण है िक मंगलेश और काȑायनी जैसे 

किव एवं कवियũी इस मागŊ पर अकेले पड़ गये हœ और नविसखुवा किवयो ंमŐ भी कोई उनका साथ देता 

नजर नही ंआता। आज जबिक किवता को कम से कम शɨो ंमŐ पढ़कर उससे कुछ नया पा लेने का 

पाठकीय शौक बढ़ता जा रहा है, कौन पैराŤाफ किवता को भाव देगा ? िववेकानȽ उȞाम भाव-गजŊना 

करते थे, ŮेमचȽ योȠा की तरह कलम चलाते थे। दोनो ंमŐ से कोई किव नही ं/ एक बैरागी दाशŊिनक 

और दूसरा महान कलाकार, परȶु मजाल Ɛा िक उनका एक भी वाƐ या एक भी पैराŤाफ़ किवता 

का आनȽ िदए बगैर समाɑ हो जाय। आİखर ऐसा Ɛा था िक दोनो ंअपनी गȨ-शैली मŐ ही किवता का 

ǜार खड़ा कर गये। ŮिसȠ कवियũी 'काȑायनी' ने इस पैराŤाफ काʩ-शैली मŐ कुछ सफल किवताएँ 

िलखने का Ůयास जŝर िकया है : 

"िफर कही ं बैठकर बातŐ करŐ गे िजंदगी के बारे मŐ। और उस ǜालामुखी के बारे मŐ जहाँ से 

लगातार धँुए का गुबार उठता रहता है। और िपघला Šआ लावा बहता रहता है बीच-बीच मŐ।"2 

इस बŠ-िवधाȏक किवता के पीछे िछपे Šए किव के मनोिवǒान को समझने का Ůयास करŐ , तो 

यहाँ भो अलग हटकर िदखने का शौक ही नजर आता है। समकालीन किव एक िटिपकल ढरő  पर गȨ-

किवता िलखते- िलखते ऊबा Šआ है, खुद उसे भी इस गȨ-भİƅ से असȶोष है, िकȶु वƅ का 

तकाजा है िक गȨाȏकता को छोड़ नही ंसकता, वरना वह किवता के दायरे से ही बाहर कर िदया 

जाएगा, इसीिलए वह गȨाȏकता के दायरे मŐ बंधकर ही कुछ नया Ůयोग करने को ʩाकुल है। यȨिप 

यहाँ भी बाहरी ताम-झाम Ǜादा है, नयी-नयी शैली पेश करके पाठको ंको बाँधने की कलाबाजी अिधक 

है। उसमŐ संवेदनाȏक उजाŊ का अकाल है। लगता है किवता के रंचमंच पर िवधाओ ं को बचाने की 

नौटंकी हो रही हो। समकालीन किवता सचमुच अपने संवेदनाȏक हʋेपन के संकट से जूझ रही है। 

                                                           
1 खरे, िवˁु . अƃूबर 2005 . तȥव . पृʿ सं. 152 
2 काȑायनी . 1999 . इस पौŜषपूणŊ समय मŐ . पृʿ सं. 71 
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शैली एकदम साधारण Ɛो ंन हो, वह Ɛो ंन अिभधा मŐ Ůˑुत कर दी गयी हो, िकȶु, यिद उसमŐ भावना 

की सǄी तʍी है, कुछ खास बात कहने की तड़प है तो किवता अिव˝रणीय और असाधारण बन 

सकती है। यही कारण है िक समकालीन किवता ने अपनी तमाम शैलीगत उपलİɩयो ं के बावजूद 

पाठको ंको बड़े पैमाने पर खो िदया है। 

देवी Ůसाद िमŵ के अनुसार दाएँ तरफ की किवता उनकी मुƥ किवता है और बाएँ तरफ को 

किवता उप-किवता या मुƥ किवता की सहयोगी लेिकन दोनो ंकिवताएँ आपस मŐ कोई सɾɀ रखती 

हœ या नही,ं इस पर देवी Ůसाद मौन हœ। वैसे दोनो ंिबʋुल अलग हœ अतः  यह शैली के नयेपन का िदखावा 

है। समकालीन किवता मŐ ऐसा Ůयोग करते वाले देवी Ůसाद अकेले तो नही ंहœ, परȶु युवा किवयो ंका 

Ŝख ऐसे दुˣाहिसक Ůयोगो ंकी ओर झुकता नजर नही ंआता। वजह साफ है जब तक िकसी नयी शैली 

के भीतर कीमतो संवेदनाओ ं का रस नही ं भर उठता, जब तक वह अपने Ůबल अथŘ की गįरमा से 

पाठक के मन को बाँध नही ंलेतो, तब तक उसका अʙमत मŐ रहना शत-Ůितशत िनिʮत है। ये नये-नये 

Ůयोग वˑुतः  गȨ की एकरसता तोड़ने के िलए भी हœ, और ये कुछ ही देर के िलए सही पाठक şदय मŐ 

कुतूहल पैदा करते हœ।  

वैसे शैलीगत नवीनता कम मायने नही ं रखती। जब नयी किवता मŐ मुİƅबोध ने किवता के 

सुʩवİ̾थत ढाँचे को तोड़कर अपनी मुİƅबोधीय शैली का िवतान खड़ा िकया तो आने वाले किवयो ंके 

िलए वह सबसे पसंदीदा शैली बन गयी। उसी तरह समकालीन किवता मŐ शैली के नये-नये Ůयोग सʁव 

है- एक मानक शैली दे हो दŐ  जो इस सदी के ˢभाव के अनुकूल हो और पाठको ंके िलए भी सवŊमाɊ 

हो। अभी िफलहाल वणŊनाȏक, िभधापरक और िवʶेषणाȏक ढंग की गȨ-किवताएँ बड़े पैमाने पर 

िवˑार ले रही हœ। िवजेȾ, भगवत रावत और अʼभुजा शुƑ कुछ ऐसे उʟेखनीय किव हœ, िजɎोनें 

किवता की समकालीन अथŊवȅा को बरकरार रखते Šए लय, ताल और छंद से युƅ उȅम किवताएँ दी 

हœ। अʼ भुजा का संŤह 'पद-कुपद' इसका सवŖȅम उदाहरण है। िवजेȾ जैसे वįरʿ और सवŊमाɊ किव 

आज भी तुक और लय के ढरő  पर किवताएँ रचते नजर आते हœ। पाठको ंको खीचंने मŐ यह शैली बŠत 

कारगर सािबत Šई है। िनराला, मुİƅबोध और नागाजुŊन ने इस लययुƅ और छȽमुƅ शैली को िशखर 

पर पŠंचा िदया, और कुछ दशको ंतक यही शैलो पाठको ंमŐ सवाŊिधक लोकिŮय रही, परȶु अब ऐसा 

लगता है नयी सदी मŐ यह अंदाज भी कारगर नही ंहो पाएगा। किव को इससे आगे बढ़ना ही पड़ेगा। उसे 

िनतांत समकालीन काʩ शैली की खोज करनी ही पड़ेगी। शायद वह दाशŊिनक गȨ-शैली हो, आम-

जुबान की शैली हो या अȶमुŊखी लय की शैली। 

इसी बीच एकाȶ ŵीवाˑव, बोिधसȕ और पवन करण जैसे किवयो ं का आगमन शैली के 

िबʋुल अलग संˋारो ंके साथ Šआ है। इनमŐ पवन करण ने किवता को ऐसी बतकही शैली को जɉ 



समकालीन िहंदी किवता : Ůवृिȅगत िवशेषताएं 

 

256 
 

िदया है जो िकसी भी कलाबाजी, चमǽार िŮयता अथवा ŮदशŊन से मुƅ है। कुछ खास बात कहने के 

िलए किवता िलखी जा रही है। इसमŐ िचर-पįरिचत अनुभवो ं और भावनाओ ं को घारा िनरȶर बहती 

रहती है। अथाŊत् पवन करण ने िबʋुल सामियक बोलचाल की भाषा मŐ समथŊ किवता को सʁव िकया 

है, जो िहȽी के आम पाठको ंको भी िŮय है। यहाँ Ůˑुत है उनकी किवता 'मूक बिधर बǄे' को कुछ 

पंİƅयो ं- 

“ये चार युवा लड़के सभागार के कोने मŐ खड़े 

बार-बार अपने पेटो ंपर मारते Šए धौल 

पूछ रहे हœ एक दूसरे से, Ɛा यार अब तक खाने-पीने का कोई इंतजाम नही।ं“1 

 

समकालीन किवता का िशʙ 

समकालीन किवता ने काʩ-िशʙ को काफी तोड़ा-मरोड़ा है, और उसमŐ इतनी सारी 

िविवधताएँ िवकिसत की है िक बाकायदा िशʙ का बŠमुखी संसार ही खड़ा हो गया है। वˑुतः  किवता 

के िशʙ मŐ बदलाव के Ůयास हमेशा होते रहे हœ, और यही बदलाव किवता को युग-सापेƗ भी बनाते हœ, 

िकȶु समकालीन किवता मŐ िशʙगत पįरवतŊन िजतने ʩापक पैमाने पर Šए हœ, उतना आधुिनक काल 

की शायद ही िकसी काʞधारा मŐ Šआ हो। 

संरचना मŐ तमाम छूटे लेने के बावजूद किवता का मूल ढाँचा गȨाȏक ही है, परȶु वह कोरा 

गȨ नही ंहै। उसमŐ अɊ गȨ िवधाओ ंने खूब आवाजाही शुŜ कर दी है। कही-ंकही ंतो किवता के बारे मŐ 

पूवŊ सूचनाएँ देने का फ़ैशन चल िनकला है। िकसी-िकसी किवता के बीच मŐ चार छः  ऐसी पįरचयाȏक 

िटɔिणयो ंदी जाती हœ, जो किवता का ही अथŊ-िवˑार करती Ůतीत होती हœ। देखा जाय तो अिधकांश 

युवा किव किवता की संरचना मŐ अपने-अपने तरीके से िनरȶर बदलाव ला रहे हœ, उसमŐ कुछ-कुछ 

खास Ɛा जोड़ रहे हœ। वˑुतः  यह किवता के िशʙ-िवधान का अभूतपूवŊ दौर है। लीलाधर जगूड़ी, िवˁु 

खरे और देवी Ůसाद िमŵ जैसे Ůितिʿत किवयो ं ने किवता के िशʙ को इस हद तक ऐठं िदया है िक 

उसे सीधे-सहज तरीके से समझ पाना दूर-दूर तक सʁव नही ंरह गया है। इस िशʙ के समƗ आम 

पाठक कही ंखड़ा नही ंहो पाता, और न ही उसके िलए किवता रची गयी जान पड़ती है। यहाँ िवशुȠ 

कलाबाजी है, किवता को अपने तरीके से हाँकना है और चौकंा देने वाले िशʙ को गढ़ने की िज़द है। 

एक ही किव िशʙ, संरचना और गठन के ˑर पर इतने सारे Ůयोग कर रहा है िक अकेले उसी के 

िशʙ के बारे मŐ अलग-अलग ̊िʼयो ंसे िवचार करना पड़ रहा है। 

                                                           
1 करण, पवन . जुलाई, 2006 . अɊथा .  पृ. सं.- 86 
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िशʙ, संरचना या ढाँचा वˑुतः  एक ही अथŊ को Ȱिनत करते हœ। िशʙ अपने आप मŐ ˢतȸ 

या िनरपेƗ वˑु नही,ं बİʋ हमारी मानिसक बनावट और पįरवतŊनशील Ůवृिȅ का एक अिनवायŊ िहˣा 

है। िजस तरह हम अपने ʩİƅगत जीवन मŐ आकषŊण और आनȽ पैदा करने के िलए नये-नये उपाय 

करते हœ, युİƅयो ंगढ़ते हœ और जीवन मŐ उसका Ůयोग करते हœ वैसे ही कला और सािहȑ मŐ भी। िनिʮत 

तौर पर यह मनुˈ की मूʞवान Ůवृिȅ है। लेिकन इसका ताȋयŊ यह नही ं िक ढाँचा नया हो जाने से 

रचना कीमती हो गयी। इससे माũ बाहरी आकषŊण पैदा होता है, आȶįरक गुणवȅा नही।ं किवता की 

आȶįरक उजाŊ का उसके िशʙ से कोई िनवायŊ सɾɀ नही।ं यह अवʴ है िक िशʙ यिद जिटल नही ं

है, ʩवİ̾थत है, साफ-सुधरा है तो किवता को बोधगʄता जŝर Ůदान करता है। यहाँ पुनः  कहना 

आवʴक है िक बोधगʄता भी किवता को ŵेʿता का सूũ नही।ं इस तरह सहज िशʙ और जʗी 

समझ मŐ आ जानेवाले अथŊ किवता को ʩापक बनाते हœ, यादगार बनाते हœ। किवता को दीघŊजीवी बनाने 

मŐ सहयोग करते हœ। 

किवता के िशʙ या संरचना मŐ जो कुछ भी पįरवतŊन िदखायी पड़ते हœ वे सबसे पहले हमारे 

दैिनक जगत मŐ, बŠमुखी कायŊ-ʩापार मŐ घिटत होते हœ। सवŊŮथम वे एक घटना, कायŊ या गितिविध ही 

होते हœ। रचनाकार इɎŐ गौर से देखता है, उसके सूũ को बारीकी से पकड़ने का Ůयास करता है। जब 

उसे लग जाता है िक जीवन- ʩवहार मŐ Ůयुƅ इस नयी युİƅ का रचनाȏक उपयोग िकया जा सकता 

है तो उसको सािहȑ मŐ Ůयुƅ करता है। २१वी ंसदी का युग Ůगित की िविवधताओ ंके िव˛ोट का युग 

है। अब लगभग Ůȑेक Ɨेũ का िवशेषीकरण हो चुका है। अब कोई कायŊ-ʩापार सामाɊ घटना नही ंरह 

गयी है। वह Ɛो ंघिटत Šई, कैसे घिटत Šई, उसके Ůेरक तȑ कौन-कौन से हœ ? इन सब सवालो ंका 

सूƘ से सूƘ िवʶेषण करने की पȠित अब बाकायदा िवकिसत हो चली है। एक रचनाकार भी जब 

जीवन मŐ सिŢय िकसी नये िशʙ को रचना मŐ उतारने का Ůयास करता है तो उस िशʙ के िनमाŊणक 

तȕो ं का भी ƥाल रखता है। वह िशʙ को जɉ देने वाले तȕो ं को ठीक से समझे िबना उसका 

मूʞवान उपयोग कर भी नही ं सकता। इस तरह जीवन के कायŊ-ʩापार के तरीके कलाकार के 

मनोमİˑʺ को उȞेिलत, िवचिलत और आकिषŊत करते Šए किवता मŐ रचनाȏक िशʙ का ŝप 

धारण करते हœ। यहाँ Ůˑुत है Ůितिʿत किव लीलाधर जगूड़ी की किवता 'एक और नामकरण' की कुछ 

पंİƅयाँ- 

“िघसटते, िलथड़ते अपािहज बना िदए गए जीवन मŐ 

मजबूती से फैलाए गए अɊाय के बारे मŐ धारणाएँ बदलकर 

और न बदलकर देखी-तौली जाती ंमुमिकन होता 

िक कमजोर का भी अपşत यश 
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मरणोपराȶ वापस ला िदया जाता।“1 

 

इन पंİƅयो ंके माȯम से किव को जो बात कहनी है वह बेधड़क और चमकदार नही ंहै। वह 

इतना धंुधला भी नही,ं िक कुछ समझ मŐ ही न आए। थोड़ा तकŊ -िवतकŊ  करने, मंथन करने और ȯान 

लगाने के बाद अथŊ खुल जाता है, कहने के अंदाज मŐ घूमती-घुमड़ती Šई अथŊ-धारा िदखायी पड़ जाती 

है। बावजूद इसके यह कहना पड़ेगा िक जगूड़ी का यह िशʙ आम िहȽी पाठको ं के िलए नही ं है, 

ŮबुȠ, सुिशिƗत सािहȑकारो ंके िलए है। इन पंİƅयो ंको ठीक से वही समझ सकता है जो समकालीन 

किवताओ ं को पढ़ने और समझने का अɷˑ है। माũ जगूड़ी ही नही ं मंगलेश डबराल, ǒानेȾपित, 

िवˁुखरे, िवनोद कुमार शुƑ और आलोक धɋा जैसे ŮिसȠ किव भी अपने नये-ताजे और कीमती 

अथŘ को घुमा-िफराकर ही खोलते हœ। वे अिभʩİƅ के बेधड़क अंदाज से बचते हœ। जो कहना है उसे 

धारा Ůवाह या आवेग मŐ कहने के बजाय इधर-उधर घोड़ा चſर मारकर Ůकट करते हœ। मूल बात 

थोड़ी सी कहनी है िकȶु उसके िलए लɾा सा ताना-बाना बुनते हœ, िबʋुल कथाȏक िशʙ का सहारा 

लेते हœ और तब उस अथŊ को धीमी गित और संयिमत ˢर मŐ Ůकट करते हœ। यहाँ िवनोद कुमार शुƑ 

की कुछ पंİƅयो ंउपरोƅ िनʺषŊ को बखूबी िसȠ करती हœ- 

 

“कोई अधूरा पूरा नही ंहोता 

और एक नया शुŜ होकर नया अधूरा छूट जाता 

शुŜ से इतने सारे 

िक िगने जाने पर भी अधूरे छूट जाते।“2 

 

समकालीन किवता मŐ िशʙ की िविवधता के बावजूद बा˨ जिटलता उतनी अिधक नही ं है, 

िजतनी िक आȶįरक ŝप से। वˑुतः  किवता पर िशʙ के गठन का दबाव इतना अिधक है िक िवषय 

का अȶः ममŊ दबकर रह जाता है, वह िशʙ के तनाव से मुƅ नही ंहो पाता। एक तरह से किवता का 

अथŊ िशʙ के कसाव मŐ ऐठं उठता है। इसका एक कारण यह भी है िक अिधकांश किवयो ंके पास बड़े 

अथŊ देने की मौिलक Ɨमता ही नही ंहै, अतः  वे िशʙगत नवीनता लाकर उस कमी की भरपाई करते हœ। 

काȑायनी, देवी Ůसाद िमŵ या लीलाधर मंडलोई अपनी किवता मŐ रह-रहकर जो भी िशʙगल Ůयोग 

कर रहे हœ वे सािहȑ जगत मŐ िकतने लɾे समय तक िटक पाएंगे, यह िवचार का मुȞा है। इन Ůयोगो ंसे 

ŮबुȠ पाठको ं के बीच किव की एक अलग पहचान तो बन रही है, िकȶु इस पहचान का यह अथŊ 

कदािप नही ंिक उसे िविशʼ दजŊ का किव माना जा रहा है।  
                                                           
1 जगूड़ी, लीलाधर . जुलाई, 2006 . समकालीन सृजन (िवशेषांक- किवता इस समय) . पृ. सं. 69 
2 शुƑ, िवनोद कुमार . 2006 . समकालीन सृजन (िवशेषांक- किवता इस समय) . पृ. सं.- 63 
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समकालीन किवता मŐ िशʙ की एक और धारा अभी भी बह रही है वह है Ůǅन तुक, छȽ 

और लय की धारा। वह गीत भी नही ं है, न ही उसे मंचीय किवता कहा जा सकता है। वˑुतः  ऐसी 

किवता गȨाȏकता के Ŝखेपन और उसमŐ तनी Šई अितशय बौİȠकता की ŮितिŢया मŐ िलखी गयी है। 

गȨ एक सीमा के बाद अŜिच और ऊब पैदा करने लगता है, जबिक गीत अपनी Ůचुरता के बावजूद 

Ŝिच को ताजा िकए रहता है और अपने आकषŊण मŐ ŵोता को आबȠ िकए रहता है। हįरवंश राय बǄन 

इसीिलए महान गीतकार बन सके, Ɛोिंक उनके गीतो ंमŐ तȕपूणŊ अथो ंकी गįरमा और नवीन लय का 

आकषŊण दोनो ं िवȨमान है। ऐसी Ɨमता समकालीन किवता के एक भी किव मŐ मौजूद नही।ं इसीिलए 

किवता की गीताȏकता आज बेजान िसȠ हो रही है। माũ तुक िभड़ा देनं, लय साध लेने या छȽ िबठा 

देने से ŵेʿ गीत नही ंपैदा हो जाता। यहाँ भी किव को अपनी दूरदशŎ अȶ Ŋ̊िʼ और तȕाɋेषी Ɨमता का 

Ůमाण देना पड़ता है। अपनी अनुभूितयो ंकी रचनाȏक उजाŊ िसȠ करनी पड़ती है तब जाकर कही ŵेʿ 

गीत का जɉ होता है। 

यश मालवीय समकालीन किवता के ऐसे Ůितिʿत किव हœ जो िनरȶर Ůछũ गीत शैली मŐ 

किवताएँ रच रहे हœ। अब इस ŝप, मŐ उनकी अǅी पहचान बन चुकी है। दरअसल यश मालवीय गȨ 

किवताएँ और गीताȏक किवताएँ दोनो ंिलखने मŐ सƗम हœ यही कारण है िक वे गȨ किवता मŐ लय और 

गीत-किवता मŐ गȨाȏकता को बखूबी साध लेते हœ। यहाँ Ůˑुत हœ उनकी किवता 'सीिढ़यां ही सीिढ़यां 

हœ', की कुछ पंİƅयाँ : 

 

“रोशनी ही पी गए 

कुछ लोग रोशनदान थे जो 

आग ही अपनी नही ं

िकस आग को पालो सहेजो 

जल रहे घर, बİˑयाँ ही 

धंुए वाली िचमिनयाँ हœ।“1 

 

यह सच है िक समकालीन किवता ने अपनी इतनी लɾी उŲ के बावजूद िनराला, Ůसाद और 

मुİƅबोध की ŵेणी का एक भी किव नही ंिदया। भगवत रावत और नरेश सƛेना िनʮय ही समकालीन 

किवता की महȕपूणŊ उपलİɩयो ंहœ, परȶु इɎŐ बड़े किवयो ंकी पंİƅ मŐ लाने के बारे मŐ सोचा भी नही ं

                                                           
1 मालवीय, यश . जुलाई 2006 . पृʿ सं.- 93 
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जा सकता। इनकी अपनी-अपनी सीमाएँ हœ, जो िवशाल पाठक वगŊ से अǒात नही ंहœ। यह अवʴ है िक 

भाषा, िशʙ और संरचना के ˑर पर समकालीन किवता ने अिव˝रणीय सफलता Ůाɑ की है। कह 

सकते हœ िक २ʷो ंसदी की िहȽी किवता अपने ŝपगत िवकास के िलए वतŊमान काʩ संरचना से Ůेरणा 

Ůाɑ करेगी। 

समकालीन किवता के गठन का यही नयापन ही भावी काʩ कला का चमǽाįरक मानदǷ 

̾थािपत करने मŐ समथŊ होगा, जो एक साथ दोहरी भूिमका िनभाएगा। वह अपार िहȽी-पाठको ं की 

मानिसकता के अनुकूल बैठेगा, साथ ही साथ सदी की सɼूणŊ अȶवाŊ˨ जिटलताओ ंऔर रह˟ो ंको 

साफ-साफ खोलने मŐ समथŊ होगा। अभी तो समकालीन किवता के पास अपनी कला का कोई सवŊमाɊ 

पैमाना नही ं है, Ɛोिंक उसके पास कोई िनराला मौजूद नही,ं िकȶु िजस िदन समकालीन किवता को 

उसका 'िनराला' िमल गया, किवता खुद-ब-खुद कला का भी मानदǷ पा लेगी। 

िवनोद कुमार शुƑ, काȑायनी, राजेश जोशी और देवी Ůसाद िमŵ के अलावा कई युवा 

किवयो ंने भाषा और िशʙ के ˑर पर साहिसक Ůयोग िकए हœ, बİʋ कह सकते हœ किवता के ŝपगत 

पįरवतŊन को Ţाİȶ मची Šई है। हर युवा किव नये-नये िशʙ का Ůयोग करने मŐ जुटा Šआ है। ऐसा 

लगता है अब वह किवता की गȨ शैली मŐ भी घुटन महसूस कर रहा है, और वह उससे भी दस कदम 

आगे िनकल जाना चाहता है लय, कथाȏकता, गठन इȑािद के उस पार। िफलहाल अभी वह बोधगʄ 

गȨ किवता की शतŊ से बँधा Šआ है परȶु कब इसमŐ अŮȑािशत मोड़ आ जाय, कहा नही ंजा सकता। 

वˑुतः  जब तक समकालीन किवता का िशʙ अपने युग को सɼूणŊता मŐ Ůकट करने वाला 

Ůितिनिध िशʙ नही ंबन जाता, तब तक तमाम तरह के Ůयोग महज एक अɷास सािबत होगें, Ɛोिंक 

Ůȑेक काʩ-िशʙ का चरम लƙ अथŊ को अमरता Ůदान करना है और यह तभी सʁव है जब िशʙ 

युग की मानिसकता के अनुकूल हो, समसामियक हो और गूढ़ से गूढ़ सȑ को भी आसानी से Ůकट कर 

पाने मŐ समथŊ हो। मुİƅबोध नयी किवता के Ůितिनिध किव तो बन गये और अिȪतीय कला के सं̾थापक 

भी बन गये, परȶु उनका िशʙ अपने युग का सवŊमाɊ िशʙ न बन सका, Ɛोिंक वह आम पाठक को 

सोच के अनुकूल न बैठ सका, बैठ भो नही ंसकता था। मुİƅबोध ने िनताȶ िनजी शतŘ पर किवता का 

आकार-Ůकार िनिमŊत िकया। उनको किवता कला का वह Ůितमान है, जो चमǽृत और आकिषŊत तो 

बŠत करती है, िकȶु िजसको नकल सʁव नही।ं 

अिȪतीय और मौिलक बौİȠक संरचना का किव ही असाधारण िशʙ का िनमाŊण कर सकता 

है। यह सायास होता भी नही,ं सृजन-ŵम की ŮिŢया मŐ अचानक होता है, अȶः ˛ूतŊ होता है। इसमŐ 

तिनक भी नकल नही ंचलती। पूवŊ काʩ परɼरा को ŵेʿ कला से भी इसका कोई नाता नही ंहोता। वह 

िकसी पूवŊकाʩ Ůितमान के Ůभाव से लगभग मुƅ रहते Šए भी अपनी ऊंचाई मŐ एक Ůितमान होता है। 
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ऐसी बेशकीमती कलाȏक किवता मŐ युग-सȑ अनेकमुखी होकर बोलने लगता है, बİʋ कहŐ ऐसे परम 

समथŊ िशʙ मŐ युग का सȑ िनचोड़ लेने की शाŊƅ होती है। यह हकीकत है िक Ůितमान का अनुकरण 

करके Ůितमान बनना असʁव है, परȶु युग के एक या दो काʩ-Ůितमान ही ऐसे होते हœ, िजनकी तेज 

चमक से समकालीन युग Ůेरणा Ťहण करता है, रोशनी पाता है। मुİƅबोध की नकल तो सʁव नही ं

रही, िकȶु उɎोनें परवती किवयो ं पर गहरी छाप छोड़ो। उनको किवता का पचास Ůितशत भी 

अनुकरण नही ंहो पाया, मगर समकालीन किवयो ंमŐ िजतनो Ůितʿा मुİƅबोध को िमलो, उतनी नागाजुŊन 

को छोड़कर और िकसी भी किव को न िमल सकी।  

इस समय धूिमल के बाद, िकȶु उनके कद से तिनक भी कम नही,ं दूसरे ŵेʿ किव भगवत 

रावत ही Ɛो ंहœ ? इसके कई पुƢा कारण मौजूद हœ। पहले तो यही, उनकी किवता का िशʙ आम जन 

के मन का िशʙ है। वे कला की सीमा मŐ किवता िलखते ही नही,ं बİʋ मन की समझ के दायरे मŐ 

किवता रचते हœ। 'किवता Ɛा है ?' जैसे िनबɀ मŐ आचायŊ रामचȾ शुƑ िलखते हœ "किवता ही şदय 

को Ůकृत दशा मŐ लाती है और जगत् के बीच Ţमशः  उसका अिधकािधक Ůसार करती Šई उसे 

मनुˈȕ की उǄभूिम पर ले जाती है। भावयोग की सबसे उǄ कƗा पर पŠँचे Šए मनुˈ का 

जगत् के साथ पूणŊ तादाȐ हो जाता है. उसकी अलग भावसȅा नही ंरह जाती, उसका şदय 

िवʷ-şदय हो जाता है।"1 

शुƑ जी ने मानो इस कथन मŐ किव के सामने भावाȏक अव̾था का एक िशखर तय कर िदया 

हो। ˢयं किव जब तक अनुभूित के इस ˑर को नही ं Ůाɑ कर लेता, सवŊʩापी किवता का सृजन 

उसके Ȫारा असʁव है, और ऐसी हो असाधारण भावदशा मŐ महान काʩ-िशʙ का भी िव˛ोट होता 

है। Ɛा भाषा, Ɛा शैली और Ɛा ʩंजना शİƅ Ůȑेक ˑर पर किवता मौिलक हो उठती है, िनताȶ 

िभɄ, िविशʼ और चुɾकीय। वह अपनी पूरी भाव-भंिगमा और भाषा-सामȚŊ मŐ ŵेʿतम का नायाब 

उदाहरण होती है। परȶु ऐसी सधी Šई अमर रचना बड़े से बड़े कलाकार मŐ भी कभी-कभार हो 

Ů˛ुिटत होती है, वरना जयशंकर Ůसाद एक और 'कामायनी' िलख देते और िनराला एक और 'राम 

की शİƅपूजा' रच डालते। ŵेʿ किव अपने ही Ƒािसक की ऊँचाई को दुहरा नही ंपाता, यह है मानक 

रचना की िवकʙहीनता। 

समकालीन किवता वैचाįरक ̊िʼ से काफी आगे िनकल चुकी है, उसमŐ एक साथ कई सारी 

उɄत िवचारधाराओ ंके Ůभाव िदखाई पड़ रहे हœ। भाषा, िशʙ और गठन के ˑर पर उसमŐ िविवधता तो 

है ही। अब आवʴकता है एक आवेगपूणŊ धार की, एक भाˢर आवाज की, एक उȞाम चेतना की। 

चािहए ऐसा किव जो वƅ की ऊँचाई पर बैठा Šआ अथाह अनुरƅ नेũो ंसे सब कुछ देख रहा हो, परख 
                                                           
1 शुƑ, रामचंū . 1992 संˋरण . िचंतामिण- पहला भाग . पृ. सं. 106 
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रहा हो िकȶु िकसी एक का न हो जाय, बİʋ सबके िलए अपना ̊िʼदान कर डाले। हम बार-बार िजस 

िशʙ की बात करते हœ वह कोई अिȪतोय, अǒात या आʮयŊजनक िशʙ नही ंहोगा, बİʋ समकालीन 

किवता के सवŖȅम का िनचोड़ होगा, एकीभूत ŝप होगा, एक चरम िनʺषŊ होगा। वह किव जो 

समकालीन किवता के अनेक Ůितिʿत किवयो ंके उȅम को छाँटने मŐ समथŊ होगा और उनकी किमयो ं

को बखूबी समझेगा िनʮय ही इस काʩ धारा को ̾थायी गįरमा Ůदान कर सकेगा। 

आज का समय कुछ िवषयो ंसे बंध जाने, िवचारधारा मŐ िफट हो जाने या अपनी माɊताओ ंका 

पालक हो जाने का समय नही ं है। किव या िवचारक अपने आपको िकतना आȏमुƅ कर सकता है, 

दूसरे की सȅा को अपने भीतर िकतनी जगह दे सकता है यह आज Ǜादे महȕ की बात है। िबना 'मœ' 

से बाहर िनकले, अपनी Ɨमताओ ंका साधारणीकरण िकए और शेष जगत के भीतर अपनी आȏा को 

गलाकर Ůवािहत िकए-किवता की अमरता सʁव नही।ं किवता अपने सजŊक से अिधकतम सहजता की 

मांग करती है। यह तभी सʁव है जब किव अपनी अकूत Ɨमताओ ंसे अनजान बने रहने की चेतना 

िवकिसत कर ले। वह अपने बारे मŐ लगभग मौन हो जाय और अपनी सफलताओ ंको िविशʼता Ůदान 

करना बȽ कर दे।  

किव जब तक अपना असाधारणीकरण नही ं कर देता तब तक असाधारण रचना नही ं दे 

पाएगा। कला तो भाव को अनुचरी होती है वह भाव को गित के पीछे-पीछे दौड़ती है, बİʋ कहŐ अपने 

अİˑȕ के िलए भाव पर ही िनभŊर रहती है। भावहीन आकषŊक कला की अकाल मृȑु सुिनिʮत है। 

दुः खद है िक समकालीन किव इसी दर हकीकत की िनरȶर उपेƗा कर रहा है। किवता की मृȑु की 

िनरȶर घोषणाएँ करने वाले िदवा ˢɓ देखते रहने की लत के िशकार हो गए हœ। उɎŐ यहो नही ंपता 

किवता जो िक एक कला है मनुˈ के आȶįरक ʩİƅȕ का अिनवायŊ िहˣा है। समकालीन किवता 

शत-Ůितशत मुʱैदी के साथ यह दाियȕ िनभाएगी।  
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4. समकालीन िहंदी किवता : धािमŊक एवं सांˋृितक पįर̊ʴ 

भूमंडलीकरण ने संˋृित को काफी गहरे ŝप मŐ Ůभािवत िकया है। इसके Ůभाव से भारत मŐ 

वेश-भूषा, खान-पान, संगीत, भाषा, िवचार आिद Ɨेũो ंमŐ कई पįरवतŊन देखने को िमलते हœ। 1991 मŐ  

सोिवयत  संघ  के िवघटन तथा भारतीय अथŊʩव̾था के  खुलेने से  ŮिŢया तो तीŴ Šई  ही, भारत भी  

इस वैिʷक Ťाम का एक महȇपूणŊ सद˟ बन गया। चँूिक, Ůभािवत करना एवं होना वैʷीकरण की 

अिनवायŊ Ůवृिȅ है। अतः  भारत मŐ समाज, अथŊʩव̾था, राजनीित इȑािद के सभी िहˣे को इसने 

गंभीरता से Ůभािवत िकया। इसके कुछ Ůभाव सकाराȏक रहे तो कुछ नकाराȏक भी रहे। वैʷीकरण 

के  सामािजक Ůभाव सबसे अिधक Ůभावी एवं ̾थायी हœ। इसके Ůभावो ं को िनɻिलİखत िबंदुओ ं के  

माȯम से समझा जा सकता है। 

वेशभूषा के संदभŊ मŐ सवाŊिधक Ůभाव मिहलाओ ं व पुŜषो ं के पहनावे को लेकर िदखता है। 

मिहलाओ ंमŐ जहाँ चुˑ कपड़े  पहनने का Ůचलन  बढ़ा है,  वही पुŜषो ंमŐ कोट पŐट एवं टाई पहनने  का 

Ůचलन िदखता है। भूमंडलीकरण के कारण भाषा कई Ůकार से Ůभािवत Šई है।  एक ओर  

भूमंडलीकरण ने भाषा को तकनीकी ŝप से समृȠ िकया है। वही ं दूसरी ओर मातृभाषा पर िवदेशी 

भाषाओ ंका  Ůभाव भी िदखाई पड़ता है। 

सािहȑ के Ɨेũ मŐ भूमंडलीकरण ने पंूजीवादी मानिसकता  की  अहिमयत बढ़ा दी है और 

पारंपįरक नैितकतावादी सािहȑ जो तुलनाȏक ̊िʼ से कम उȋादक होने के कारण उपेिƗत होने लगे 

हœ।  इसके अितįरƅ भारतीय बाजारो ंमŐ िविभɄ  िवदेशी भाषाओ ं के सािहȑ भी देखने को िमल रहा हœ। 

संगीत के Ɨेũ मŐ भूमंडलीकरण ने भारतीय शा˓ीय संगीत  एवं लोक संगीत की लोकिŮयता को कुछ 

हद तक कम िकया है और पॉप आिद के नाम पर कोलाहल और शराबा का  नया बाजार  बढ़ा  है। 

वैʷीकरण के कारण दुिनया के कई िहˣो ंमŐ धमŊ का पुनŜȠार Šआ है, मुƥ ŝप से धािमŊक 

कǥरवाद के ŝप मŐ, लेिकन इससे आधुिनक समाज मŐ संगिठत धमŊ का पतन भी Šआ है। िविशʼ 

संˋृितयो ंके बीच बाधाओ ंको कम करके, वैʷीकरण धमŊ को उन संघषŘ मŐ डाल देता है जो सामािजक 

पहचान का समथŊन करते हœ , Ɛोिंक कुछ लोग नई वाˑिवकताओ ं की िडलीवरी नही ं लेते हœ और 

अपनी पहचान को िफर से खोजने के िलए िवʷास की ओर Ŝख करते हœ। धमŊ समाज के भीतर एक वगŊ 

के Ůित लगाव की भावना Ůˑुत करता है। 

समकालीन िहंदी किवता मŐ सांŮदाियक रंगो ंकी अǅे से पहचान की गई है, वही ंदूसरी ओर 

सांŮदाियकता के िवरोधˢŝप सांŮदाियक सȥाव एवं मानवीय मूʞो ं को सहेजा गया है। 

साɽदाियकता। जो आज हमारे दौर की सबसे बड़ी चुनौती है। Ůेमचंद जैसे सुŮिसȠ लेखक की भाषा 

और मुहावरे को आज पुनः  पढ़ने और िचंतन करने व उससे सीखने की ज़ŝरत है। एक लेख मŐ वे कहते 
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हœ- "सांŮदाियकता सदैव संˋृित की दुहाई िदया करती है। उसे अपने असली ŝप मŐ िनकलते 

शायद लǍा आती है... वह संˋृित का खोल ओढ़कर सामने आती है।"1 

िकसी भी धमŊ की एकांगी सोच पर माƛŊ ने धमŊ को अफ़ीम कहते Šए कहा था- "धमŊ सताए 

Šए आदमी की आह है।" धमŊ के कǥरवादी ˢŝप एवं सांŮदाियकता की भीषणता के िविभɄ Ůभावो ं

को समकालीन किवता मŐ बखूबी दजŊ िकया गया है। दुिनयाभर मŐ कǥरवाद के ख़तरो ंको न केवल हम 

सबने महसूस िकया है बİʋ हम सब िकसी-न-िकसी ŝप मŐ Ůभािवत भी Šए हœ। भारत मŐ इɎी ं

कǥरपंथी तȇो ंȪारा िकए जा रहे सांŮदाियक Ůचार को किवता मŐ रेखांिकत करते Šए साझा संˋृित 

की िहमायत भी बखूबी देखी जा सकती है। सांŮदाियकता िवरोधी यह चेतना धमŊिनरपेƗ मूʞो ं को 

̾थािपत करने का Ůयास करती है। िजसका कŐ ūीय तȇ संिवधान Ůदȅ भाईचारा है, मानवता है तथा 

आदमीयत है। 

संˋृित की यȨिप कोई सवŊमाɊ पįरभाषा नही ंहै। लेिकन सांˋृितक कायŊŢमो ंके नाम पर 

िकये जाने वाले एक खास िक˝ के नृȑ संगीत नाहक आिद कायŊŢमो ंसे लगता है िक इसका उȞेʴ 

मनोरंजन होता है। लेिकन संˋृित Ɛा मनोरजन तक सीिमत होती है ? दूसरी ओर धमŊ के साथ, 

पारंपįरक रीितįरवाजो ं के साथ भी इसका सɾɀ होता है, ऐसे मŐ संˋृित को धमŊ से अलग करके 

पįरभािषत करना मुİʭल होता जाता है।  

भाषाकोशो ं मŐ संˋृित या क̵चर को अंŤेजी के क̵चुरा (Cultura) अथवा कʐीवेशन 

(Cultivation) से जोड़ कर देखा गया है, यािन Ťामीण कृिष समाजो ंके साथ भी इसका सɾɀ देखा 

जाता है। िकसी भी समाज की संपूणŊ मानवीय गितिविधयाँ इसके भाग मŐ एक Ůकार से ऐसा समझा जा 

सकता है िक Ůाचीन कृिष समाजो ंने अपने सवŖȅम ǒान व िचȶन के भंडार को सुरिƗत अगली पीिढ़यो ं

तक पŠँचाने के Ţम मŐ उसे हʋा सा िमथकीय व धािमŊक सं˙शŊ दे िदया और धािमŊक आडɾरो ंसे 

इतर लोककलाओ ं की संŮेषणीयता का लाभ लेकर यह िविवध कलाओ ं Ȫारा अिभʩİƅ पाने लगी। 

लेिकन संˋृित कोई गैर राजनैितक और िनरपेƗ अवधारणा नही ं है। क̵चर एंड इंपीįरयिलǚ मŐ 

एडवडŊ सईद संˋृित शɨ का Ůयोग दो िविशʼ अथŘ मŐ करते है। पहले अथŊ मŐ सˋृित वणŊन संŮेषण 

और िनŝपण जैसे कलाओ ंके Ɨेũ मŐ िकये जाने वाले कायŘ से सɾİɀत है। जो आिथŊक सामािजक 

राजनैितक Ɨेũो ंसे अपेƗाकृत ˢायȅ होते हœ और िजनका ŝप सौदंयाŊȏक होता है। 

इस अथŊ मŐ संˋृित का उȞेʴ आनंद Ůदान करना है। दूसरे अथŊ मŐ संˋृित Ůȑेक समाज के 

सवŖȅम ǒान व उठाने वाला तȕ है और िजसके आधार पर हम ˢयं को अपने लोगो ंको अपने समाज 

को तथा अपनी परɼरा को सवŖȅम ŝपो ं मŐ जानते हœ। इस दूसरे ŝप का इˑेमाल साŲाǛवाद-

पंूजीवाद आपने िहत मŐ करने के िलए हरसंभव Ůयास करता है। सामंती समाजो ंने अपनी एक संˋृित 

                                                           
1 डॉ. ितवारी, अशोक . 2023 . िहंदी किवता और साɽदाियकता . पृ. सं. 7 
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िवकिसत की थी, पंूजीवाद समाजो ं ने अपने िलए नई संˋृित िवकिसत की। वगŊ िवभािजत समाजो ंमŐ 

िविभɄ वगŘ की अपनी सामािजक-आिथŊक İ̾थितयो ंके अनुŝप उनकी संˋृित उस समय की Ůभावी 

राजनैितक िवचारधारा की संˋृित होती है। और वह अपने वगŎय िहतो ंकी पूितŊ की साधन बनती है। 

इसिलए संˋृित की िनरपेƗ या अराजनैितक अवधारणा के ŝप मŐ नही ंदेखा जाना चािहए, संˋृित को 

िनरपेƗ अराजनैितक अवधारणा के ŝप मŐ िदखाना भी साŲाǛवादी िवचारधारा का एक कायŊ है। 

पंूजीवादी समाजो ंमŐ संˋृित सामािजक िविवधताओ ंके Ůितिबंबन का कायŊ नही ंकरती बİʋ 

उन िनɻमȯवगŎय Ɨयी Ůवृिȅयो ंको समˑ जनता पर थोपने का कायŊ करती हœ जो पूजीवादी के पƗ मŐ 

होते हœ। इस Ůकार ये संˋृित के ̾थान पर एक लोकिŮय संˋृित कर तानाबाना बुनती है िजस मŐ 

Ůगितशीलता के परदे मŐ अɀिवʷास अतािकŊ कता और िपतृसȅाȏक सामंती मूʞो ं को समाज मŐ 

पुनŷ्थािपत करने का कायŊ िकया जाता है इससे दिƗणपंथी शİƅयो ं को फलने फूलने का अवसर 

िमलता है लोकिŮय संˋृित हमारे सामने एक खास िक˝ की सामाŤी Ůˑुत करती है जो बाजार की 

जŝरतो ं पर आधाįरत होती है अपने बाहरी कलेवर मŐ यह मुƅ Ůगितशील सवŊसमावेशी िदखती है 

लेिकन अंतवŊˑु मŐ यह शासक वगŘ के िहतो ंका पोषण करता है। यह संˋृित दो िभɄ अवधारणाओ ंको 

एक साथ Ůŵय देती है एक ओर यह सवŊʩापी मीिडया के ŝप मŐ अमेįरकी पतनशील मूʞो ं और 

अमेįरका की ŵेʿता का िमथक खड़ा कर िविवधचणŎ संˋृित के ̾थान पर एकमाũ एक जैसी बाजार 

की संˋृित को ̾थािपत करने का Ůयास करती है।  

एक और साŲाǛवाद पंूजीवाद के सकŐ ūण से बेरोजगार िदशाहीन युवको ं की फौज खड़ा 

करता है तो फासीवाद इɎŐ रा Ō̓ वाद और Ůाचीन गौरव की घुǥी िपलाकर िद̑űिमत करना है तािक ये 

पंूजीवाद के İखलाफ जाने के बजाय िकसी अɊ या बाहरी तȕ के İखलाफ लड़ते रहे और पंूजीवाद को 

अपने िनवाŊध Ůसार की सुिवधा िमल सके। अपने मूल मŐ फासीवाद कभी पंूजीवाद का शũु नही ंरहा। 

जैसे-जैसे भारत मŐ आिथŊक पįरवतŊन Šए हœ उसी के साथ साɽदाियकता का भी िवˑार हमारे यहाँ Šआ 

है।  

आधुिनक समय मŐ धमŊ अपनी सामािजक समɋय की भूिमका को खोकर अŮासंिगक हो चले 

हœ। धमŊ के नाम पर मंिदरो मİˏदो ंऔर धािमŊक संगठनो ंके शİƅ ŮदशŊन है. लाउड˙ीडर पर जोर 

शोर से होते जागरण, शोर भरे जुलूस और रथयाũायŐ हœ। अचानक से ˢनामधɊ साधु-महाȏाओ ं

उपदेशको,ं संतो की एक भीड़ सी आ गयी है। टेलीिवजन मŐ हर चैनल पर ये छाये हœ। धनकुबेरी के 

नेताओ,ं नौकरशाहो ंअपरािधयो ंके कालेधन को सफेद करने राजनैितक गठजोड़ो ंको करने और अपने 

करीिबयो ंके िलए सुरा-सुȽरी का Ůबɀ करने तक मŐ वे महȕपूणŊ भूिमका िनभाते हœ। धमŊभीŝ जनता 

को वे सुनहरे भिवˈ की अफीम बांटते हœ। इलेƃŌ ोिनक मीिडया का साथ पाकर वे अंधिवʷास और 

अतािकŊ कता को फैलाने मŐ कोई कसर नही ंछोड़ते पंचिसतारा सुिवधाओ ंके साथ वे ȑाग पर भाषण देते 

हœ। सांŮदाियक उɉाद पैदा करते हœ और सरकारी सुिवधाओ ंका दुŝपयोग करते हœ।  
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पंूजीवाद के िवˑार के साथ जनता को बेवकूफ बनाये रखने के िलए राजनेताओ ं ने इनका 

भरपूर उपयोग िकया है। किवता मŐ धमŊ के नाम पर इस पाखǷ का िवरोध िकया गया है। आठवŐ दशक 

के बाद बाबरी मİˏद कांड से लेकर बॉɾे बम ɰाː गुजरात दंगो ंतक, की पृʿभूिम मŐ यही सब रहा 

है। िजसका पयाŊɑ िवरोध किवता मŐ Šआ है। देवीŮसाद िमŵ तो इसे ˙ʼ चुनौती देते Šए कहते हœ : 

 

“आततायी तȸ की जय/का िवŝद बनकर पशु बनकर/जो घूमेगा/काटा जाएगा”1 

 

नरेश सƛेना की बाबरी मİˏद Ȱंस पर एक महȕपूणŊ किवता है 'छह िदसɾर� िजसमŐ वे 

इस बबŊता को मȯकालीन बबŊरता से जोड़ते Šए िलखते हœ : 

 

“इितहास के बŠत से űमो ंमŐ से एक यह भी है/ िक महमूद गजनवी लौट गया था 

लौटा नही ंथा वह / यही था / सैकड़ो ंबरस बाद अचानक वह Ůकट Šआ अयोȯा मŐ 

सोमनाथ मŐ उसने िकया था/अʟाह का काम तमाम 

इस बार उसका नारा था/जय ŵी राम।“2 

 

असद ज़ैदी अपनी किवता पौवाŊȑ सɄाता मŐ भगवा संगठनो ंके िवकृत रा Ō̓ वाद और आम जन 

पर उसके Ůभाव पर चचाŊ करते Šए िलखते हœ : 

 

"देİखए िह̢दुȕ की पįरभाषा अकादमी ने नही,ं उǄतम Ɋायालय ने तय की है 

हम तो पालन के दोषी हœ और अगर हम ऐसा लɾे समय से करते आ रहे हœ तो इसे गफलत नही ं

दूरȽेशी समझा जाना चािहए।“3 

बोिधसȕ की एक महȕपूणŊ किवता ‘होते वली जो तुम� मŐ वे धमŊ के नाम पर इस अंतहीन 

िहंसा पर Ůʲ करते हœ : 

 
                                                           
1 िमŵ, देवीŮसाद . अʷमेध, ŮाथŊना के िशʙ मŐ नही ं. पृ. सं.- 70 
2 सƛेना, नरेश . 6 िदसɾर, समुū पर हो रही बाįरश .  पृ. सं.- 60 
3 ज़ैदी, असद . अगˑ 2000 . दूरभाष किवता, कथादेश . पृ. सं.- 38 
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"जैसे बाढ़ उतरती है/ठंडी होती है आग राग पड़ता है धीमा/ Ɛा होती है वैसे ही िहंसा की सीमा 

िजसके बाद रोना धोना.................. जाता है ŝक लेन देन जाते हœ चुक.................. “1 

 

कमोवेश िहȽी के सभी समकालीन किवयो ं ने धमŊ और संˋृित के Ɨेũ मŐ फासीवाद के 

मजबूत होने पर िचंता ʩƅ की है और अनेक महȕपूणŊ किवताएं भी िलखी हœ। फासीवाद के बारे मŐ 

पहले ही चचाŊ मŐ बताया जा चुका है िक वह पंूजीवाद से कैसे नािभनालबȠ है। बीसवी ंसदी के अİȶम 

दशक की किवता पर धमŊ और संˋृित के Ůभावो ंको पँूजीवाद के िवˑार से ही जोड़ कर देखा जाना 

चािहए। वीरेन डंगवाल धमŊ और संˋृित के इस आकामक ˢŝप का अपनी किवता मŐ िवरोध करते 

हœ। उनकी किवता परɼरा इस संदभŊ मŐ उʟेखनीय है : 

 

“पहले उसने हमारी ˝ृित पर डंडे बरसाये 

और कहा -असल मŐ यह तुʉारी ˝ृित है 

िफर उसने हमारे िववेक को सुɄ िकया 

और कहा- अब जाकर तुम Šए िववेकवान 

िफर उसने अपनी सजी Šई डोगंी हमारे रƅ की/ नदी मŐ उतार दी 

और कहा अब अपनी तो यही है परɼरा”2 

 

किवता को पढ़ने पर उŤ रा Ō̓ वादी राजनीितक दलो ंका सारा इितहास आँखो ंके सामने से गुजर 

जाता है। धमŊ के नाम पर इन दलो ंने िहंसा की एक नई संˋृित को जɉ िदया है। किवता इसके िवरोध 

मŐ खड़ी है। सˋृित के Ɨेũ मŐ कायŊरत बुİȠजीवी संˋृितकिमŊयो ंȪारा संˋृित को राजनीित से िनरपेƗ 

ŝप मŐ देखे जाने के कारण राजनैितक आȽोलनो ंसे असɾȠ संˋृितकमŊ अपनी तमाम सिदǅाओ ंके 

बावजूद धीरे-धीरे साŲाǛवादी िहतो ं पर Ůहार करने के बजाय धीरे-धीरे उसी के तकŖ का उपयोग 

करने लगा, लेिकन इसके बावजूद एस ŮितबȠ संˋृ ितकमŎ भी Šए िजɎोनें संˋृित के Ɨेũो ंमŐ इन 

खतरो ं की पहचान की और बाजार के सवŊŤासी िवˑार और पाखंिडयो ं के आŢामक होते जाने के 

िवŝȠ Ůितरोध के मागŊ खोजे, एक वैकİʙक सांˋृितक, राजनैितक चेतना के िनमाŊण का Ůयास 

                                                           
1 बोिधसȕ . होते वली जो तुम, ख़ȏ नही ंहोती बात . पृ. सं.- 41-42 
2 डंगवाल, वीरेन . परɼरा, दु̽चŢ मŐ ŷːा . पृ. सं.- 94 
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िकया। यȨिप ये कोई मुकʃल आकार नही ंले सके लेिकन ऐसी छोटी ईमानदार शİƅयो ंके एकीकरण 

मŐ ही सही सांˋृितक Ůितरोध की संभावनाएं िछपी हœ। 

िहंदी सािहȑ मŐ धमŊ : 

िहंदी सािहȑ मŐ धमŊ का महȕपूणŊ ̾थान रहा है। भारतीय समाज और संˋृित मŐ धमŊ का गहरा 

Ůभाव रहा है, और यह सािहȑ मŐ भी पįरलिƗत होता है। धमŊ और अȯाİȏकता िहंदी सािहȑ के 

िविभɄ कालो ंमŐ कŐ ūीय िवषय रहे हœ। 

आिदकाल (वीरगाथा काल) मŐ धािमŊक सािहȑ का िवशेष ̾थान था। इस काल के रचनाकारो ं

ने धािमŊक Ťंथो ंका सृजन िकया, जैसे िक रामचįरतमानस (तुलसीदास), सूरसागर (सूरदास) आिद। इस 

काल मŐ भİƅ सािहȑ की Ůधानता थी, िजसमŐ भगवान की ˑुित, भजन, और कीतŊन का िवशेष महȕ 

था। 

भİƅकाल मŐ संत सािहȑ का उदय Šआ, िजसमŐ संतो ंने धमŊ और आȯाİȏकता को लेकर 

अपनी रचनाएँ की।ं संत कबीर, गुŜ नानक, सूरदास, तुलसीदास, मीराबाई, आिद ने इस काल मŐ भİƅ 

और धमŊ के िवषयो ंपर सािहȑ का सृजन िकया। इनके सािहȑ मŐ भİƅ, सादगी, और धािमŊकता का 

महȕ िदखता है। 

आधुिनक काल मŐ भी धमŊ पर लेखन जारी रहा, हालांिक इस काल मŐ सामािजक और 

राजनीितक मुȞो ं ने भी महȕपूणŊ ̾थान Ůाɑ िकया। Ůेमचंद, जयशंकर Ůसाद, महादेवी वमाŊ जैसे 

लेखको ंने अपने सािहȑ मŐ धमŊ को िविभɄ ŝपो ंमŐ Ůˑुत िकया, िजसमŐ समाज के धािमŊक पƗ और 

उसकी जिटलताओ ंपर भी िवचार िकया गया। 

धमŊ िहंदी सािहȑ मŐ केवल आ̾था का िवषय नही ंहै, बİʋ यह समाज, संˋृित, और मानवता 

के िविभɄ पहलुओ ंको समझने और ʩाƥा करने का एक साधन भी रहा है। 

िहंदी सािहȑ मŐ संˋृित : 

िहंदी सािहȑ मŐ संˋृित का महȕपूणŊ ̾थान है। यह सािहȑ समाज की भावनाओ,ं माɊताओ,ं 

और परंपराओ ंका Ůितिबंब होता है। िहंदी सािहȑ के िविभɄ युगो ंमŐ संˋृित के िविभɄ पहलुओ ंको 

िविवध ŝपो ंमŐ Ůˑुत िकया गया है। 

Ůाचीन युग मŐ, वेदो ं और उपिनषदो ं जैसे धािमŊक Ťंथो ं मŐ भारतीय संˋृित की गहन 

अिभʩİƅ िमलती है। यह सािहȑ धमŊ, अȯाȏ, और जीवन के मूʞो ंको Ůमुखता देता है। 
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भİƅकाल मŐ, संत किवयो ंजैसे तुलसीदास, सूरदास, और मीराबाई ने अपने काʩ के माȯम 

से धािमŊक संˋृित को जन-जन तक पŠँचाया। उनके सािहȑ मŐ भİƅ और आȯाİȏकता का Ůमुख 

̾थान है। 

रीितकाल मŐ, राज दरबारो ंमŐ पनपे सािहȑ मŐ राजसी संˋृित, नारी सौदंयŊ, और Şंगार रस का 

वणŊन Šआ। इस युग के सािहȑ मŐ संˋार, रीित-įरवाज, और सामािजक आचार-ʩवहार का िचũण 

िमलता है। 

आधुिनक युग मŐ, िहंदी सािहȑ ने समाज सुधार, ˢतंũता संŤाम, और Ůगितशील िवचारो ंको 

अपनाया। Ůेमचंद, महादेवी वमाŊ, और जयशंकर Ůसाद जैसे सािहȑकारो ं ने भारतीय समाज मŐ ʩाɑ 

सामािजक और सांˋृितक मुȞो ंको उजागर िकया। 

इस Ůकार, िहंदी सािहȑ मŐ भारतीय संˋृित का अनमोल ̾थान है, जो समय के साथ बदलते 

सामािजक और सांˋृितक पįरवेश को Ůितिबंिबत करता है। 
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4.1. धािमŊक Ůभाव 

भूमंडलीकरण Ůित˙धŎ दुिनया का एक महȕपूणŊ कारक है जो वैिʷक ˑर पर लोगो ं के 

सांˋृितक मूʞो ं को एकीकृत और जुटाता है। तेजी से तकनीकी Ůगित के युग मŐ, कई देशो ं को 

एकीकृत िकया जाता है और वैʷीकरण की ŮिŢया के कारण बदल जाता है। भूमंडलीकरण का 

सांˋृितक, सामािजक, मौिūक, राजनीितक और देशो ं के सांŮदाियक जीवन पर ʩापक Ůभाव है। 

Ůचुर माũा मŐ सैȠांितक अȯयनो ं से पता चला है िक वैʷीकरण आबादी के सांˋृितक जीवन मŐ 

हˑƗेप करता है जो कई महȕपूणŊ मुȞो ं (रॉबटŊसन, 1992) को जɉ देता है। ʩापक अथŊ मŐ, 

‘भूमंडलीकरण’ शɨ का अथŊ है सूचनाओ,ं िवचारो,ं ŮौȨोिगिकयो,ं वˑुओ,ं सेवाओ,ं पंूजी, िवȅ और लोगो ं

के Ţॉस कंटŌ ी Ůवाह के माȯम से अथŊʩव̾थाओ ंऔर समाजो ंका संयोजन। वैʷीकरण को िसȠांतकारो ं

Ȫारा उस ŮिŢया के ŝप मŐ विणŊत िकया जाता है, िजसके माȯम से समाज और अथŊʩव̾थाओ ंको 

िवचारो,ं संचार, ŮौȨोिगकी, पंूजी, लोगो,ं िवȅ, माल, सेवाओ ंऔर सूचनाओ ंके सीमा पार Ůवाह के माȯम 

से एकीकृत िकया जाता है। 

समाज मŐ धमŊिनरपेƗतावाद मŐ वृİȠ की Ůवृिȅ देखी जा रही है (समŝपीकरण), परȶु िववाह 

जैसी Ůथाओ ंमŐ धािमŊक समारोहो ंकी िनरंतरता संˋृितयो ंके संकरण (िमŵण) की ओर संकेत करती है। 

इसिलए, जहाँ धमŊ सामािजक जीवन के कुछ पहलुओ ं मŐ महȕपूणŊ हो गया है,वही ं अɊ पहलुओ ं मŐ 

इसका महȕ वैʷीकरण के कारण कम Šआ है। हालांिक, ऐसी समŝपता और संकरण के सह-अİˑȕ 

के साथ-साथ समाज मŐ एक धािमŊक पुनŜȈानवाद भी मौजूद रहा है। धमŊ गुŜओ ं की मौजूदगी एवं 

Ǜोितष शा˓ की Ůधानता, ऐसे ही पुनŜȈानवाद की ओर संकेत करते हœ। 

समकालीन िहंदी किवता वतŊमान समय मŐ जीवन की िविवधताओ,ं समािजक मुȞो,ं और 

मानवीय अनुभवो ंको दशाŊने का एक माȯम है। यह किवताएँ आधुिनक समाज के िविभɄ पहलुओ ंको 

छूने का Ůयास करती हœ। धमŊ के िवषय पर भी कई रचनाएँ हœ। धमŊ और अधमŊ के िवचार किवताओ ंमŐ 

अƛर उभरते हœ, जो मानवीय जीवन के अिȪतीयता और अथŊ को दशाŊते हœ। 

धमŊ और सािहȑ को अलग करना कई बार टेढ़ी खीर नजर आता है। इस मापदंड पर संˋृत 

सािहȑ को देखे तो उसका सािहȑ रामायण, महाभारत, पुराण, कथासįरȖागर के इदŊ–िगदŊ  ही सारी 

रचनाओ ं के कथानक बुने गए है। इɎी दो आƥानो ं से Ůभािवत िहंदी सािहȑ का भİƅकाल और 

रीितकाल का सािहȑ रहा है। कला माȯम मŐ िसफŊ  सािहȑ ही नही बİʋ और कलाएँ भी धमŊ को 

आधार बनाकर आगे बढ़ी है। िहंदी िसनेमा का उदय दादा साहब फाʋे के Ȫारा होता है िजनकी 

अिधकांश िफ़ʝŐ धािमŊक आƥानो ंकी कथा कहती है। िचũकारी और मूितŊकला भी धमŊ से जुड़ी रही 

है। यहाँ तक िक राजा रिव वमाŊ ने िह̢दू देवी–देवताओ ंकी तˢीर बनाने से अपनी कला की शुŜआत की 

थी। इस तरह देखा जाए तो अिधकांश कलाओ ंकी शुŜआत धािमŊक कथाओ ंऔर आƥानो ंसे Ůेįरत 
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रही हœ। मŊ और सािहȑ का सɾɀ अɊोɊािŵत था। भİƅकाल तक Ǜादातर किवयो ं का उȞेʴ 

अपने आराȯ के Ůित सािहȑ के Ȫारा अपनी भİƅ को दशाŊना था। वही ं रीितकाल तक आते–आते 

भİƅ एक माȯम भर रह जाती है। धमŊ जीवन को सुगम बनाने मŐ सहायक रहा है मगर व˫ के साथ 

इसकी ʩाƥा बदलती गयी। 

सािहȑ और धमŊ को दो िकनारो ंपर लाने का ŵेय नवजागरण काल को है िजनमŐ सभी चीजो ं

का मूʞांकन एक नए िसरे से शुŝ होता है। नवजागरण काल मŐ वैǒािनक ̊िʼकोण, तकŊ वादी नज़įरए 

ने धािमŊक िवʷास और आ̾था को िडगाना शुŝ कर िदया। इसिलए अब सािहȑ का िवषय धमŊ, ईʷर, 

आȏा, परमाȏा नही ंबİʋ सीधे–सीधे मनुˈ को कŐ ū मŐ रखते Šए मानवीय मूʞो ंऔर उसके जीवन 

संघषŖ के बारे मŐ कहना शुŝ करता है। यानी पहले जहाँ सिहȑ के कŐ ū मŐ ईʷर था वही अब सािहȑ 

का कŐ ū मनुˈ हो गया। आधुिनकता आने के कारण सािहȑ अब न आिदकाल की तरह राजा या सȅा 

की अितरंिजत Ůसंशा करता है और न ही भİƅकाल की तरह सबकुछ ईʷर को समिपŊत करके 

छुटकारा पाना चाहता है। रीितकाल की सामंती और नारी के Ůित मांसल ̊िʼकोण से भी बाहर आ गया 

है। अब वह मनुˈ के सुख–दुः ख और रोजमराŊ की कहानी कहना ही अपना ȯेय समझता है। 

आज भी भारत मŐ धन का िजतना बड़ा िहˣा धमŊ और उसके कमŊकांड मŐ खचŊ िकया जाता है 

उतने पैसे मŐ भारत की Ůȑेक Ťाम पंचायत मŐ एक समृȠ और िवशाल पुˑकालय खोला जा सकता है। 

सािहİȑक पũ-पिũकाओ ं को उिचत सहयोग िदया जा सकता है। तथाकिथत बाबाओ ं और संतो ं के 

िवलासी व भोगवादी जीवन के अंशमाũ से कोई लेखक बेहतर िजȽगी जीते Šए सािहȑ सृजन कर 

सकता है। कई Ůितभाशाली सािहȑकार इसिलए बेहतर रच नही ंपाते है िक उɎŐ रोजी–रोटी की तलाश 

मŐ अपना महȕपूणŊ जीवन को खपा देना पड़ता है।  

सािहȑ एक समय भले धमŊ की बैसाखी लेकर चला था लेिकन आज दोनो ंके लƙ िभɄ हœ। धमŊ 

एक जड़वादी मानव िवरोधी तेवर के ŝप मŐ तेजी से उभर रहा है। यह ̊ʴ भला िकसे अǅा लगेगा? 

वह आ̾था और भावनाओ ंको भड़काकर िहंसा और कȓेआम तक करवा रहा है। यानी धमŊ एक ऐसी 

अमूतŊ अवधारणा बन गई है िजसका कोई भी सांŮदाियक ʩİƅ अपने ˢाथŊिहत के िहसाब से उसकी 

पįरभाषा और ʩाƥा करके आसानी से इˑेमाल कर सकता है। इनके आŵय ̾थलो ं मŐ 

िहंसा,  हȑा, बलाǽार, नफरत जैसी गितिविधयाँ चलती है। धमŊ की इन मानव िवरोधी गितिविधयो ंको 

रोकने का सामȚŊ सािहȑ मŐ है। सािहȑ के Ȫारा उनके सोचने–समझने के तरीको ंमŐ बदलाव करके 

‘अधमŊ’ के पसरते Šए पाँव को रोक जा सकता है।  

िजस इſीसवी ंसदी मŐ ǒान का िव˛ोट होने से सािहȑ को गली–गली मŐ अपने ˢर ऊँचे 

करने चािहए थे लेिकन दुः ख की बात यह है िक भारतीय समाज आज भी धमŊ भीŜता के दलदल मŐ फँसा 

Šआ नजर आ रहा है। िजन युवाओ ं को एकजुट होकर बेरोजगारी , űʼाचार , असमानता 
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और भेदभाव, अɊाय, शोषण के İखलाफ लड़ना था वह आज धमŊ की Ȱजा लेकर नारे लगा रहे हœ। 

दरअसल राजनीितक सȅा भी यही चाहती है िक देश के युवा बुिनयादी सम˟ाओ ं से बेखबर होकर 

धमŊ–धमŊ और मज़हब-मज़हब पुकारŐ  तािक उɎŐ राजनीित की सȅा का भोग करने मŐ िकसी तरह की 

बाधा पैदा न हो। इन सभी िवकट İ̾थितयो ंके Ůित जागŝक करने और मुसीबतो ंसे लड़ने का साहस 

पैदा करने का माȞा सािहȑ देता है। सािहȑ, सीधे Ţांित तो नही ंकर सकता लेिकन इन İ̾थितयो ंमŐ 

सामािजक चेतना की मशाल जला सकता है। इसिलए सं̾थाबȠ धमŊ मानवता का रƗक कभी नही ंहो 

सकता। मानवता की रƗा के िलए सािहȑ और सािहȑकार को िवचारो ंकी मशाल लेकर आगे आना 

चािहए। 

सािहȑ अथवा िवचारधारा को दुिनया मŐ िजतने भी Ůगितशील बुİȠजीवी हœ, उनमŐ से बमुİʭल 

4-5 लोग जाित  - ʩव̾था को समाɑ करने के पƗधर है , बाकी तो सभी लेखन और ʩİƅगत जीवन मŐ 

सशƅ दोहरापन जी रहे हœ। गोिʿयो,ं सभाओ ंऔर मंचो ंपर जाित -ʩव̾था के İखलाफ आग उगल आना 

और बात है और घर आकर मंगलवार का Ŵत रहना, याũा मŐ िनकलने के पहले पंचांग मŐ शुभ -ितिथ 

जानना, और जाित के लड़के से Ůेम करने आतंकवाद के िजȽा हिथयार बनते हœ, िफर आतंकवाद इस 

मानव को जहाँ चाहे अपने मकसद के िलए इˑेमाल कर सकता है। यही ंइस संदभŊ मŐ 'बटŌ Őड रसेल' 

का यह िवचार उʟेखनीय है "धमŊ , मŐ समझता है Ůारंिभक और मुƥ ŝप से भय पर आधाįरत 

है। यह आंिशक ŝप से अǒात का आतंक है।"1 

इस Ůकार धमŊ और आतंकवाद दोनो ंिमलकर पृțी पर वह हाहाकार मचाते हœ िक पूरी सɷता 

ही संकट मŐ पड़ी Šई िदखाई देने लगती है। यहाँ यह कहना जŝरी है िक धमŊ आतंकवाद का एक 

सशƅ भावनाȏक हिथयार है। धमŊ के आड़ मŐ वह अपनी वैधता Ůाɑ करता है। धािमŊक िहंसा का बड़ा 

ही घृणा˙द पहलू पशुबिल अथवा जीवहȑा के ŝप मŐ िदखाई पड़ता है। धमŊ को इस िववेकशूɊ Ůवृिȅ 

का िवरोध करते Šए हजारो ंसाल पहले कभी बुȠ ने कहा था िक यिद पशुबिल देने से तुʉारी देवी ŮसɄ 

होती है तो मानव -बिल देने से और भी ŮसɄ होगी , िफर तो मेरी बिल दो।  

धमŊ का इितहास गवाह है िक उसमŐ नरबिल और पशुबिल दोनो ंŮचिलत हœ। आज भी जहाँ-

जहाँ तांिũक साधना केȾ है, जहाँ आज भी देिवयो ं के शİƅपीठ सिŢय हœ वहाँ पशुबिल दी जाती है 

खुलेआम, िविधपूवŊक, पूजा-पाठ के साथ। िह̢दू धमŊ मŐ कुछ देिवयाँ तो अपने सेवको ं के िसर चढ़कर 

अपना आहार माँगती हœ दे। नही ंतो खानदान मŐ अकाल मौत का तांडव मच जाएगा, गाँव मŐ हैजा फैल 

जाएगा। ये सेवक देिवयो ंके डीह पर बकरा अथवा मुगाŊ की बिल देते हœ। गुवाहाटी का कामाƥा मंिदर 

तो ŮितवषŊ भœसो ंकी बिल िदए जाने के कारण कुƥात है ही। यहाँ की जागता देवी भैसो ंका कǄा हाड़-

                                                           
1 रसेल, बटŒड . 2004 . समकालीन सृजन (िवशेषांक : धमŊ, आतंकवाद और आज़ादी) . पृ. सं.-34 
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मांस खाकर और गमŊ खूनकर पीकर ही िजंदा रह पाती हœ। इतना खून पीकर तो िकसी के िसर पर खून 

सवार हो जाय, भƅ गण कैसे बच जा रहे हœ ? 

भारत दुिनया का सबसे िवशाल धमŊिनरपेƗ Ůजांतांिũक राजनैितक ʩव̾था माना जाता है यानी 

'ŮभुसȅासंपɄ समाजवादी धमŊिनरपेƗ लोकतांिũक गणराǛ'। लेिकन इस िवशाल धमŊिनरपेƗ रा Ō̓  ने 

अब तक बŠत सारे भयानक सांŮदाियक दंगो का सामना िकया है। संिवधान ने धमŊिनरपेƗता को अपना 

तो िलया है लेिकन ʩावहाįरक ŝप से भारत आज भी पूरी तरह से धमŊिनरपेƗता को अपना नही पाया 

है। यहाँ पर होनेवाले धािमŊक उɉाद इसी के ̊ʼाȶ है। आजकल तो भारतीयो ं के जीवन मŐ धमŊ का 

गहरा हˑƗेप चल रहा है। 

अŤेजी शɨ 'secularism' का िहȽी पयाŊयवाची शɨ है 'धमŊिनरपेƗता'। लैिटन शɨ  

'saeculum' से 'secular' शɨ िलया गया है िजसका अथŊ है ‘The spirit of an age’। धमाŊनरपेƗता 

की बŠत सारी पįरभाषाएँ Ůचार मŐ आयी है। ˷ादातर माना जाता है िक धमŊिनरपेƗता का अथŊ 

'सवŊधमŊसमभाव' है। धमŊिनरपेƗता के तहत भारतीय ̊िʼकोण वही था। सभी धमŘ को एकता और 

समभाव के साथ देखना तथा एक दूसरे की धािमŊक भावना और आ̾थाओ ंका आदर करना वही सवŊधमŊ 

समभाव का मतलब था। 

धमŊिनरपेƗता बŠत ही गहरा और अथŊ बŠल िसȠाȶ है। इसकी सीमायŐ बŠत िवशाल है। इसे 

अपनाने और लागू करने के िलए Ůȑेक ʩİƅ की िवचारधारा भी िवशाल होनी चािहए। तब ही अपने 

धमŊ को आदर देते समय दूसरो ं के धमŊ की एहिमयत भी समझ पायŐगŐ। भारत मŐ धमŊिनरपेƗता का 

इितहास ȑाग, संघषŊ और बिलदान का रहा है। भारत जैसे धमŊबŠल देश मŐ धमŊिनरपेƗता का बीज बोना 

बŠत ही मुİʭल है । िफर भी संिवधान मŐ धमŊिनरपेƗता को जगह देकर भारत ने उस मुİʭल को िमटा 

िदया। लेिकन आज भी पूरी तरह से भारत धमŊिनरपेƗ नही ंबना है। केवल सैȠाİȶक ˑर पर भारत को 

'सेƐुलर' कह सकते हœ । 

धमŊिनरपेƗता की भावना मŐ िविवधता मŐ एकता लाने की शİƅ है। भारत कई धमŖ, समुदायो,ं 

भाषाओ ं मŐ िवभािजत है। इन सब को एक सूũ मŐ बाँधने के उȞेʴ से संिवधान ने धमŊिनरपेƗता को 

अपनाया था। नेहŝ ने कहा था "धमŊिनरपेƗ शɨ के, मेरी राय मŐ कुछ और भी मायने हœ जो 

शɨकोश मŐ िदये गये अथŊ मŐ िनिहत नही है। धमŊिनरपेƗता मŐ सामािजक और आिथŊक समानता 

का अथŊ भी िनिहत है। इस ̊िʼ से इस शɨ का Ůचिलत अथŊ अपूणŊ है। समाज सǄे अथŘ मŐ 

धमŊिनरपेƗ नही ंहै।"1 

यही ंनही ंउनकी राय मŐ धमŊिनरपेƗता का मतलब धमŊ की उपेƗा नही ंहै बʋी धमŊ का ˢŝप 

राजनैितक और सामािजक ˑर से िभɄ रखना है। धमŊ िनरपेƗता मŐ िकसी भी धमŊ मŐ िवʷास रखने तथा 

                                                           
1 जोशी, पूरन चȾ . अवधारणाओ ंका संकट . पृ. सं.- 16 
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न रखने की आज़ादी है। धमŊिनरपेƗता धमŊ के İखलाफ़ िबलकुल नही ं है। बİʋ वह धमŊ और धािमŊक 

आ̾था का साथ देता है। िकसी भी धमŊ से भेदभाव न रखने की भावना से सवŊधमŊसमभाव बना है। भारत 

मŐ आजकल धमŊिनरपेƗता की भावना लुɑ होती नज़र आ रही है। भारत ने सही मायनो ंमŐ धमŊिनरपेƗता 

को अपनाया होता तो यहाँ पर इतने सारे सांŮदाियक दंगे नही ंहोते । 

भारत की राजनीित धमŊ पर आधाįरत बनती जा रही है। धमŊिनरपेƗ लोकतांिũक भारत आज 

धमाŊɀता के चंगुल मŐ फंसा Šआ है। भारत की धमŊिनरपेƗता की भावना को यहाँ का धािमŊक उɉाद 

िनचोड़ रहा है। धमŊ एक ऐसी शİƅ है िजसे अतीव ȯान के साथ िनयंिũत रखना ज़ŝरी है। Ɛोिंक 

जहाँ पर िनयंũण ज़रा ढीला हो जाता है वहाँ पर सवŊनाश हो जाता है। समाज कभी भी धमŊ के İखलाफ़ 

नही ंखडा हो सकता Ɛोिंक धमŊ समाज की नीव मŐ, नसो ंमŐ िमली Šई है। सही धमŊ मानवता को सही 

राह िदखाता है जो संपूणŊ समाज के कʞाण केिलए होता है। असल मŐ मानवता को सही राˑे पर चलाने 

और उसे जीवनमूʞो ंसे िदशाűʼ होने से बचाने के िलए ही धमŊ का आिवʺार Šआ था। लेिकन वही 

आिवʺार आज मानवता के िसर पर सबसे बड़ा खतरा बनकर मंडरा रहा है। धमŊ जब अपनी 

लƘणरेखा पार करके धमाŊɀता बनकर राजनीित से हाथ जोड़ता है तो सांŮदाियकता जैसी िवȰंसकारी 

िवपिȅ का जɉ होता है। खतरनाक से खतरनाक होने के बावजूद भी भारत की राजनीित सांŮदाियकता 

ŝपी सवŊनाश को अपनाती नज़र आ रही है। 

गांधीजी ने कहा था- "Those who say religion has nothing to do with politics 

do not know what religion is"1, उनके अनुसार धमŊ का होना अिनवायŊ था और धमŊ का 

राजनीित से साथ और भी अिनवायŊ था। लेिकन उनके िलए धमŊ वह आ̾था थी जो उɎŐ कतŊʩिनʿ 

बनाता हो न िक दूसरो ं से अलगाव का माȯम । गाँधीजी का यह भी मानना था िक "धमŊ से जुदा 

राजनीित से दुगōध आती है तथा राजनीित से अलग धमŊ िनरथŊक है"।2 Ɛोिंक उनके िलए धमŊ 

आȏशुȠीकरण का औजार था और इस औजार से राजनीित को भी संशुȠ करना उनका लƙ था। 

सिदयो ंसे धमŊ को हिथयार बनाकर ˢाथŊपूतŎ का खेल भारत मŐ मौजूद था। इस खेल के खतरनाक बीज 

अŤेज़ो ंने बोया था जो आज िवशालकाय बनकर भारतीय एकता के िसर पर तलवार बनकर लटका है। 

उनके िलए सȅा बनाए रखना था और 

उसके िलए उन लोगो ंने िह̢दुओ ंऔर मुसलमानो ंमŐ फूट डाल दी। उनकी यह चाल भारत के 

िलए बŠत भारी िसȠ Šआ। मज़हब के नाम पर देश की पीठ पर कुʥाड़ी मार ली और दो टुकड़े कर 

िदये। अŤेज़ो ंके उसी पुरानी चाल को आज के राजनीितǒो ंने भी अपनाया है। दोनो ंका लƙ एक ही था 

'सȅा'। लेिनन के अनुसार "धमŊ आİȏक उȋीडन की एक िक˝ है, उसके बोझ के नीचे सवŊũ 

जनसाधारण दबे पड़े है, जो दूसरो ंको को̵š के बैल की तरह िदन रात काम से, अभाव से तथा 

                                                           
1 Jefferia, Jennifer. L. .Religion and Political Violence- Sacred protest in the Modern World . Page No.- 1 
2 शʁुनाथ . सɷता से संवाद . पृ. सं.- 101 
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अलगाव से कुचले Šए हœ"।1 यानी िक धमŊ ने आज अलगाववाद का राˑा खोल िदया है। माƛŊ ने सही 

कहा था िक जनता के वाˑिवक सुख के िलए, िमȚा सुख के ŝप मŐ Ůितिʿत, धमŊ का उɉूलन करना 

अिनवायŊ है। 

अपने धमŊ को ही माũ सही मानना, दूसरे धमाŊवलंिबयो ं से घृणा करना, उनपर धमाŊȶरण के 

िलए जोर देना यह सब सांŮदाियकता की कूट नीित है। भारत के राजनैितक दलो ंने साŮदाियकता को 

अपना रणकौशल बना िदया है। बरसो ंपहले िŰिटशो ंȪारा डाले गये 'फूट डालो राज करो' नीित को 

अपनाकर आज के राजनीितǒ वोट बœक हड़पने की कोिशश मŐ है। सही समझ होने के बावजूद भी लोग 

नासमझो ंकी तरह इनके चाल मŐ फंसते हœ और दंगे फसाद खड़ा करते हœ। भारत की राजनैितक सरहदŐ  

धमŊ पर आधाįरत बनता जा रहा है। दुिनया का सबसे िवशाल धमŊिनरपेƗ लोकतांिũक गणराǛ होने के 

बावजूद भी यहाँ के ˷ादातर लोगो के िदल और िदमाग पर धमŊ का भूत सवार है। यहाँ पर हर सम˟ा 

की जड़Ő धमŊ से जा िमलती है। संिवधान के लागू होते ही भारत ने धमŊिनरपेƗता को तहे िदल से अपना 

लेन का िनणŊय तो िलया था, लेिकन यह कहाँ तक साकार Šआ? धमŊिनरपेƗता िकस हद तक धमŊ को 

काबू मŐ रख पाया? यह सब सालो ंसे बŠचिचŊत िवषय है। 

िविवधता मŐ भी एकता के िलए िवƥात भारत को बाबरी मİˏद िवȰंस और गोधरा काǷ 

जैसे िघनौने हरकतो ंके िलए दुिनया के सामने अपमािनत होना पड़ा। धमŊबŠल देश होने के नाते भारत 

मŐ एकता बनाये रखना बŠत ही मुİʭल है। लोगो ंको एकता के डोर मŐ बाँधकर आगे ले जाना इसिलए 

भी मुİʭल है Ɛोिंक यहाँ पर धमŊ और आ̾था के नाम पर जान गंवानेवालो ंकी कोई कमी नही ं है। 

"भारतीय संˋृित न तो पूरी तरह िह̢दू है, न इˠामी और न ही कोई और संˋृित। यह सबका 

समɋय है"।2 और इस समɋय के बीच एकता बनाने और िबगाड़ने मŐ यहाँ की राजनीित का बŠत 

बड़ा हाथ है । 

धमŊ एक ऐसा खतरनाक और नाजुक मुȞा है जो सवŊ िवनाशकारी शİƅ से संबȠ रहता है। 

इसका फायदा उठाते राजनैितक सȅाधारी ˢाथŊ और űʼ खेल खेलते हœ। सिदयो ंसे यह खेल भारत मŐ 

चलता आ रहा है। पहले िवदेिशयो ंने इस तंũ का इˑेमाल िकया। देश की एकता मŐ धमŊŝपी िचंगारी 

को इतना भड़का िदया िक देश िवभाजन के मुकाम तक पŠँच गया। पहले अŤेज़ो ंने जो खेल शुŜ िकया 

था उसे आज के ˢदेशी राजनीितǒ आगे ले जा रहे है। वे सȅा बनाये रखने केिलए धमŊ का गलत 

इˑेमाल बेिझझक कर रहे है : 

 

"कुसी जाने का भय, 

                                                           
1  
2 भादू, राजाराम . धमŊसȅा और Ůितरोध संˋृित . पृ. सं.- 269 
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कुसी हिथयाने की ितड़कम 

काले धन की ˢाधीन सȅा का खेल, जाित, वणŊ, धमŊ के बगलो अŢामक चुकते ही- 

अिवभािजत को िवभािजत करने मŐ तुल जाते हœ।“1 

 

कुसŎ बनाये रखने के िलए धमाŊ के अखाड़ो ं को लड़वा िदया जाता है। और इस लडाई के 

बदौलत सȅा हिथया िलया जाता है। लोग सबकुछ जानते Šए भी बेवकूफो ंकी तरह केवल ताकते रहते 

हœ। सȅा का िनणŊय लेने का अिधकार होने के बावजूद भी यहाँ के मतदाता असफल हो जाते है Ɛोिंक 

देश की राजनीित अǅी तरह जानती है िक मतदाताओ ंको िकस Ůकार धोखा देना है। राजनीित के 

हˑƗेप की वजह से धमŊ इतना भयानक और खतरनाक शİƅ बन गया है िक, भारत को िमटाने के 

िलए िसफŊ  यहाँ की धािमŊक भावनाओ ंको कुरेदना काफ़ी होता है  : 

 

"जो धमो ंके अखाड़े हœ 

उɎŐ लड़वा िदया जाये। 

ज़ŝरत Ɛा िक िह̢दुˑान पर 

हमला िकया जाय।"2 

 

इन पİƅयो ंमŐ शमशेर बहादुर िसंह ने िबलकुल सही कहा है Ɛोिंक भारत को İ̾थित ऐसी बन 

गयी है। यहाँ पर करोड़ो ंŝपये खचŊ करके हमला करने की कोई ज़ŝरत नही ंहै। िसफŊ  इतना करना 

होता है िक ज़रा सी धमŊ की िचंगारी को भड़काना है बािक सब यहाँ के धािमŊक नेता और राजनीितǒ कर 

दŐ गे। धमŊ और आ̾था पिवũता का ˢŝप है िजसे अगर सकाराȏक ŝप से इˑेमाल िकया जाय तो 

सारे मानव जाित को एकसूũ मŐ बाँधकर देश को Ůगित के पथ पर अŤसर कर सकता है। धमŊ से ऐसा 

संˋार उȋɄ हो सकता है िजससे देश को चैन और अमन का राˑा िदखाकर 'बŠजन िहताय बŠजन 

सुखाय' का सȽेश फैला सकता है। उसी धमŊ का सवŊ िवनाशकारी ŝप का आज इˑेमाल िकया जा 

रहा है। राजनैितक अराजकता ने िसſे के िवनाशकारी पहलू को अपनाकर देश मŐ सांŮदाियक भावना 

को बढ़ा िदया है। धमŊ को Ű˦ा˓ बनाकर संपूणŊ मानवता पर िकस तरह वार करना है यह आज के 

राजनीितǒ भली भाँित जानते हœ : "धमŊ का सीधा संबɀ भगवान और उसकी पिवũ पुˑक से 

                                                           
1 शील . लाल पंखोवंाली िचिड़या . पृ. सं.- 31 
2 िसंह, शमशेर बहादुर . काल तुझसे होड़ है मेरी . पृ. सं.- 30 
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कटकर केवल उन नेताओ ंतक सीिमत रह गया जो देश और धमŊ दोनो ंके पालनहार बने बैठे 

हœ।“1 धमŊ और आ̾था को वोट हड़पने और अिधकार ̾थािपत करने का मुƥ माȯम और राˑा बना 

िदया गया है। काȑायनी ने इस अिधकार तंũ के Ůित अपना मत इस Ůकार Ůकट िकया है : 

 

“आ̾था केवल बŠमत का अिधकार होती है, 

आ̾था उɉाद की अʃा होती है, 

मतदान - यǒ की कृȑा होती है आ̾था।“2 

 

िवƥात पंिडता एमली दुखŎम ने धमŊ को सामूिहक जीवन की Ůतीकाȏक अिभʩİƅ माना 

है। एक समूह को आपस मŐ बाँधे रखने केिलए, उɎŐ समाज का िहˣा बनाये रखने केिलए धमŊ की 

कʙना की गयी थी। लेिकन धमŊ की अवधारणा और पįरवेश दोनो ंको राजनीित ने िबलकुल बदल िदया 

है। ‘नयी सदी का पंचतंũ’ मŐ उदय Ůकाश ʩƅ करते हœ "सचमुच धमŊ कहते ही हम ˢयं को उस 

Ůदूिषत अवधारणा के बीचो ंबीच पाते हœ, िजसे हमारे समय और िनकट के अतीत की राजनीित ने 

चौतरफा पैदा िकया है। धमŊ कहते या सोचते हमारे मİˑʺ मŐ एक ऐसी अनुिŢया अथवा 

ŮितिŢया उȋɄ होती है ही, िपछले कुछ समय से घिटत िवȰंसाȏक राजनीित Ȫारा िविनिमŊत 

एक खास छिव भी हमारे भीतर है। यह मूल ŝप से 'धमŊ' का सȅा केİȾत राजनीितक छिव है। 

राजनीितक सȅाओ ंȪारा िविनिमŊत और उसी Ȫारा िवखंिडत।“3  

राजनीित के इस खास और िवखंिडत छिव को समकालीन किवता ने ऐसा िचिũत िकया है : 

 

"संदेह करनेवालो ंको उŲकैद 

तकŊ  करनेवाले को फाँसी 

अʙमत पर बŠमत का धमŊराǛ 

नाİˑको ंको सूली – 

इन सबको 

                                                           
1 शमाŊ, नािसरा . रा Ō̓  और मुसलमान . पृ. सं.- 57 
2 काȑायनी . इस पौŜषपूणŊ समय मŐ . पृ. सं.- 113 
3 Ůकाश, उदय . नयी सदी का पंचतंũ . पृ. सं.- 179 
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दैिहक - दैिवक - भौितक ताप से पूणŊ मुİƅ।“1 

 

सȅामोह ने राजनीित को िकस हद तक ˢाथŎ बना िदया है इसे कवियिũ ने यहाँ पर खुले आम 

िचिũत िकया है। सȅा बनाये रखने केिलए जनतंũ की नीवं पर बार करने से भी वे नही ंिहचकते। यही 

आज की भारतीय राजनीित की İ̾थित और ʩव̾था है। जो कोई भी राजनीित के इस űʼ खेल मŐ बाधा 

बनता है, उनके हाथो ंसे जीने का अिधकार छीन िलया जाता है। 

चाणƐ नीित मŐ िवˁुगुɑ चाणƐ ने धमŊ की महȅा की बात करते Šए कहा था िक मनुˈ 

जीवन मŐ सबकुछ नʼ हो जाता है केवल धमŊ का मागŊ शाʷत रहता है। इससे सािबत हो जाता है िक 

Ůाचीन काल से लेकर भारतीय िवचारधारा मŐ धमŊ का िकतना महȕपूणŊ ̾थान था। लेिकन यह बात भी 

उʟेखनीय है िक सȅा की ˢाथŊपूतŎ के िलए राजनीित Ȫारा धमŊ का गलत इˑेमाल तब भी सशƅ 

ŝप से होता था। चाणƐ ने राजनीित की इस अनीित पर भी बल िदया है। राजकोषीय वृİȠ और राजा 

के िहतो ंकी रƗा केिलए भोली जनता की आ̾था का शोषण करने का समथŊन देकर चाणƐ ने राजनीित 

की इस अराजकता का समथŊन िकया। 

गाँधीजी ने 'मेरे सपनो ंका भारत' मŐ िलखा है िक "ऐसे िकसी Ůचार की अनुमित नही ंदी 

जा सकती िजसमŐ दूसरे धमŊ की िनंदा मŐ परमत सिहˁुता का िसȠाȶ भंग होता है।"2 ऐसे मŐ 

िकसी भी धमŊ की भावना को खतरा नही ंहोता और कोमी एकता बनी रहती है। लेिकन इसे समझने के 

िलए űʼ सȅातंũ िबलकुल तैयार नही ंहै। 

भारत मŐ ही सबसे Ǜादा धािमŊक िवभाग और उसके उपिवभाग जɉे हœ। यह तो एक तरह से 

यहाँ के भ Ō̓  राजनीित के िलए वरदान बन गया है। इसी तȚ को हिथयार बनाकर राजनैितक नेता, लोगो ं

को भड़काते हœ और आपस मŐ लड़वाकर अपना कायŊ िसȠ कर लेते हœ। 

'अवधारणाओ ंका संकट� मŐ पूरन चंū जोशी बताते हœ िक, "धमŊ के जड़ीभूत ˢŝप ही 

तनाव, वैमन˟ और िहंसा के कारण बन जाते हœ।"3 और धमŊ का यह जड़ीभूत वैमन˟ का ˢŝप 

तब ही उȋɄ होता है जब उसके साथ सȅामोह की ˢाथŊ राजनीित जुड़ती है। जब यह राजनीितक 

सȅामोह धमŊ का हाथ थामता है तब वहाँ पर सांŮदाियक राजनीित पनपने लगती है। सांŮदाियकता 

"एक ऐसा समाज िवरोधी ̊िʼकोण है िजसके अंतगŊत उन समˑ भावनाओ ंएवं िŢयाकलापो ं

का समɋय होता है िजनमŐ िकसी िविशʼ धमŊ या भाषा के िनिहत ˢाथŊ पर बल िदया जाए एवं 

                                                           
1 काȑायनी . इस पौŜषपूणŊ  समय मŐ . पृ. सं.- 114  
2 गाँधीजी . मेरे सपनो ंका भारत . पृ. सं.- 206 
3 जोशी, पूरन चȾ . अवधारणाओ ंका संकट . पृ. सं.- 149 
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उन िहतो ंको रा Ō̓ ीय िहतो ंके ऊपर रखते Šए उस समूह मŐ पृथकता की भावना उȋɄ की जाय 

या उसको ŮोȖािहत िकया जाए।“1 

भारत मŐ सांŮदाियकता को बढ़ावा देने का काम िŰटीश सरकार ने शुŜ िकया था। 'फूट डालो 

और राज करो' नीित के जįरए भारत की धािमŊक एकता पर कुʥाड़ी मारकर अŤेज़ो ंने जो गहरा घाव 

भारत के सीने पर िदया था, वह आज भी भरा नही ंहै। "उɎी ंने ही धमŊिनरपेƗता की गित को भी मंद 

रखा और अǒान, अंधिवʷास और धमाŊɀता की जड़ो ंको और अिधक मज़बूत िकया।"2और यह 

मज़बूत जड़Ő इतने सालो ंबाद भी ढीला नही ंŠआ, शायद पहले से भी Ǜादा मज़बूत हो गया है। अŤेज़ो ं

ने सांŮदाियकता का जो आग भडकाया था, वह देश को बंटवारे तक ले गया। िवभाजन का वह ददŊ  देश 

केिलए असहनीय था। आज भी दोनो ंदेश एक दूसरे के İखलाफ़ है : 

 

"भोली जनता को उकसाया भडकाया 

पȈर फŐ कवाये, बम िगरवाये 

हज़ारो ंघायल Šए पर 

उनकी मुराद पूरी नही ंŠई।“3 

 

िŰटीश सरकार ने जो खेल शुŜ िकया था उसे भारत के राजनीितǒ आगे ले जा रहे हœ। अपनी 

ˢाथŊपूितŊ के िलए सांŮदाियकता से अǅा हिथयार उɎŐ कभी नही ं िमल सकता। लोग भी अनजान 

बनकर धमाōधता के इस खेल मŐ भागीदार बनते है और आपस मŐ लड़ते हœ। धमŊ के नाम पर वह इस 

कदर पागल बन जाता है िक अपने भाई का गला काटने से भी नही ंचूकता। धमाŊɀता के चंगुल मŐ वह 

इस तरह फंस जाता है िक बǄे बूढ़े तक को यह नही ंछोड़ता। 

'सɷता से संवाद' मŐ शंभूनाथ िलखते हœ िक धमŊ एक ऐसा औजार है िजसमŐ दूसरो ंको दबाने 

मारने का ही नही ंआȏघात की Ůबल भावना भी उȋɄ करने की Ɨमता होती है। शायद इसी वजह से 

धमŊ और आ̾था के नाम पर लोग मर िमटने को तैयार हो जाते हœ। इसी भावना का फायदा उठाकर सȅा 

बनायी जाती है जो देश के िलए हर बार खतरनाक सािबत होता है। 

 

                                                           
1 िसɎा, मनोज . समकालीन भारत का पįरचय . पृ. सं.- 297 
2 जोशी, पूरन चȾ . अवधारणाओ ंका संकट . पृ. सं.- 144 
3 गुजराल, शीला . जब मœ न रšँ . पृ. सं.- 62 
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"िविƗɑ िवजयोʟास मŐ िढंढोरिचयो ंका महादल गा रहा है 

हर चीज का अंत करता सदी का अंत आ रहा है।“1 

 

धमŊ का गलत Ůयोग राजनीित को सȅा बनाये रखने का अवसर तो Ůदान करता है लेिकन देश 

का भिवˈ अंधकारमय बन जाता है। जो देश, धमŊ और सȅा के नाम पर आपस मŐ लड़ता रहता है, 

उसके िलए Ůगित न के बराबर हो जाता है। सांŮदाियक दंगो ं के बारे मŐ िबिपन चंū ने िलखा 

"Communal riots had a tendency to force even basically secular persons to 

temporarily think in communal terms in order to provide for the safety of 

person and property and thus to generate vicious circle. Moreover, a communal 

riot left a certain emotion residue or legacy which would be used later by the 

communal ideologue or politician"2, जब सांŮदाियक दंगे होते हœ तो अलपसंƥक हो या 

बŠसंƥक हर कोई अपने आप को असुरिƗत महसूस करता है। वह दूसरे कौम पर अिवʷास करने के 

िलए बाȯ बन जाता है। यही डर और अिवʷास कई लोगो ं को सांŮदाियक भी बना देता है। यही 

सांŮदाियकता की गूढ़ नीित है। लोगो ंके इस अिवʷास और डर का फायदा उठाने से राजनीितक नेता 

भी नही ंचूकते : 

 

"आभारी है हम 

अनूठे गुŜओ ंके िदखाई िजɎोनें यह अनुपम राह 

पैदा की हमारे भटके िदलो ंमŐ 

खून पीने की नई चाह।"3 

 

भारत का राजनीितक माहौल भी ऐसा बन गया है िक यहाँ पर रहने के िलए धािमŊक होना 

जŝरी बन गया है। नही ं तो िकसी भी धमाŊवलंबी के तलवार का िशकार बनने मŐ देर नही ं लगता। 

नाİˑको ंऔर संशयाȏाओ ंको तो आजकल भारत मŐ जगह ही नही ंहै। 'गंगातट' नामक किवता मŐ इस 

बात को ʩƅ करते Šए किव ǒानेȾपित ने िलखा िक अपने िलए िकसी देवता को चुने िबना िह̢दुˑान 

मŐ रहना मुİʭल हो जाएगा : 
                                                           
1 जोशी, राजेश . दो पंİƅयो ंके बीच . पृ. सं.- 99 
2 चंūा, िबिपन . कʄुनिल˝ इन मॉडनŊ इंिडया . पृ. सं.- 20 
3 गोˢामी, केवल . उसकी मान . पृ. सं.- 48 
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"सुनो चुन लो अपना देवता कोई भी देवता 

नही ंतो िह̢दुˑान मŐ रह नही ंपाओगे।“1 

 

पहले सांŮदाियकता का ताȋयŊ था िह̢दू मुİˠम सांŮदाियकता। लेिकन आजकल तो हर 

धािमŊक िवभाग, उसके उपिवभाग सब एक दूसरे से लड़ने से नही ंिहचकते। यानी जो िह̢दू मुİˠम से 

शुŜ Šआ था आज सभी धमŘ के बीच हो गया है। धमŊबŠल भारत मŐ सांŮदाियकता मŐ भी बŠलता आ 

गया है : 

 

"जो िह̢दू-मुİˠम था वो 

िसख िह̢दू हो गया देखो! 

ये नफरत का तकाज़ा 

और िकतना बढ़ गया देखो!!"2 

 

किव का मतलब है िक सांŮदाियकता भयानक ŝप से बढ़ रही है और सभी धमाŊवलंिबयो ंको 

उसके अंतगŊत समेटकर िवभािजत करके नफरत फैलाने पर तुले Šए है। नफ़रत को बढ़ाते-बढ़ाते देश 

को िशिथल करने के िलए सांŮदाियक शİƅयाँ राजनीित का साथ लेती है। सांŮदाियक दंगो ंका सीधा 

िनशाना बनता है आम आदमी। अपने पįरवार सिहत जो तकलीफ़ उठाता है, वह आम आदमी है। 

िजसका िसर कट जाता है, वह आम आदमी का है। जो सȅा धारी दंगे करवाते हœ वह हमेशा सुरिƗत 

रहता है और बेकसूर गरीब अपना सब कुछ गँवाता है : 

 

"'छेगनलाल सेठ' के मकान पर खरोचं भी नही ंआई 

'फखŝ भाई' का पेटŌ ोल पंप भी नही ंजला 

िक 'मोचीपुरे' की पूरी पǥी साफ हो गई।“1 

                                                           
1 ǒानŐūपित . गंगातट . पृ. सं.- 71 
2 िसंह, शमशेर बहादुर . काल तुझसे होड़ है मेरी . पृ. सं.- 30 



समकालीन िहंदी किवता : धािमŊक एवं सांˋृितक पįर̊ʴ 

 

282 
 

 

िजस ईʷर और मज़हब के भरोसे आम आदमी चैन की िजȽगी गुज़ारना चाहता है, उसी के 

नाम पर उसका गला काट िदया जाता है। सब लोग अपने- अपने ईʷर को ŵेʿ ̾थािपत करने की होड़ मŐ 

है। हर कोई धमŊ और भगवान का वाˑा देकर महापाप करते हœ और कहते है िक ईʷर उɎी ंके साथ 

है। अपने ईʷर को ŵेʿ बनाने की होड़ मŐ लगे ये धािमŊक उɉादी यह नही ंसमझता िक िह̢दू, मुİˠम, 

िसƀ, ईसाई जो कोई भी हो सबका ईʷर एक है और ईʷर केवल अमन का राˑा िदखाता है : 

 

"सब को अपने ईʷर पर गुमान था 

िजस आदमी ने जलाया िहरोिशमा 

तबाह िकया उसने भी दोहराया था यह 

रब मेरे साथ है।“2 

 

भगवान को भी खंूखार हिथयारो ंसे सजा िदया है मानो वे युȠ और िहंसा के Ůतीक हो। हर धमŊ 

को शाİȶ का सȽेश फैलाना चािहए। लेिकन ऐसा िबलकुल नही ंहोता। मनुˈ की पहचान को भी धमŊ 

के आधार पर करना शुŜ कर िदया है। जान बचाने केिलए, िज़Ƚगी गुज़ारने केिलए उसे अपनी आ̾था 

तक को कुरबान करना पडता है। कभी कभी धमाŊतंरण के हद तक जाना पड़ता है : 

 

"यो ंतो वो कʟू था 

कʟू įरƕावाला 

यानी कलीमुȞीन 

मगर अब वो 

'परेम परकास'।“3 

बेकसूर लोग खुलेतौर पर अपना नाम बताने से भी डरते हœ। अपने नाम बताने से भी कतराते हœ 

िक नाम से धमŊ का पता न लग जाए। एक धमŊिनरपेƗ जनतांिũक देश मŐ िकस Ůकार से धमŊ का 

दुŜपयोग हो रहा है, उस पर किव ने Ůकाश डाला है। सांŮदाियकता की भयानकता से डरकर, आम 
                                                                                                                                                                       
1 जोशी, राजेश . धुपघड़ी . पृ. सं.- 59 
2 वाजपेयी, कैलाश . भिवˈ घट रहा है . पृ. सं.- 18 
3 नागाजुŊन . ऐसे भी हम Ɛा ऐसे भी तुम Ɛा . पृ. सं.- 15 
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आदमी अपना वजूद िछपाने तक को मजबूर हो जाता है। यही मजबूरी और असुरƗा एक हद तक लोगो ं

को सांŮदाियक बना देते हœ। ऐसे मŐ लोग अपने घरो ंमŐ भी तलवार रखने के िलए िववश हो जाते हœ : 

 

"मामूली बात नही ंहै दोˑो!ं 

िक आज जब दुिनया शİƅ के मसीहो ंको पूजती है 

लोग घरो ंमŐ भी तलवारो ंपर मचल रहे है।“1 

 

भारतीय राजनीित भी सȅा और ताकत को आधार बनाकर जनतंũ का नही ंबİʋ धनतंũ का 

राज चला रहे हœ। आम मतदाता खामोश खड़े होकर यह सब सहने केिलए िववश है। धमŊिनरपेƗता अगर 

शाİȶ का सȽेश फैलाता है तो धािमŊक उɉाद धमाŊɀता का पाठ पढ़ाता है। आज का जो सांŮदाियक 

वातावरण है वह िसफŊ  हिथयार और खून की भाषा जानता है। िजस धमŊ को देश मŐ अमन का सȽेश 

फैलाना था वही सबसे खतरनाक हिथयार सािबत Šआ और इन सब षǰंũो ंके पीछे ˢाथŊ राजनीित का 

सȅाखेल िछपा Šआ है। '30 अƃूबर 10' नामक किवता मŐ शील ने इस धािमŊक उɉाद की 

भयानकता का िवराट ŝप िचिũत िकया है : 

 

"बाँट रहे िसरिफरे धमŊ मŐ- 

घर घर लाशो ंकी सौगात।"2 

 

किव ने िदखाया है िक िकस Ůकार धमŊ को हिथयार बना िदया गया है और उसी हिथयार का 

इˑेमाल करके मानवता पर वार िकया जाता है। धमŊ के नाम पर बेकसूर लोगो ंको बेरहमी से मार िदया 

जाता है। बढ़ते Šए धािमŊक उɉाद और सांŮदाियक दंगो ं ने माहौल को इतना भयानक बना िदया िक 

बेकसूर लोगो ं का जीना तक किठनतम बन गया है। 'समय और हम' नामक किवता मŐ राजेȾ 

उपाȯाय इस िवभीिषका को इस Ůकार ʩƅ करते हœ : 

 

"कैसा समय िक 

एक घड़ी की िटकिटक 

                                                           
1 देवताले, चंūकांत . उसके सपने . पृ. सं.- 158 
2 शील . लाल पंखोवंाली िचिड़याँ . पृ. सं.- 63 
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एक िचिड़या की खटखट 

और एक दˑक तक हमŐ दहशत मŐ डाल देती है।“1 

किव ने सांŮदाियकता Ȫारा फैलाये गये आतंक और असुरƗा बोध को काफी सूƘ ŝप से 

िचिũत िकया है। समय इतना खतरनाक बन गया है िक एक दˑक भी लोगो ंको दहशत मŐ डाल सकते 

हœ। बढ़ते सांŮदाियक दंगो ं ने उस हद तक लोगो ं के िदल मŐ असुरƗा बोध पैदा कर िदया है जो उɎŐ 

दूसरो ं पर अिवʷास करने िकिलए मजबूर कर देते है। अपने पड़ोसी से बातचीत करने से भी लोग 

कतराने लगे हœ Ɛोिंक हर कही ंधमŊ ने दीवारŐ  खड़ी कर दी है। 

धमŊ हमेशा से ही चचाŊ का िवषय रहा है। िवʷ भर मŐ अमन के बनने और िबगड़ने मŐ धमŊ का 

बŠत बड़ा हाथ है। भारत मŐ तो खासकर धमŊ की अहम भूिमका रही है। अɊ िकसी भी देश मŐ भारत के 

समान धािमŊक िवभाग और उपिवभाग नही ंहोगें शायद इसी वजह से यहाँ पर हर बात धमŊ और आ̾था 

का चſर लगाता िफरता है। राजनीित ने भी धमŊ के इस ˢŝप को अपनी सȅा से िमला िलया है। 

राजनीित के हˑƗेप के बाद तो धमŊ का ˢŝप खतरनाक बनता नज़र आता है। सांŮदाियक दंगे 

करवाना अʙसंƥक और बŠसंƥक के नाम से िवभाजन बनाये रखना, धािमŊक उɉादो ंको भडकाना 

इन सबके पीछे राजनीित की बŠत बड़ी चाल है। 

रा Ō̓ वाद की भावना एक देश के िलए बŠत जŝरी है Ɛोिंक इसी भावना के ज़įरए देश मŐ 

एकता और अखǷता बनी रहती है। अŤेज़ी शासन के उɉूलन केिलए किवयो ंने देशवािसयो ंके मन मŐ 

रा Ō̓ वाद को बढ़ावा िदया। देश के िलए मर िमटने का जोश देशवािसयो ंमŐ भरने वाली, उस ज़माने की 

किवतायŐ िहȽी सािहȑ जगत की ŵेʿता का बखान करती है। ˢतंũता के बाद तो रा Ō̓ वाद की भावना 

को भी सȅातंũ मŐ समेट िलया। िजस भावना ने देशवािसयो ं मŐ एकता बनाया उसी को टकराव का 

माȯम बनाया गया। 

धमŊ, संˋार, भाषा आिद ŝपो ंमŐ रा Ō̓ वाद को बँटवारे का माȯम बनाया गया तो किवयो ं ने 

जनता को आगाह िकया। सांŮदाियक शİƅयो ं और सȅाधाįरयो ं के ˢाथŊतंũ पर Ůकाश डालकर 

किवयो ं ने जनता को वाˑिवकता के दशŊन कराये। धमŊिनरपेƗता के िलए िवƥात भारत िकस Ůकार 

धमाŊɀता और धािमŊक उɉाद के चंगुल मŐ फैसा, इसे समझने के िलए यहाँ की राजनीित और सȅा का 

इितहास देखना ही काफ़ी होता है। सांŮदाियकता और रा Ō̓ वाद के नाम पर भाई भाई को आपस मŐ 

लड़वाने वाले इस िघनौने हरकत के İखलाफ समकालीन किवयो ंने पूरा Ůितरोध िदखाया है। भारत की 

मुİƅ के िलए धमŊ को हिथयार बनाने वाली रीित को िमटाने का सƗम मागŊ िदखाकर किवता ने लोगो ं

को पूरी तरह से जागįरत करने का Ůयास िकया है। 

                                                           
1 उपाȯाय, राजŐū . लोग जानते हœ . पृ. सं.- 1 
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4.2. सांˋृितक Ůभाव 

भूमǷलीकरण के कारण िविभɄ संˋृितयो ंका सीमारिहत आवागमन Šआ है तथा मानवीय 

िववेक पर आधाįरत एक वैिʷक सɷता का िनमाŊण Šआ है िजसमŐ िवʷ ˑर पर समान मूʞो ं का 

िवकास हो रहा है। इस Ůकार जो सांˋृितक िविशʼता समय, ̾थान और लोगो ंके समूहो तक सीिमत 

थी ं वो इन सीमाओ ं को तोड़कर वैिʷकता की ओर बढ़ रहा है। बाज़ार और भोगवादी संˋृित ने 

वैʷीकरण को जɉ िदया है। आज के समय मŐ इसके Ůभाव को नकारा नही ंजा सकता । यह सभी तरह 

के सामािजक, सांˋृितक, राजनीितक आिद पहलुओ ंको छूता है। वतŊमान मŐ कोई भी ऐसा Ɨेũ नही ंहै 

जो इससे अछूता हो। भारतीय संˋृित पर तो खासकर इसके Ůभाव बखूबी देखने लायक हœ। 

भूमंडलीकरण ने हमारी Ůकृित, संˋृित, भाषा, अİ˝ता आिद को काफी हद तक Ůभािवत िकया है। 

यह हमारे जीवन के तमाम मूʞो ंको िनरथŊक सािबत करने के िलए कुतकŊ  को ̾थािपत करती नजर आ 

रही है। िहȽी की समकालीन किवता िवʴायन भूमंडलीकरण के िवरोध मŐ लड़ाई कर रही है । जो 

मनुˈ को इस भूमंडलीय कुसंˋृित से बचाना चाहती है। 

भूमंडलीकरण ने संˋृित को काफी गहरे ŝप मŐ Ůभािवत िकया है। इसके Ůभाव से भारत मŐ 

वेश-भूषा, खान-पान, संगीत, भाषा, िवचार आिद Ɨेũो ंमŐ कई पįरवतŊन देखने को िमलते हœ। जहां तक 

संˋृित का Ůʲ है, उसका िकसी भी देश की Ůमुख भाषाओ ंऔर उन भाषाओ ंके सािहȑ से सीधा 

संबंध होता है। उसी तरह हमारे देश की संˋृित पर भी Ůमुख ŝप से भारतीय भाषाओ ंके सािहȑ का, 

िजसमŐ मुƥत: किवता का गहरा Ůभाव हमारी संˋृित और संˋारो ंपर पड़ा है। उदाहरण ˢŝप 

कšं तो िहंदी सािहȑ के शीषŊ किव तुलसी हमारी भारतीय चेतना मŐ गहरे रचे बसे हœ; इसी तरह 

कािलदास, वाʝीिक, भारती, टैगोर आिद एक लɾी फेहįरˑ है। 

संˋृित एक मानिसक अवधारणा है, जो िकसी समाज के जीवन-चयाŊ संबंधी िवʷासो ंके समूह 

से बनती है। समाज इन िवʷासो-ंआ̾थाओ ं को धीरे-धीरे अɷास और अनुभव से अिजŊत करता है। 

इनके संˋार-पįरʺार की ŮिŢया भी समाज मŐ नामालूम ढंग से िनरंतर चलती रहती है। समाज की 

वगŎय संरचना भी अƛर संˋृित को Ůभािवत करती है। 

सांˋृितक वैʷीकरण एक Ůकार का वैिʷकीकरण है िजसमŐ सांˋृितक माɊताएँ, िवचार, और 

कला िविनमय की ŮिŢया होती है। इसमŐ िविभɄ देशो ंऔर संगठनो ंके बीच सांˋृितक ŝपो,ं िवचारो,ं 

और आिदकारो ं के आदान-Ůदान का मामूला होता है। सांˋृितक वैʷीकरण का उȞेʴ िविभɄ 

सांˋृितक ̊िʼकोणो ंको Ůमोट करना और िवʷ मŐ सांˋृितक समृİȠ को बढ़ावा देना होता है। 

इसका उदाहरण हो सकता है संगीत, िशʙकला, गहनो,ं व˓, खाȨ पदाथŘ, और अɊ 

सांˋृितक घटको ंकी िविनमय की ŮिŢया, िजससे िवʷ भर मŐ िविवधता का समथŊन िकया जाता है। 

सांˋृितक वैʷीकरण के माȯम से िविभɄ समृȠ सांˋृितक धरोहरो ंका संरƗण और Ůचार िकया जा 
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सकता है, और यह िविभɄ समुदायो ंऔर लोगो ंके बीच समरसता और जीवन की गुणवȅा को बढ़ावा 

देता है। 

संˋृित İ̾थर और एकŝप कभी नही ंरहती- इसमŐ पįरवतŊन और संवधŊन की ŮिŢयाएं हमेशा 

जारी रहती है। एक समाज जब दूसरे समाज के संपकŊ  मŐ आता है तो दोनो ंकी ही संˋृितयो ंमŐ बŠत 

कुछ जुड़ता-घटता है। िकसी समाज के अपने भीतर होने वाले नवाचार भी संˋृित को िनरंतर गितशील 

और जीवन बनाए रखते हœ। किवता ˢयं एक सांˋृितक ŮिŢया हœ, अत: िकसी समाज के सांˋृितक 

संŢमण से उसका गहरा संबंध होना लाजमी है। किवता इस सांˋृितक संŢमण को ˢयं जीती और 

धारण करती है। यह आȏसचेत रहकर इस संŢमण को समझती-परखती है और इसके 

आȏसातीकरण और Ůितरोध का œːड लेती है। सांˋृितक संŢमण किवता के िलए खाद-पानी का 

काम करते है। यह इनसे पुननŊवा होती है। हमारे यहां भİƅ आंदोलन के किवयो ं की अदभुत और 

असरदार किवता इस सांˋृितक संŢमण से होने वाले आȏसंघष्Ŋ की ही पैदाइश हœ। 

धमŎ जनचेतना के कारण है। एक ओर किव बाजारवाद को साŲाǛवादी ताकतो ंका हथकंडा 

समझता है। जो पूरी दुिनया को अपनी मुटठी मŐ कर चुका है। उसके Ůित तीŴ आŢोश है। तेजी से बढ़ते 

और फैलते बाजारो ंकी इस दुिनया को लेकर किव काफी िचंितत है। लेिकन किव जब लोक जीवन से 

जुड़ता है तो उसका şदय से Ůेम की धारा झरने की तरह फूट पड़ता है। उसकी ŵȠा और आȏीयता 

मानो चरम को छूने लगती है। उनकी एक महȕपूणŊ किवता है- ‘नदी मŐ कोई कंकड़ न डाले’। इसमŐ 

महापवŊ छठ के अƽŊ देने के वƅ िकसी भी तरह खलल नही ंडालने का राहगीरो ंसे िनवेदन है। किव 

जल को İखदोर नही ंदेखना चाहता है। Ɛोिंक इसी जल का अƽŊ देना है। इस शुभ कायŊ के Ůित यहां 

किव की िनʿा ʩƅ Šई है जो उनके लोक जीवन के Ůित Ůेम को दशाŊता है : 

 

 

“नदी पार जाने वाले मौलाना भाई! 

जरा ठहरो 

थोड़ी देर मŐ जाना 

मेरी मां 

मेरी पȉी पूजा कर रही हœ! 

वे परवैितन हœ 

जʗ सूयŊ भगवान को 

अƽŊ देते हœ”1 

 

                                                           
1 बादल, शʁू . 2022 . नदी मŐ कोई कंकड़ न डाले . पृ. सं.- 38 
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किव की चेतना मŐ यह सांˋृितक एवं धािमŊक आ̾था का उदय है। इसी तरह ‘चहकती 

िचिड़या,’ ‘˝ृित की घंटी’, ‘सूरज’, ‘चेतना के नयन’, ‘िशमला’ जैसी किवता किव की अलग मूड की 

किवता है। इनमŐ Ůेम, सहानुभूित, आȏीयता की संवेदना काफी सघन है। यहां िवȰंस की जगह 

सृजनाȏक चेतना की अिभʩİƅ Šई है। 

वतŊमान िहंदी किवता का दायरा बŠत ही िवशाल है। किवता की िवशालता की तुलना मŐ किवयो ं

की संƥा भी कुछ कम नही ं है। समाज को उɄितशील बनाने मŐ किवयो ं की भूिमका भी उतनी ही 

महȇपूणŊ रही है। किव, सारे समाज को एक नई ̊िʼ के साथ सोचने, समझने तथा उस िवचार ̊िʼ के 

अनुŝप ʩवहार करने को Ůवृȅ करता है। इसी ̊िʼ मŐ समकालीनता एक जीवन ̊िʼ बनकर अपने 

समय का आकलन कराती है। समकालीनता से उभरी िवचारधारा ही समकालीन किवता मŐ तकŊ  और 

संवेदना की सİʃिलत भूिम पर उतरी है। समकालीन किवता मŐ किव ने नई ̊िʼ और समाज की 

अकुलाहट को ̾थानिदया है। या यह भी कह सकते है िक, समकालीन किव ने समय के साथ आँख 

िमलाकर वाˑवता का िचũण िकया है िजसमŐ Ťामीण संˋृित बोध का िचũण बडी ही सहजता के साथ 

Šआ है।  

किव ने ‘मœ šं यहां šं’ किवता मŐ वह िकसके साथ है, अपनी पƗधरता को ˙ʼ िकया है। वह 

यह बताना चाहता है िक उसके सरोकार Ɛा हœ और िकन लोगो ंके पƗ मŐ खड़ा है। यह किवता घोिषत 

करती है िक किव संघषŊधमŎ चेतना के साथ खड़ा होना चाहता है। वह इसके िलये सुिवधाओ ंको ȑाग 

करेगा। उसे अनुभव एवं यथाथŊ ǒान पाने के िलये धूल मŐ, धूप मŐ मीलो ंमील चलना ˢीकार है। लेिकन 

वह िकसी की िवचारधारा का िपछलƨू बन कर नही ंचलेगा- 

 

“मœ नही ंचाहता एक िसंहासन 

एक सोने का िहरण 

मœ नही ंचाहता एक बांसुरी 

एक वंृदावन 

मœ चाहता šं भटकना मीलो-ंमीलो ं

धूल मŐ रेत मŐ/ धूप मŐ ठंड मŐ 

चाहता šं जीना 

संघषŊ मŐ, ɗास मŐ, आग मŐ 

मœ šं यहां šं, यही ंरšंगा।“1 

 

                                                           
1 राही, गणेशचȾ . 2021 . मœ šँ यहाँ šँ . पृ. सं.- 37 
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यहां किव का उȞेʴ िबलकुल ˙ʼ है। किव िमथको ंऔर Ůतीको ं मŐ जीना नही ंचाहता है। 

उसके िलये जीवन का नंगा यथाथŊ ही ˢीकार है। एक मायने मŐ समकालीन िहंदी किवता पूवŊ की किवता 

का सहज एवं ˢाभािवक िवकास है। इसी समय कई युवा किव अपनी उवŊर Ůितभा के साथ उभर कर 

आए। कहना न होगा, इन किवयो ंके पास ˙ʼ ̊िʼकोण एवं नयी िदशा थी। यही करण है िक इनकी 

किवताओ ंमŐ उलझे Šए न तो िबंब िमलते हœ और न भावबोध के ˑर पर कोई İƑʼता। किव जो बात 

कहना चाहता है उसके Ůित उसकी मंशा िबलकुल साफ है। अपनी िवचारधारा को Ůगितवािदयो ंएवं 

Ůयोगवािदयो ंकी तरह पाठको ंपर थोपता नही ंहœ। इन किवयो ंमŐ सबसे बड़ी िवशेषता जो नजर आती है 

वह है िवनŲता। उनकी आȏीयता समाज के दबे, कुचले, वंिचत, शोिषत, मनुˈ के Ůित है। वही ं˓ी, 

बालक, युवा, वृȠ की तकलीफो,ं उसके सपनो ंएवं उनकी İ̾थितयो ंमŐ पįरवतŊन की आशा भी है। दिलत, 

मजदूर, िकसान, ˓ी, छाũ, िशƗक, पũकार, नेता, उȨोगपित, आिदवासी समाज, हर िकसी के इितहास 

और वतŊमान हालात का किव आकलन करना चाहता है।  

अपने पįरवेश, संˋृित, देश एवं भाषा के Ůित मŐ उǽट Ůेम िदखायी पड़ता है। यहां 

िनषेधवािदयो ंकी तरह पूरी तरह सब चीजो ंका नकार नही ं है। Ɛोिंक जीवन मŐ सबकुछ बुरा ही ंनही ं

होता। उसमŐ नवसृजन के बीज हमेशा आȏा की तरह सुरिƗत रहते हœ। किव अपने पįरवेश एवं परंपरा 

मŐ उस सृजनाȏक बीज की तलाश करता है। और अवसर आते ही पूरी संवेदना के साथ किवता मŐ 

चुपचाप अपना ̾थान Ťहण कर लेता है। बदलाव की िदशा तय होने लगती है। हां, एक बात मœ 

समकालीन किवता के बारे मŐ जŝर कहना चाहता šं वह यह िक आज की किवता आंदोलनिवहीन दौर 

की किवता है। सारा दाियȕ किवयो ंएवं आलोचको ंपर आ गया है। Ɛोिंक इसके पूवŊ िहंदी किवता के 

समƗ इतनी बड़ी चुनौती नही ंआयी थी। जबिक आज उसके सामने अपने अİˑȕ की रƗा की िचंता 

Ůʲ है। Ɛोिंक दुिनया मŐ नये-नये िवचार एवं िचंतन का जो िव˛ोट हो रहा है। इससे किव िद̑űिमत-सा 

इधर-उधर की सोच रहा है। वही ंआज इस तेजी से बदलते वैिʷक जीवन के साथ किवता के पįर̊ʴ 

को समझने की जŝरत है। मानवता को बचाने का संघषŊ किव को ही करना है। 

भारत िवʷभर मŐ अपनी सांˋृितक ŵेʿता के िलए िवƥात है। वही भरतीय संˋृित 

बाज़ारीकरण के दौर मŐ पिʮमीकरण का िशकार बन गया है। बाजार के चंगुल मŐ फँसकर लोग िवदेशी 

संˋृित से आकृʼ हो गये हœ। िशƗा, भाषा, चाल चलन, तौर तरीके सब मŐ पिʮमीकरण का समावेश हो 

गया है। बाज़ार ने इसे बढावा देकर मुनाफा कमाना अपना लƙ बना िलया है। भारत की देशी संˋृित 

नʼ होती जा रही है। बाज़ारी संˋृित हमेशा नई से नई चीज़ो ंको सामने लाती है और नए की खरीȞारी 

को ŮोȖािहत करती है। बाज़ारी संˋृित मŐ कल का जो था वह पुराना कहलाएगा, इसिलए बाज़ार 

हमेशा नए की सीख देता है। मानवीय įरʱो ंमŐ भी यह सीख टकरार पैदा करने लगा है : 
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"जो है उसे बेचते जाओ  

नया खरीदो का पाठ िसखाया जा रहा है।"1 

 

पहले वाली जो सामािजक भावना थी वह आजकल न के बराबर रह गया है। हर कोई अपने मŐ 

िसमटकर रहना चाहता है। िकसी को भी समूह मŐ घुलने िमलने का समय नही,ं इǅा भी नही।ं मानवीय 

įरʱो ंमŐ जो गठबɀन और सामूिहकता की भावना थी वहाँ पर ˢाथŊ लोलुपता ने राज कर िलया है। सब 

को अपनी िफŢ है, दूसरो ंके बारे मŐ सोचना बाज़ारी संˋृित के İखलाफ़ है : 

 

"बाबा को जानता था सारा शहर  

िपता को भी चार मोहʟे के लोग जानते थे 

मुझे नही ंजानता मेरा पडोसी मेरे नाम से 

अब िसफŊ  एलबम मŐ रहते है 

पįरवार के सारे लोग एक साथ 

टूटने की इस ŮिŢया मŐ Ɛा Ɛा टूटा है 

कोई नही ंसोचता।"2 

 

राजेश जोशी की इन पंİƅयो ंसे पता चलता है िक बाज़ार ने एक िसकुड़न की भावना पैदा कर 

दी है, अपने मŐ िसमटकर रहने की भावना। पहले जो एकता थी, िमलजुलकर रहने की भावना थी, 

आपसी Ůेम था सब नʼ हो गया। सांˋृितक अवमूʞन केिलए बाज़ार िज़ʃेदार होता जा रहा है। बाज़ार 

हर चीज़ को मुनाफे के नज़įरए से देखने की सीख देता है। ऐसे मŐ संˋृित मŐ सबकुछ चीज़ो ंके नज़įरए 

से तौला जाता है। įरʱो ंमŐ आता ढीलापन, बढती संƥा मŐ तलाक यह सब भारत को पिʮमी संˋृित 

की देन है, चीजो ंवाली नज़įरए का अनजाम है : 

"नगरो ंमŐ  

जहाँ के रहने वालो ंको 

                                                           
1 जगूड़ी, लीलाधर . ईʷर की अȯƗता मŐ . पृ. सं.- 29 
2 जोशी, राजेश . दो पंİƅयो ंके बीच . पृ. सं.- 55 
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िसवा चीज़ो ंके 

कुछ नही ंभाता"1 

भारतीय संˋृित मŐ आपसी िवʷास का जो तरीका था, वह बदलने लगा है। सब कही ंअिवʷास 

फैल गया। लोग एक दूसरे पर िवʷास करना ही नही ंचाहते। हर िकसी को संशय की नज़र से देखा 

जाता है। िकसी पर भरोसा न करना और िकसी को परवाह न करना, वह भी बाज़ारी संˋृित की देन 

है। 

भूमǷलीकरण और बाज़ारीकृत संˋृित मŐ पड़कर देशवािसयो ं ने अपना संˋार खो िदया। 

संˋृित मŐ अपचय होकर अपसंˋृित सा बन गया है। सब कुछ मुनाफ़े के नज़įरए से देखनेवाली घिटया 

मानिसकता ने आषŊभारतीय संˋृित को ही नही,ं सɷता को भी िनगल गया है। बाज़ार ने भागने की 

सीख दी है और भागना इसिलए िसखाया जाता है िक िबना संवेदनाओ ंके, िकसी की परवाह िकए बगैर, 

कŜणा, ɗार सब कुछ भूलकर हडबड़ी मŐ भागते रहना है। एक िमिनट को भी ʩथŊ मŐ नही ंजाने देना 

है। 

 

"भागना इसिलए िसखाया गया है  

Ɛोिंक हमŐ देखना नही ंचािहए 

हमŐ चलना नही ंचािहए 

हमŐ ȯान नही ंदेना चािहए 

हमŐ िसफŊ  भागना चािहए।"2 

 

बाज़ारीकरण के नये चालो ंने िकस Ůकार मानवता को अपने कɥे मŐ ले िलया है इसे किव ने 

इन पंİƅयो ंमŐ िदखाया है। मनुˈ के छोटी से छोटी बात मŐ भी बाज़ार हˑƗेप करने लगा है। भारत मŐ 

संˋृित को लेकर बढ़ी उलझावपूणŊ İ̾थित है। सामाɊ तौर पर कहा जाता है िक यह िविवधता मŐ एकता 

वाला देश है। तȚाȏक ̊िʼ से देखŐ तो यह बात सही भी है। Ɛोिंक हजारो ंजाितयो,ं सैकड़ो ंसɽदायो,ं 

दजŊनो ंधमो ंऔर अनिगनत भाषाओ ंका यह उप -महाȪीप िविवधतापूणŊ नही ंतो और Ɛा होगा ? यह 

िविवधता िसफŊ  भारत ही Ɛो,ं िवʷ के िकसी भी िवशाल देश के िलए ˢाभािवक है। Ůायः  िविवधता को 

                                                           
1 िमŵ, भवानी Ůसाद . भवानी Ůसाद संिचयता . पृ. सं.- 480 
2 अरिवंदाƗन, ए. . घोड़ा . पृ. सं.- 88 
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देश की कमजोरी के अथŊ मŐ लेते हœ, जबिक यह उसकी संजीवनी शİƅ है, उसके अİˑȕ की िवशालता 

है। 

समकालीन िहȽी किवता मŐ लोक जीवन के Ůित अनुराग, झुकाव और आकषŊण िबʋुल नये 

तरीके से बढ़ा है। यह माƛŊवाद जैसी िकसी एक िवचारधारा के कारण नही,ं बİʋ किवयो ंके अपने 

जीवन-पįरवेश, लोकोɉुख िववेक एवं युग की माँग के कारण सʁव Šआ। वैसे माƛŊवाद ने लोक और 

इनकी जीवन-संˋृित ठीक ढंग से देखने, परखने की Ɨमता जŝर Ůदान की है, िकȶु आज का किव 

इस िवचारधारा से काफी आगे बढ़ चुका है। इस वाद से उसने अपनी ̊िʼ को माँजा है, चमकाया है, 

िनखार पैदा िकया है, िकȶु पहले के Ůगितवादी किवयो ंकी तरह माƛŊवाद का चʳा हमेशा नही ंपहने 

रहता। वैसे भी लोक जीवन इतना ʩापक, संİʶʼ और उलझा-पुलझा Šआ होता है, िक उसे िकसी एक 

तय िवचारधारा, संरचना अधवा िनयम के अनुसार मुकʃल जाँच ही नही ं सकते। लोक जीवन की 

दशाओ ं के अनुसार बदलती हई जीवन ̊िʼ इसको समझने का सबसे सटीक सूũ है। किव की यह 

जीवन ̊िʼ अनुभव, ǒान, Ůभाव और सीख सबसे िमलकर बनी होती है। िजसमŐ आȏिववेक का िनमाŊण 

और िवकास करने वाले कई सारे तȕ शािमल होते हœ। 

यहाँ लोक से ताȋयŊ उसी Ťामीण और िपछड़े Šए Ɨेũो ं से है जहाँ आज भी लोग असंƥ 

जाितयो,ं धािमŊक माɊताओ ंऔर रीितįरवाजो ंमŐ बुरी तरह िवभािजत हœ। जहाँ आज भी पįरवार आपस मŐ 

बंटे Šए हœ. इˈाŊपूणŊ खीचंतान मŐ उलझे Šए हœ और आपसी एकता के नाम पर बड़ी मुİʭल से कभी 

एकजुट होते हœ। समकालीन किवता का इस Ťामीण संˋृित से दोहरा सɾɀ है। एक तो वहाँ छायी Šई 

िवसंगितयो ंको आलोचना के ŝप मŐ और दूसरे वहाँ के रहन-सहन, बोल-चाल एवं अकृिũम जीवन के 

Ůित लगाव के ŝप मŐ। कहना जŝरी है िक यह दोहरा सɾɀ अȑȶ समीचीन और वैǒािनक है। लोक 

के Ůित न तो मोहाɀता और न हो उसके दोषो ंके कारण दुराब की भावना, समकालीन फिवता का ŵेʿ 

गुण है। इस दौर के अिधकांश किव Ťामोण पįरवेश से आए है। जीवन िवकास के Ţम मŐ उɎोनें शहरो ं

या महानगरो ंमŐ रहना शुŜ कर िदया है, परȶु अपनो पृʿभूिम के Ůित एक ऋण का भाव उनके भीतर 

मौजूद है। अपने अतीत से दूर चले जाने पर उसकी किमयां भूल जाने और मोहवश उसका 

आदशŎकरण करने का खतरा Ɛा ʩİƅ, Ɛा रचनाकार दोनो ं पर मंडराता है, िकȶु समकालीन 

किवता के किव इतने ŮबुȠ, सजग तथा िवचार-सɼɄ तो हœ ही िक अपने अतीत की मोहमाया मŐ होशो-

हवाश नही ंखो बैठते और वहाँ के भावनाȏक सɾɀो ंकी कीमत को ˢर देना भी वे अपना मूल कतŊʩ 

समझते हœ। 

लोक के Ůित सजग अनुराग की भावना वैसे तो अŝण कमल, राजेश जोशी और मंगलेश 

डबराल से लेकर बūीनारायण और एकाȶ ŵीवाˑव तक मŐ देखी जा सकती है, िकȶु इनमŐ से ऐसे 

बŠत कम किव हœ, िजनकी रचनाएँ लोकजीवन का सǄा Ůित-सृजन लगती हो।ं कही ंन कही ंउनमŐ भेद 

है, ना-नुकुर है। जैसे लगता है िक लोक की बात, उनके शोक-िवषाद की बात Ůकट करने के बाबजूद वे 
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खुलकर आȏीयता नही ंदे पाते। उɎŐ उनकी किमयो ंऔर कमजोįरयो ंके साथ सǄे िदल से गले लगाने 

से बचते हœ। इसीिलए उपयुŊƅ रचनाकारो ं की लोकपरक किवताओ ं मŐ संवेदना की वह तासीर और 

लगाव का वह जǙा नही ं है, जो उɎŐ लोक संˋृित का Ůामािणक रचनाकार सािबत कर सके। इस 

कसौटी पर शत-Ůितशत खरा उतरने वाले एक किव अवʴ मौजूद है - िजɎोनें एक नही ंअनिगनत 

इसी भाव-भंिगमा की किवताएँ िलखकर िसȠ कर िदया है िक लोक जीवन के Ůित रचनाȏक आ̾था 

िकसे कहते हœ। वह नाम है भगवत रावत। इनकी 'कचरा बीनने वाली लडिकयाँ� 'ɗाज की एक 

गाँठ', 'भरोसा', 'ईसुरी' और 'रजऊ के नाम' और 'अितिथ कथा' िसफŊ  लोकजीवन को Ůामािणक 

किवताएँ भर नही ंहœ, बİʋ इन किवताओ ंकी धमिनयो ंमŐ लोक मानो Ůाण बनकर बहता है। 'अितिथ 

कथा' को कुछ पंİƅयो ं: 

 

“उस िदन अचानक आ गए कʟू के ज़जमान 

ठीक िठये पर ही जा पŠँचे जहाँ कʟू और रामा करते थे सफाई 

पहाड़ी के नीचे वाली कलारी के पास 

अब ऐसे मŐ Ɛा करता कʟू उसने तुरȶ अपनी पगड़ी उतार 

ज़जमान के पाँवो ंसे लगाई िफर गले िमले दोनो ंसमधी।“1 

 

किव के Ȫारा Ůयुƅ शɨ, उसके देशज वाƐ और ठेठ गंवई मुहावरे ही लोक के Ůित उसके 

जुड़ाव के Ůमाण नही ंहोते, बİʋ किवता की जड़Ő उस जीवन मŐ िकतनी गहराई तक धेसी Šई हœ, वे 

Šबš उसको जमीन पर खड़ी होकर बोल रही हœ या नही,ं इससे लोक के किवता की ŮितबȠता अिधक 

साथŊक बनती है। मुİƅबोध के शɨो ंमŐ कहŐ तो यह 'ʩİƅȑांतरण' की तजŊ पर 'वगाŊȶरण' का मसला 

है। किव िशिƗत है, Ůायः  नोकरोशुदा है, सɼɄ है लेिकन उसे अपनी बाहरी दायरे को तोड़कर िबʋुल 

िभɄ समुदाय के आदमी को आȏा मŐ Ůवेश पाना है। वह Ɛा है? िकस हैिसयत का है? िकस पद पर है? 

िकतना ŮिसȠ है? इन सब अिभमानो ं से, आȏगवŊ से उसे मुƅ होना पड़ता है, तब जाकर वह लोक 

भूिम पर मजबूती से खड़ा होकर उनके मौन दुः ख को ˢर देने लायक बन पाता है। 

Ůकृित का लोकजीवन से अिभɄ įरʱा रहा है, मानो दोनो ंएक ही िसſे के दो पहलू हो।ं दोनो ं

की यह अिभɄता कुछ इस तरह से है िक दोनो ं को अलग-अलग करके न तो पįरभािषत िकया जा 

सकता है, और न ही उसका मूʞांकन। इसको खास वजह यह है िक दोनो ं ने एक दूसरे को गįरमा 

                                                           
1 रावत, भगवत . 2004 . भगवत रावत – िनवाŊिचत किवताये ँ. पृ. सं.- 113 
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Ůदान की है, जीिवत रखा है एक दूसरे को और शताİɨयो ंसे सवाŊिधक नजदीक रहे हœ एक दूसरे के। 

जो किव दोनो ंके इस Ůगाढ़ įरʱे को बाहरी आँखो ंसे देखते हœ, वे दोनो ंको जोड़ने वाले अȶः सूũ को 

पकड़ने से चूक जाते हœ, िकȶु जो किव Ůकृित मŐ डूबे Šए लोक जीवन और लोक मŐ समािहत Ůकृित-

सȅा का दशŊन कर लेते हœ बेशक उनकी कलम से उʟेखनीय और बड़ी रचनाएँ फूट िनकलती हœ। 

 छायावादी किवयो ंमŐ यह चेतना अपने चरम पर थी। Ůगितवाद के शीषŊ̾थ जनकिव नागाजुŊन मŐ 

भी इस चेतना को बड़े उȞाम आवेग के साथ देखा जा सकता है। समकालीन िहȽी किवता इस ̊िʼ से 

गरीब ही नजर आती है। िछटपुट ŝप मŐ वįरʿ किवयो ंमŐ Ůकृित कही ंझलक गयी, तो आʮयŊ को बात है, 

वरना यहाँ Ůकृित कही हािशए पर दबी पड़ी िमल जाएगी। इस ŝप मŐ एक वįरʿ किव का नाम अवʴ 

िलया जा सकता है, ओर वे है िवजेȾ। राज̾थान की आंचिलक Ůकृित का िजतना ʩापक और बŠरंगी 

िचũण िवजेȾ ने िकया है उतना कथा-सािहȑ के िशखर िवजयदान देथा को छोड़कर कोई अɊ नही ं

कर पाया। िवजेȾ की किवता तो Ůकृित के िबना आगे बढ़ती ही नही।ं किव का रचनाȏक मन Ůकृित 

के अिनवार आकषŊण मŐ इतना रम चुका है, उस पर इतना िनभŊर हो चुका है िक कलम चलाते समय 

साँस-दर साँस उसी का महȕ फूटता है। 

 

“सूखी डाल पपीहा गाता 

लुɑ Šई जो नदी रेत मŐ 

अȽर उसको बहते पाता। 

कैसा ताप कहाँ की िबरखा 

मŝ मŐ İखली बेलड़ी देखी 

मानुष मरता ितरसा।“1 

 

माũ इɎी ं पंİƅयो ंमŐ संकटŤˑ Ťामीण और सूखाŤˑ Ůकृित के बीच अिनवायŊ सɾɀ को 

परखा जा सकता है। समकालीन किवता मŐ लोक के Ůित झुकाव का एक बड़ा कारण Ůगितशील ̊िʼ 

का होना है, परȶु किवता मŐ लोक को अमर बनाने के िलए माũ Ťामीण पृʿभूिम का और Ůगितशील 

̊िʼकोण का होना काफी नही ंहै, वरना Ɛा कारण है िक अŝण कमल और मंगलेश डबराल दोनो ंशतŒ 

पूरी करने के बावजूद लोकसȅा को बड़ा अथŊ देने वाली Ůभावशाली रचनाएँ नही ंदे पा रहे हœ। इसका 

सबसे Ůमुख कारण है आȶįरक आȏीयता का कमजोर होना। आवʴक नही ंिक Ťामीण पृʿभूिम का 
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किव अपने िदलोजान से लोकजीवन को चाहता हो। उसकी धूल-िमǥी, अनगढ़ता, भदेसपन और मूखŊता 

से सपने मŐ भी घृणा न करता हो। होता Ůायः  यह है िक कोई ओहदा पा लेने या आिथŊक ̊िʼ से सɼɄ हो 

जाने के बाद किव कही ंशहर मŐ रहने का अपना ठोर-िठकाना ढँूढ लेता है। भौगोिलक दूरी के साथ-साथ 

उसके िदल की दूरी भी बढ़ जाती है। अब गाँव-अंचल के उबड़-खाबड़ जीवन से उसको Ɛा मतलब ? 

ʩावहाįरक ŝप से उसका įरʱा काफी कुछ औपचाįरक होने लगता है। अब वह लोक के बारे मŐ 

िदमाग से अिधक सोचता है, िदल से बŠत कम महसूस करता है। इसीिलए समकालीन किव की 

अिधकांश लोकवादी किवताएँ बौİȠक ʩायाम हœ, उनमŐ भावना का गाढ़ापन कही िदखाई ही नही ं

पड़ता। चंूिक सािहȑ की वैचाįरक दुिनया मŐ मूल की ओर लौटने का नारा बुलȽ है और चारो ंओर 

Ůगितशीलता की धूम मची Šई है, इसीिलए आज का किव अपनी पृʿभूिम को ओर, जनपद की ओर 

Ŝख करने को िववश है। उस पर युग को माँगो ं का दबाव है। वह सहज होकर, आȏŮेįरत होकर, 

कृतǒता से भरकर अपनी मूल जमीन की ओर वापसी नही ंकर रहा है। इस दोहरेपन के कारण उसमŐ 

कृिũमता और ओछापन भी आ रहा है। वह न तो अपने गाँवो ंका होकर जी रहा है, और न ही शहर का। 

अजीब दुिवधाŤˑता, पįरवेश और रहन-सहन के दो पाटो ंके बीच फँसकर जीता Šआ दुबŊल किव। यही 

संवेदना-िवǅेद की İ̾थित है।  

Ůितिʿत किव नरेश सƛेना ने समकालीन किवयो ंके Ȫारा खुद पैदा की गयी इस िनयाŊत का 

खुलासा दो टूक शɨो ंमŐ िकया है, “किवयो ंका 'लोक' से बŠत दूर का नाता है, और वे लोक के बारे 

मŐ सुनी सुनाई, पढ़ी-पढ़ाई बातŐ Ǜादा करते हœ। लोक का सीधा अनुभव उनके पास नही ं है। 

उनकी किवता का सीधा सɾɀ न तो शहरी लोक से है, और न ही Ťामीण लोक से।“1 

गाँव समकालीन किवयो ं के अतीत का सच है, जबिक िवकिसत क˜ा और सɼɄ महानगर 

उनके वतŊमान की हकीकत। गाँव मŐ रह पाना अब रचनाकार के िलए सʁव नही।ं इसके पीछे कारण 

िसफŊ  यह नही ंिक वह नौकरी शुदा है या आिधक जŝरतो ंसे बंधा Šआ है, बİʋ इसका एक पƗ यह 

भी है िक शहर को चुनना उसको पसȽ का अिनवायŊ िहˣा है। यह जीवन को आरामदायक बनाने के 

िलए किटबȠ है। इसके साथ-साथ उसे सािहȑ की दुिनया मŐ न िसफŊ  बने रहना है, बİʋ सदा-सदा के 

िलए उसमŐ ̾थायी जगह भी बनानी है। आज का किव बेहद महȕाकांƗी है। वह िवǒान और तकनीक 

Ȫारा इजाद की गयी सूचना Ůणाली और मीिडया तȸ का भरपूर सहारा लेता है अपने सािहİȑक 

िवˑार मŐ। यह सुिवधा गाँवो ंमŐ कहाँ ? िवकिसत से िवकिसत गांव मŐ न तो कुशल डाक ʩव̾था है, न 

पिũकाओ ंऔर समाचार पũो ंको उपलɩता। टेलीिवजन ने गांवो ंमŐ जŝर अपना िवˑार कर िलया है 

िकȶु देश-िवदेश का समाचार जानने के िलए अभी भी डोले-डाले और अशƅ दूरदशŊन का सहारा है। 

यही पुनः  नरेश सƛेना के िवचार याद आते हœ, िजɎोनें बड़े साफ शɨो ं मŐ समकालीन किवयो ं को 

शहरी-िनयित को सामने रखा है : "इस किवता का मायालोक तो महानगर है। याद करके मुझे तीन 
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चिचŊत किवयो ंका नाम बताइए जो महानगर मŐ न रहते हो।ं केदारनाथ िसंह िदʟी मŐ, कँुवर 

नारायण िदʟी मŐ, अशोक वाजपेयी िदʟी मŐ, िवˁु खरे िदʟी मŐ, मंगलेश डबराल िदʟी 

मŐ।"1 

देखा जाय तो इससे किवता और किव दोनो ंका Ɨरण हो रहा है। जो किव शहर का हो गया है 

और ˝ृित के आधार पर िपछले अनुभवो ंको काʩबȠ कर रहा है, उसमŐ अथŘ की ताजगी का संकट 

तो आना ही है। एक वह जो शहर से दूर फैले Šए अनगढ़-अनपढ़ इलाको ंकी धूल फांक रहा है और 

दूसरा वह जो शहरी आवास के साफ-सुथरे लॉन मŐ बैठा Šआ है दोनो ंकी संवेदनाओ ंके ˢाद मŐ जमीन-

आसमान का फकŊ  होगा। शहर के किव मŐ भी गाय, भœस, तालाब, लाठी, बैसवारी और कबǭी के Ůसंग 

आएँगे, मगर अपने असली अंदाज मŐ नही.ं कुछ-कुछ बŠŜिपया की तरह। चँूिक किव उसे जीवंत 

सहजता के साथ Ůकट कर देने की कािबिलयत से įरƅ है, अपनी चटक भावना को पकड़ने की कूबत 

खो बैठा है इसिलए उसे लोकानुभव को कृिũम शɨो ंके आकषŊण मŐ पेश करने को मजबूरी है। यȨिप 

उसे अǅी तरह पता है िक लोक-यथाथŊ को असहज तˢीर पेश कर रहा है, वह űम परोस रहा है 

लोकसȑ का। 

शहर िकसी एक संˋृित की दुिनया का नाम नही ं है, बİʋ यहाँ कʙनातीत सɼɄ और 

कʙनातीत गरीब लोगो ं को सɷताएँ बसती हœ। गाँव, अंचल, क˜ा जहाँ पŠँचकर अपनी ̾थानीय 

िवशेषताएँ खो देते हœ, शहर एक ऐसा कारखाना है, जो Ůȑेक वगŊ के ʩİƅ को एक पुजाŊ, एक वˑु 

और धन उȋादक मशीन के ŝप मŐ बदल देता है। जाने-अनजाने, चाहे अनचाहे, ŮȑƗ अथवा परोƗ 

ŝप से शहर का यह चलन रचनाकार के मनो- मİˑʺ को भी Ůभािवत करता है। उसकी 

नवोɉेषशािलनी Ůितभा को Ɨीण करता है, रचनाȏक उमंग को सोखता है और िनत-नवीन सोचने की 

चेतना को बेतरह कंुद करता है। आधुिनक उपलİɩयो ंको अपरɼार सɷता के बीच साँस लेते Šए 

अपनी सृजनाȏकता को बचा पाना शहर के रचनाकारो ंके िलए किठन चुनौती की तरह है। िजस िवषय 

पर वह कलम चला रहा है वह सामने नही ंहै, बŠत दूर जा चुका है मानो सपना हो चुका हो। इसीिलए 

रचनाकार एक ऐसे आभासी यथाथŊ का नƕा खीचं रहा है, जो िवʷसनीय सच नही ंहो सकता। 

समकालीन किव के सामने नगरीय जीवन का बŠमुखी यथाथŊ है, िजससे उसका रोज-ब-रोज 

सामना होता है, िजसको समझने की लाख कोिशशो ं के बावजूद सɼूणŊ ŝप मŐ ता-उŲ नही ं समझ 

सकता, Ɛोिंक नगर कोई एक िवषय नही ंहै, कोई एक यथाथŊ नही ंहै, बİʋ यह अनिगनत अȶिवरोधी 

िवषयो ंका समूह है असंƥ गुणो ंवाले जिटल यथाथŊ का िवˑार है। यहाँ उǄ वगŊ के कई ŝप हœ, मȯ 

वगŊ के अनेक ˑर हœ और दिलत वगŊ कुछ इस तरह दिलत है िक उनको समझने बुझने की शİƅ ही 

जवाब दे जाती है। आला दजő के अफसर, िनदशक, संचालक, सिचव सब उǄ मȯवगŊ की ŵेणी के हœ, 
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जबिक राजनेता, मंũी और उȨोगपित उǄवगŊ मŐ। इन दोनो ंकी जीवन शैली, सोच-िवचार और कमŊ-

कुकमŊ किवयो ंकी समझ के दायरे से बाहर है। अपनी किवता के बल पर इनकी सशƅ दु˄वृिȅयो ंपर 

लगाम कसना समकालीन किवता के सामने दुʺर चुनौती है। कुछ किवयो ंने इस िदशा मŐ थोड़े-बŠत 

Ůयास तो िकए हœ मगर शहर के सवŊʩापी यथाथŊ के समƗ उनका Ůयास अधूरा ही है। शहर की झुİƨयो ं

पर 'िवनय दूबे' की किवता 'बड़ा दुख है', की चार पंİƅयाँ ̊ʼʩ है : 

 

“बड़ा दुख है झुİƨयो ंमŐ / बड़ा दुख है 

नल नही,ं सड़कŐ  नही,ं िबजली नही ंहै 

और डर बीमाįरयो ंके फैलने का 

और डर है ʄूिनिसपल का झुİƨयो ंके टूटने का डर।“1 

 

क˜ा, शहर या महानगर आज की सɷता का बŠत अहम् सच है। उसको हम दरिकनार नही ं

कर सकते, न ही उसकी उपेƗा कर सकते हœ। वह हमारे ही िवकास Ţम का मुƥ िहˣा है। इसिलए 

वह जैसा भी है, जो कुछ भी है उसे धैयŊपूवŊक समझना िनताȶ आवʴक है। शहर पर किवता िलखने 

का मतलब शहर का होकर िलखना नही ं है, बİʋ संवेदनशील तट̾थता के साथ, आलोचनाȏक 

अȶ Ŋ̊िʼ के साथ िलखना है। शहर मŐ आकर मानव के ʩवहार, चįरũ, जीवन मूʞ और सोच मŐ भारी 

फेरबदल आया है। एक जागŝक और पैनी िनगाहो ंवाला किव बड़ी कुशलता के साथ इस बदलाव को 

परख सकता है। इस तȚ को Ůमािणत करने के िलए उसे कही ंभटकने की जŝरत नही,ं बİʋ वह 

िजधर भी जाएगा इस कटुसȑ के िजंदा Ůमाण दौड़ते भागते Šए िमल जाएंगे। चाįरिũक पतन, आिथŊक 

űʼाचार या राजनीितक नाटकबाजी ये तो महानगरो ंकी आम पहचान है। 

 याŊद कोई समकालीन किव इन मुȞो ंको किवता मŐ उठा रहा है तो बŠत नया कायŊ नही ंकर 

रहा है, हाँ आम पाठक को सचेत करने की ̊िʼ से इसका महȕ है जŝर। वˑुतः  इससे कही ंअिधक 

आवʴक चीज है शहर मŐ फैले Šए आदमी के अȶिवŊरोधो ंको पूरी तʍी के साथ िदखाना। यहाँ का 

पढ़ा-िलखा बुİȠजीवी Ɛो ंआȏकेİȾत हो गया है, वह Ɛो ंशहर की भौितक Ůगित का बोझ न सह 

पाने के बावजूद ŮसɄ िदखने को अिभशɑ है ये अंतिवŊरोध अपने सटीक मूʞांकन के िलए किव से एक 

सȶुिलत, मानवीय और लोकताİȸक ̊िʼ की माँग करते हœ। ऐसा रचनाकार कोई एकतरफा िनणŊय नही ं

देता, बİʋ वह आँखŐ तेज रखते Šए इन मुȞो ंको तह मŐ पŠंचने का Ůयास करता है। यहाँ पŠंचने के 

बाद उसको िदखती है शहर मŐ भी बचो Šई मनुˈता, ɊायिŮयता और सǄाई। यहाँ आकर इंसान 
                                                           
1 दूबे, िवनय . 2006 . समकालीन सृजन (िवशेषांक) . पृ. सं.- 123 
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भीतर से मर नही ंगया है। वˑुतः  वह जूझ रहा है अपने आपसे। वह अपनी बाहरी आवʴकताओ ंके 

चलते उȋɄ ʩावहाįरक कमजोįरयो ंसे लड़ भी रहा है। हाँ, यह अवʴ है िक इस लड़ाई मŐ वह हारता 

बार-बार है, जीतता कभी-कभार। इस संदभŊ मŐ ŮिसȠ लेİखका 'मृदुला गगŊ' के िवचार देİखए "आने 

वाले समय मŐ सािहȑ को शɨो ंके बीच के मौन को, अनकही ʩंजना को, ̾थूल के पीछे के सूƘ 

िवʶेषण को, िवचारधारा के पीछे के िवचार की जिटलता को, और मूʞो ंमŐ सतत पįरवतŊन के 

बावजूद सनातनता को, अिभʩƅ करने का जोİखम उठाना पड़ेगा।"1 

िवषयो ं की िविवधता की ̊िʼ से समकालीन किवता ने असाधारण िवˑार िकया है। इसमŐ 

ʩİƅ, समाज, धमŊ, राजनीित, िवǒान, Ůकृित इȑािद सब समािहत हो उठे हœ, परȶु िजस Ɨेũ मŐ इस 

किवता ने अपना सवाŊिधक िवˑार िकया है वह है समाज, धमŊ और मौजूदा राजनीित। समाज संˋृित 

का बा˨ ढाँचा है। इसके भीतर संˋृित पनपती और िवकिसत होती है। दोनो ंका आपसी सɾɀ इतना 

गहरा है िक वे कहाँ एक-दूसरे से अलग हो रहे हœ कह पाना मुİʭल है। बाहर से देखने पर जो समाज है 

वही भीतर से देखने पर संˋृित है। यिद कोई किव आधुिनक समाज के िकसी ǜलȶ मुȞे को किवता 

मŐ उठा रहा है तो अŮȑƗ ŝप से वह सांˋृितक संकट से भी दो-चार हो रहा है। सामािजक मुȞो ंका 

कोई ओर-छोर नही ं है। इसमŐ पाįरवाįरक सɾɀो ं मŐ िबखराव, ˢाथाŊɀता, İ˓यो ं के मन की जाँच-

पड़ताल, दिलत और उपेिƗत तबको ंके Ůित कतŊʩिनʿता, उȖव, ȑोहार और रीित-įरवाज, वजŊनाएँ 

तोड़ते Ůेम-सɾंध, खेती-िकसानो और उपेिƗत वगो ंके Ůित उȖुकता और आदर का भाव इȑािद सब 

सİʃिलत हœ। एक ही किव इन सारे मुȞो ंऔर िवषयो ंको रचनावȠ करता Šआ िमल जाएगा। शहर मŐ 

बैठकर िलखने के बावजूद उसकी जानकारी मŐ कोई कमी नही ं है। वह देख रहा है िक आए िदन 

पाįरवाįरक सɾɀ िवकृत हो रहे हœ, बुरी तरह से टूट रहे हœ इसीिलए इस दौर का किव उस िवघटन से 

उȋɄ मानिसक संũास एवं आİȏक खालीपन का िचũण करके आगाह करना चाहता है िक आज भी 

ʩİƅ के िलए पाįरवाįरक एकता का िकतना महȕ है। शरीर से पुतला, şदय से पȈर और बुİȠ से 

चालाकी ही चालाकी सोचने वाली मशीन बनते आदमी के िलए पįरवार को जŝरत पहले से कई गुना 

बढ़ गयी है। देखŐ पवन करण की किवता 'िजसे तुम मेरा िपता कहती हो' की कुछ पंİƅयाँ : 

 

“पहली बार उसे लगा यह आदमी जो गाँव मŐ मेरी माँ को छोड़कर 

इस औरत से यहाँ ɯाह रचाए बैठा है 

मेरा िपता होते Šए भी िपता की तरह नही ंहै मेरे।“2 

 

                                                           
1 गगŊ, मृदुला . 2000 . इİǷया टुडे (सािहȑ वािषŊकी) . पृ. सं.- 22  
2 करण, पवन . 2006 . ˓ी मेरे भीतर . पृ. सं.- 16 



समकालीन िहंदी किवता : धािमŊक एवं सांˋृितक पįर̊ʴ 

 

298 
 

आधुिनक सािहȑ की िकसी भी िवधा मŐ समाज और उसमŐ ʩाɑ संˋृित हो मुƥ केȾ मŐ है। 

आȶįरक बदलाव अिनवायŊतः  बाहरी ढाँचे को पįरवितŊत करता है, Ɛोिंक पुराना ढाँचा नये आȶįरक 

पįरवतŊन को धारण करने मŐ समथŊ नही ंरह जाता। इसी Ůकार यिद समाज का बाहरी ढांचा बदल रहा है 

तो वह भी भीतर की संˋृित को बदलाव के िलए Ůेįरत करता है। इस तरह समाज और संˋृित मŐ 

पįरवतŊन एक-दूसरे पर िनभŊर है। यह अवʴ है सामािजक पįरवतŊन की गित सांˋृितक पįरवतŊन की 

गित से धीमी होती है। जैसे खान-पान, रहन-सहन, पहनावा, रीित-įरवीज जो िक संˋृित के तȕ हे युग 

के अनुसार अपना ŝप बदलते रहते हœ, जबिक जाित-ʩव̾था, वगŊ-िवभाजन, पुŜष Ůधान ʩव̾था 

समाज के अिनवायŊ तȕ है इनमŐ बदलाव इतना धीमा है िक पįरवतŊन यहाँ हो भी रहा है िक नही ंपता 

नही ं चलता। समकालीन किवता की नजर दोनो ं की यथाİ̾थित के İखलाफ और पįरवतŊन के Ůबल 

समथŊन पर है। वˑुतः  यह पįरवतŊन काल की गित का अिनवायŊ गुण है, जो मानव-सɷता के सभी Ɨेũो ं

मŐ अपना असर िदखाता है। यह बदलाव अपनी मूल Ůकृित मŐ सकाराȏक और नकाराȏक दोनो ंहोता 

है।  

समकालीन किव अपने आȏिववेक के बल पर तǽाल भाँप लेता है िक समय की कौन सी 

नयी Ůवृिȅ उȅम है, Ťा˨ है और कौन सी Ůवृिȅ हद दजő की खतरनाक। वह आम आदमी के िहत को 

कसौटी पर समय के बदलावो ंको परखता है। यिद वह िहत के अनुकूल है तो समथŊन, यिद िवपरीत है 

तो सƢ िवरोध। समकालीन किव समथŊन अथवा िवरोध िसफŊ  किवता मŐ करके सȶुʼ नही ंहो जाता, 

बİʋ मंचो,ं गोिʿयो ंऔर लेखो ंके माȯम से भी अपनी उपİ̾थित दजŊ करता है। ŮिसȠ आलोचक और 

किव रमेशचȾ शाह सािहȑ और संˋृित के įरʱे को दावे के साथ ˙ʼ करते हœ "समय और 

संˋृित मŐ आने वाले बदलावो ंकी आहट सबसे पहले सािहȑ मŐ सुनाई देती है या सुनाई देनी 

चािहए। नही ंतो उसे सािहȑ मत कहो। सािहȑ की जगह हमारे यहाँ हमेशा संˋृित के केȾ मŐ 

रही है।"1 वˑुतः  इसी दाियȕ के िलए सािहȑकार का Ůगितशील या मानवतावादी होना आवʴक है, 

Ɛोिंक िबना Ůगितशील Šए युगीन पįरवतŊन की चाल को समझ पाना मुİʭल है। 

इस युग मŐ िजस तरह धािमŊक पाखǷ ने अपना िवˑार िलया है, उसी तरह किवता मŐ उस पर 

आŢमण का िसलिसला भी तेज Šआ है। आज का धमŊ शुȠ ŝप से िबजनेस है, ʩापार है, रोजगार है, 

और है धन उगाऊ खेती। धमŊ मŐ धमŊ खोजना रेिगˑान मŐ जल खोजने की तरह दुलŊभ हो गया है। भारत 

के कोने-कोने, मŐ, Ůȑेक गाँव, तहसील िजला और Ůांत मŐ धमŊ की तूती बोलती है। हर जगह मंिदर है, 

मठ हœ, पूजा ̾थल हœ, डीह हœ और ताİȸक साधना केȾ हœ। 21 वी ंसदी मŐ इनके घटने को कौन कहे, ये 

िनरȶर और िवˑार ले रहे हœ। धमŊ पर िनमŊम Ůहार का िसलिसला ŮेमचȽ के समय से ही जारी है, 

परȶु आज तक धमŊ के इस मनमानेपन पर कोई असर नही ंपड़ा है। सािहȑ मŐ धमŊ की िवकृितयो ंका 

िकतना भी भंडाफोड़ Ɛो ंन कर िदया जाय, उसको वीभȖ सेहत पर तिनक भी असर नही ंपड़ने वाला। 

                                                           
1  
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अयोȯा, Ůयाग, बनारस, उǍैन, बūीनाथ, हįरȪार, Ȫाįरका, रामेʷरम्, पुरी इȑािद आज न जाने िकतने 

धािमŊक गढ़ हœ। यहाँ धमŊ-पुरोिहतो ंके पास अपार धन है, ऊंची पŠंच है, Ůभुसȅा है। 

 धमŊ का मायाजाल इन केȾो ंमŐ इतने दूर तक फैला Šआ है िक उसको पूरी तरह समझने मŐ 

एक पूरा जीवन ही समाɑ हो जाएगा। समकालीन किवता बŠत ऊपर ऊपर इसके İखलाफ हाथ-पांव 

मार रही है। वˑुता धािमŊक-तȸ की तह तक जाने की सामȚŊ इस किवता मŐ नही ं है। चंूिक उसे 

Ůगितशीलता का तमगा पहनना है, इसिलए धमŊ की İखंचाई कर दी। चलो एक कतŊʩ और पूरा Šआ। 

सच तो ये है िक धमŊ के वतŊमान चेहरे को समझने के िलए माũ Ůगितशीलता काफी नही ं है। जाने-

अनजाने किव खुद धािमŊक संˋारो ंकी िगरɞ मŐ हœ पहले उससे मुƅ होना होगा। दबी िनगाहो ं से 

रचनाकार भी अपना रािशफल पढ़ने से रोक नही ं पाता। आज मठ-मंिदरो ं मŐ बेइȶहा ʩिभचार है, 

धोखाधड़ी और शोषण है- गरीब मȯवगीय नारी का शोषण। पाप के नाम पर, देवी-देवताओ ंके नाम पर 

नाįरयो ंके साथ अɊाय यहाँ बदˑूर जारी है। यहाँ देखŐ 'ˢिɓल' जी की पंİƅयाँ : 

 

“अफीम ईʷर को समझने मŐ - 

सबसे Ǜादा मदद करती है- 

अतः  अफीम की खेती को 

ŮोȖाहन िदया जाना चािहए।“1 

 

यह सच है िक आधुिनक सोच, वैǒािनक Ůगित एवं भौितक उɄित ने हमŐ धमŊ की पुनʩाŊƥा 

करने, उस पर संदेह करने और उसकी शताİɨयो ंपुरानी सȅा को चुनौती देने की ̊िʼ Ůदान की है। 

औȨोिगक Ţाİȶ के िवʷ-ʩापी िवˑार ने एक िसरे से धमŊ के िसȠाȶो ंऔर माɊताओ ंको खाįरज 

करने की Ůेरणा दी और आधुिनक दशŊन का मूलमंũ ही था-संदेह। ʩİƅ पर, Ůकृित पर, ईʷर पर, 

परलोक पर यहाँ तक िक समˑ ̊ʴ- अ̊ʴ सȅा पर संदेह। यही से शुŜ होती है तकŊ  और िवʶेषण 

की Ɨमता। मनोिवʶेषण वाद, माƛŊवाद या अİˑȕवाद जैसे महान दशŊनो ंके मूल मŐ ईʷर की सȅा 

का इंकार और मानव की Ůभुसȅा का ˢीकार िनिहत है। 

समकालीन किवता जब धमŊ के कमŊकाǷी और ताİȸक चेहरे का सामना करती है तो उसमŐ 

Ůखरता का ˢर तीŴ हो जाता है, मानो वह हमारे बीच से इसकी िवकृित को समूल नʼ करके ही दम 

लेगी। लेिकन यही धमŊ हमारे दैिनक जीवन मŐ िकस तरह Ůवेश िकए Šए है इसकी सजगता हमारे भीतर 

                                                           
1 ŵीवाˑव, ˢिɓल . 2004 . मुझे दूसरी पृțी चािहए . पृ. सं.- 11 
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नही ं है। 'दुगाŊ सɑ शती' का पाठ हमारे घरो ं मŐ होता है हम चुप रहते हœ, 'ŵी मȥागवत कथा' का 

आयोजन हमारे घर होता है हम कुछ नही ंकर पाते। हमारे भाई-भतीजो ंका जनेऊ संˋार होता है हम 

मौन धारण िकए रहते हœ। कुǷली से िमलान करके िनताȶ अपįरिचत लड़की से हमारी शादी तय कर 

दी जाती है हम िसर झुकाकर मान लेते हœ। मंिदर का पुजारी लाल टीका लगाकर दिƗणा माँगता है हम 

चुपचाप दे देते हœ। अपने जीवन मŐ घुसी Šई ये छाटी-छोटी धािमŊक करतूतŐ सही अधो ंमŐ हमŐ िवशुȠ 

Ůगितशील बनने ही नही ं देती। बड़े-बड़े बुİȠजीवी और Ůगितशील लेखक धमŊ के खतरनाक सच को 

जानने समझने के बावजूद दो-टूक शɨो ंमŐ बोलने से सौ कदम पीछे भागते हœ। 

आज भी समकालीन किवता मŐ एक भी रचनाकार मौजूद नही ंजो धमŊ के अपार पाखǷ को 

खुलेआम चुनौती देने का साहस रखता हो। इस कसौटी पर सबसे खरा उतरने वाला नाम राजेȾ यादव 

है। वे कहते हœ "मŐ कौन šँ, कहाँ से आया šँ, कहाँ पैदा Šआ, कहाँ जाऊंगा आिद-आिद िजसके 

जवाब मानव के पास नही ंथे। तो यह मान िलया गया िक इस सबका ǒाता ईʷर है। वही ंसे धमŊ 

को शुŜआत होती है और आदमी ईʷर का गुलाम होता चला गया।"1 

समाज और धमŊ के बाद समकालीन किवता का तीसरा Ɨेũ है राजनीित। यह आज के मनुˈ 

को िनयİȸत और Ůभािवत करने वाला सवाŊिधक शİƅशाली तȸ है। राजनीित का आदशŊ है देश का 

बŠमुखी िवकास और जनता का उȈान है, िकȶु आजादी के बाद से ही भारतीय राजनीित िहंसा, 

षǰȸ, धोखाधड़ी, घूसखोरी, नैितक पतन, घोटाला इȑािद कारनामो ंके चंगुल मŐ इस तरह फंस चुकी 

है िक आगामी कई दशको ं तक उसके अपने आदशŊ ŝप मŐ लौटने के आसार नजर नही ं आते। 

बुİȠजीवी वगŊ मŐ सािहȑकार ही एक ऐसा श̏स है जो सवŊशİƅमान राजनीित के अɊाय के İखलाफ 

आवाज बुलȽ करता है। समकालीन किवता के वįरʿ या युवा दोनो ंŮकार के किवयो ंमŐ राजनीित के 

Ůित घृणा, आŢोश और िवūोह का तेवर िदखाई पड़ता है। जनकिव नागाजुŊन राजनीित की İखलाफत के 

Ůितमान हœ ही, आज के दौर मŐ राजेश जोशी, आलोक धɋा, काȑायनी, भगवत रावत या लीलाधर 

जगूड़ी भी इस मोचő पर पीछे नही ंहœ। समकालीन किवता मŐ लगभग Ůȑेक किव राजनीितक चेतना से 

सɼɄ है और राजनीितक ʩव̾था पर कटाƗ करना अपना मूल कतŊʩ समझता है। ŮिसȠ किव 

राजेश जोशी की इन पंİƅयो ंमŐ राजनीित के İखलाफ िकतना आŢोश भरा Šआ है : 

 

“हमारी पाटŎ ने तय कर िलया है िक नाटक का िवरोध करना है 

तो बस.. ..नाटक का िवरोध करना है 

पाटŎ जो तय कर लेती है हम बस वो ही करते हœ 

                                                           
1 यादव, राजेȾ . अɊथा . कृˁ िकशोर (सं.) . पृ. सं.- 17 
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सवाल करने की Ůथा हमारे यहाँ नही ंहै।“ 

 

आज का Ůȑेक बुİȠजीवी राजनीित से असȶुʼ है। उसको समूल पįरवितŊत कर देना चाहता 

है। वह भूखा है Ɋाय का, सʃान का, रोजगार का। राजनीितक űʼाचार बौİȠक Ůितभाओ ंको पनपने 

नही ं देता, अयोƶो ंऔर űʼाचाįरयो ंको ऊपर उठाता है। इसीिलए सȅा के इस अƗम और िद̑űिमत 

तȸ मŐ मजदूर, िकसान, लेखक, आम आदमी सब ũˑ हœ। यह वह महारोग है िजससे घृणा भी होती है 

और रात-िदन िचपके भी रहना पड़ता है। आज को सȅा के नवीनतम पœतरे का खुलासा करते Šए 

चंūकांत देवताले कहते हœ "देश की 70 Ůितशत जनता आजादी को अȠŊशतो बीत जाने के बाद 

भी बुिनयादी सुिवधाओ ंसे वंिचत है। गरीबो ंकी दुिनया मŐ अंधेरा और गहरा गया है, जबिक ऊपर 

को अिधरचना समृȠ भʩ िदखाई दे रही है।"1 

समकालीन किवता की एक उʟेखनीय िवशेषता है- वादो ं से मुİƅ। अथाŊत् आज का किव 

िकसी एक िवचारधारा मŐ बंधकर नही ं िलखना चाहता है। िहȽी सािहȑ के िपछले दौर मŐ वादो ं से 

बंधकर लेखन करने की Ůवृिȅ खूब फली-फली, लेिकन उससे न तो उस िवचारधारा की गįरमा बढ़ी 

और न ही सािहȑ को। समकालीन किव इस सǄाई को बखूबी समझ चुका है िक िवचारधारा का 

िसपाही बनकर सृजन करने का युग लद चुका है। अिधक से अिधक वह इनसे ̊िʼ Ťहण करता है, 

अपने िचȶन की धार को तेज करता है या यो ंकहŐ िक अपनी Ɨमता को और अिधक ʩापक करता है। 

आधुिनक दशŊन को िजतनी नयी-नयी िवचारधाराएँ है उनके उȅम को Ťहण करने से समकालीन किव 

को कोई परहेज नही।ं सच तो यह है िक वैचाįरक दौलत पाने के िलए यह दिƗणपंथी लोगो ंके पाले मŐ 

भी घुस जाने को किटबȠ है। आज की तारीख मŐ िववेकानȽ, अरिवȽ और महाȏा बुȠ धमŊ के 

अȶगŊत पहचाने जाते हœ, जबिक यह धमŊ ही लेखक को सबसे बड़ी चुनौती है, परȶु उपरोƅ तीनो ं

महापुŜषो ंकी महȅा वैचाįरक ̊िʼ से बेजोड़ है। इसीिलए समकालीन रचनाकार खुले मन-मİˑʺ के 

साथ उनका Ůभाव सहषŊ Ťहण करता है, और साथ ही साथ उनकी सोच मŐ, िनʺषŊ मŐ ˙ʼतः  दोष नजर 

आते हœ वह उनकी तीखी आलोचना करने से पीछे नही ंहटता। 

माƛŊवाद से सवाŊिधक Ůभािवत रहने वाला समकालीन किव माƛŊवाद का ही आलोचक है। 

माƛŊवाद के महान योगदान को ˢीकार करने के बावजूद, सवाŊिधक उसी से Ůभािवत रहने के बावजूद 

आज का किव इस युगाȶकारी िवचारधारा मŐ किमयाँ खोज िनकालने मŐ समथŊ हो गया है। अब उसकी 

Ůगितशीलता माũ माƛŊवाद का भजन गाना भूल चुकी है। उसमŐ दुिनया का तमाम दशŊन, अनेको ं

इितहासकारो ंऔर समाजशाİ˓यो ंके िवचार और लेखको ंकी मौिलक ̊िʼयो ंका िमŵण है। यहाँ देİखए 

कमő̢दु िशिशर माƛŊवािदयो ंके बारे मŐ Ɛा कहते हœ "माƛŊवािदयो ंकी मुİʭलो ंका एक अȶहीन 

                                                           
1 देवताले, चंūकांत . नवɾर, 2006 . पृ. सं.- 88 
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िसलिसला रहा है। वे आज तक भारतीय समाज के पįरवतŊन की कोई मौिलक राह नही ंतलाश 

पाये। िवचारो ंकी वैǒािनकता वे पहले सोच लेते रहे और उसो खाँचे मŐ यथाथŊ का िविनयोग करते 

रहे। ˢभाव से हठी होने के कारण और वैचाįरक गितशीलता के अभाव से वे कभी िवˑार न पा 

सके।"1 

समकालीन किवता मŐ िवरोध और आलोचना का एक और साथŊक ˢर खुद किवता और 

सािहȑ के Ůित है। किव ˢयं अपने दौर के सािहİȑक वातावरण से खफा है और अपनी किवताओ ं

अथवा लेखो ंमŐ यह असȶुिʼ Ůकट करने से नही ंचूकता। İ̾थित तो यहाँ तक बढ़ गयी है िक समकालीन 

किवता का युवावगŊ अपने Ůितिʿत वįरʿ किवयो ंका मूʞांकन पूरे आȏिवʷास और िहʃत के साथ 

कर सकता है। अब वह धीरे-धीरे उनकी ŮिसİȠ के ʩामोह से मुƅ हो रहा है और िसफŊ  रचना के 

आधार पर आलोचना करने का दमखम िवकिसत कर रहा है। िपछली सदी के अİȶम तीन दशको ंमŐ 

Ůायोिजत आलोचना, ˑुित और उठाने-िगराने की ितकड़मबाजी का बोलबाला रहा। इसका असर आज 

भी खȏ नही ंŠआ है। इस खेल मŐ पुरˋारो ंकी महामाया ने बड़ी भूिमका िनभाई है। आज सािहȑ मŐ 

छोटे-बड़े, Ůितिʿत गुमनाम िजतने भी पुरˋार िदए जा रहे हœ, उसमŐ रचना की ŵेʿता के आधार पर 

िमलने वाले पुरˋारो ंकी संƥा एक Ůितशत से अिधक नही ं है। रचनाकार से पįरचय, घिनʿता और 

उसकी ŮिसİȠ पुरˋार तय की Ůाथिमक शतő हœ। सािहȑ अकादमी पुरˋार जो देश मŐ सािहȑ का 

सबसे Ůितिʿत पुरˋार है ˢाथŘ और घिनʿ सɾɀो ंके आपसी गुटबाजी मŐ िकस कदर फैसा Šआ, 

इसका खुलासा करने के िलए िकसी Ůमाण की जŝरत नही।ं 

आज सािहȑ का कोलाहल सब तरफ है और साथ ही िवधाओ ंके िवलुɑ हो जाने का संकट भी 

मँडरा रहा है। राजेȾ यादव तो कई बार किवता के अȶ की भिवˈवाणी कर चुके हœ। दूसरा संकट 

उपɊास िवधा पर। महाकाʩ जाने को Šआ तो उसका ̾थान उपɊासो ंने ले िलया। अब यिद उपɊास 

भी चला गया तो उसका ̾थान लेने के िलए कौन सी िवधा जɉ लेगी, यह अभी भिवˈ का Ůʲ है। उदय 

Ůकाश जो िक Ůितिʿत कहानीकार होने के साथ ही एक समथŊ किव भी हœ समकालीन किवता के 

बाजारीकरण से िचİȶत हœ, शायद लाचार भी। वे समकालीन किवता को ŵी िवहीन करने वालो ं की 

कठोर शɨो ंमŐ भȖŊना करते हœ : 

 

“उनके संरƗण मŐ हœ संˋृित, सं̾थाएँ और किटबȠ है űʼ हर सरकार 

देखो िकतनी बार िकतने Ůकार से ले रहे हœ वे पुरˋार 

समकालीन सािहȑ के पेज Ūी के ये सब मंजे Šए 

                                                           
1 िशिशर, कमŒदु . िदसɾर 2006 . सृजन संवाद (अंक- 6) . पृ. सं.- 253 
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वणŊवादी कलाकार।“1 

 

िपछले एक दशक से िदʟी ही सवाŊिधक आलोचना के केȾ मŐ रही है। अब तो िदʟी के 

सािहİȑक माहौल की खरी-खोटी आलोचना कर देना एक फैशन बन चुका है। यȨिप िदʟी की हवा मŐ 

सािहȑ को दूिषत करने वाले तȕ मौजूद तो हœ ही, िकȶु इसका सामाɊीकरण नही ंिकया जा सकता। 

इसको पूरी िदʟी पर लागू नही ंिकया जा सकता। Ůȑेक दौर का सािहȑ अपने नयेपन के साथ कुछ 

नयी कमजोįरयो ंभी ले आता है। यही कमजोįरयां जब Ůबल हो उठती हœ, िवˑृत हो जाती हœ तो सािहȑ 

को अİ˝ता का ही संकट खड़ा कर देती हœ।  

दरअसल ये कमजोįरयो ं खुद सािहȑ Ȫारा उȋɄ नही ं होती,ं बİʋ पįरवितŊत होते Šए युग, 

उसके मनुˈ और आगे बढ़ती सɷता मŐ मौजूद होती हœ। जैसे बाजारवाद, ŮदशŊन िŮयता और Ůचारवाद 

आधुिनक सɷता की देन हœ। ये अिनवायŊतः  िहȽी सािहȑ को हो नही,ं देश की अɊ भाषाओ ंके सािहȑ 

को Ůभािवत कर रही है। अब एक पुˑक, चार कहानी, या दस किवताएँ िलखकर चिचŊत हो जाने के 

लƙ का युग है। गुमनाम रहकर भी मुİƅबोध की तरह युगाȶकारी रचनाएँ िलखते रहने का धैयŊ अब 

िकसी रचनाकार मŐ नही।ं कम से कम िलखकर अिधक से अिधक कैसे चिचŊत Šआ जाता है यह कोई 

समकालीन िहȽी सािहȑ से सीखे। ŮिसȠ आलोचक िवजय कुमार की इस तʍी मŐ सǄाई के सूũ तो 

मौजूद है ही, भले ही वे ŮितिŢयावादी लगती हो : "अˣी के बाद उभरा समकालीन िहȽी किवता 

का सौȽयŊबोध धीरे-धीरे एक बड़ी हद तक गैर-पािलिटकल हो चुका है। अब उसमŐ अनुभव कम 

और ˝ाटŊ वƅʩो ंकी कीिमयािगरी Ǜादा है। जŐटल, ठǷे और िन˄ाण वƅʩ। Ǜादातर 

किवयो ंकी भाषा और ˢर का तापमान भी लगभग एक जैसा ही है।"2 

 

 

 

 

                                                           
1 Ůकाश, उदय . जनवरी 2007 . वागथŊ – एकांत ŵीवाˑव (सं.) .  पृ. सं.- 253 
2 कुमार, िवजय . मई 2007 . नया ǒानोदय (युवा पीढ़ी िवशेषांक) . पृ. सं.- 13  
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5. समकालीन िहंदी किवता : आिथŊक - राजनीितक पįर̊ʴ 

ˢाधीनता Ůाİɑ के कुछ ही वषŊ के बाद उस दौर की राजनीितक, आिथŊक, सामािजक 

पįरİ̾थितयो ं ने जनमानस को चौकंा िद या था। वैǒािन क चेतना-सɼ̢ न Ůगितशील समाज के गठन के 

आŤही नेता जवाहरलाल नेहŝ का मोहभंग Šआ; लालबहादुर शा̾ ũी को सदमा पŠँचा; ̊िʼ-स̱ प̢ न इन 

दो-दो Ůधानमİȸयो ं का देहावसान, इİȽरा गांधी के नेतृ̝ व की शुŜआत, भारत-पाक सीमा-संघषŊ मŐ 

इİȽरा गांधी की सूझ-बूझ से देश मŐ जगी नई ˛ूितŊ…ये सभी ˢर समकालीन किवता मŐ अपनी तरह के 

िवरोध, समथŊन के साथ Ůˑुत Šए। जन-गण के सुख-दुख की उपेƗा भी Šई, सारी İ̾थितयो ंसे बाखबर 

समकालीन किवता ने अपना अŤािभमुख संˋार अगले दशक को थमाया। व̾ तुत: सन् 1960 के बाद 

की िहȽी किवता को समकालीन किवता के ŝप मŐ ˢीकार िकया सकता है। 

सन् 1947 से पूवŊ भारतीय जनता की सबसे बड़ी सम˟ा पराधीनता और सबसे बड़ा लƙ 

ˢाधीनता थी। ˢाधीनता के बाद कुछ वषŊ पįरवतŊन के बाद की İ̾थरता की ŮतीƗा मŐ बीते। थोड़े िदनो ं

बाद असȶोष के बीज उगने लगे, जʗ ही लोगो ंको लगने लगा िक यह आजादी पूरे देश की जनता की 

नही ंहै, यह िसफŊ  नेताओ ंकी आजादी है या धन-कुबेरो ंकी आजादी है। ऐसे जनजीवन की ũासदी देखते 

Šए सन् 1960 आते-आते िहȽी काʩ-Ɨेũ मŐ जो नई पीढ़ी खड़ी Šई, उसकी अिभʩİƅ मŐ शालीनता 

और िशʼता के ̾थान पर आŢामकता आने लगी। 

भारतीय ˢाधीनता के बाद आरİʁक दो दशको ंकी िहȽी किवताओ ंको लोगो ंने अकिवता, 

सहज किवता, िवचार किवता, नƛलवादी किवता, साठोȅरी किवता आिद नाम समय-समय पर आŤह 

अथवा दुराŤह से िदए। Ůारʁ मŐ भूखी पीढ़ी, आहत पीढ़ी, ʳशानी पीढ़ी, Ɨुɩ पीढ़ी के लोगो ंȪारा 

िलखी गई किवता को नेतृȕ वगŊ Ȫारा ˢेǅाचारी और अराजक Ůयोग पȠित से िलखी गई किवता कहा 

गया। असल मŐ िबना िकसी राजनीित के जो किव खड़े Šए, उनका उȞेʴ िकसी िसȠाȶ और वƅʩ 

को िŢयाŝप देना नही ंथा, बİʋ वे जनता की पीड़ा को वाणी दे रहे थे। 

िवभाजन से लेकर सन् 1965 के सीमा संघषŊ के बीच का सामािजक, राजनीितक और आिथŊक 

िवपयŊय, ŵमजीिवयो ंकी आवाज के दमन की नीित ने भारतीय जनता के जीवन को साँसत मŐ डाल रखा 

था; दशक के उȅराȠŊ  मŐ भी देश का आिथŊक संकट िनरȶर गहराता जा रहा था, िवदेशी सहायता के 

Ůित िनभŊरता बढ़ती जा रही थी। सन् 1966 मŐ अȶराŊ Ō̓ ीय बाजार मŐ  पहली बार भारतीय मुūा का 

अवमूʞन Šआ। जनसामाɊ के बीच इसकी तीखी ŮितिŢया Šई। भारतीय नागįरक की हताशा और 

तेज Šई। सन् 1967 के आम चुनाव मŐ इन सभी पįरİ̾थितयो ं का Ůभाव सामने आया। नौ राǛो ं मŐ 

गैरकांŤेसी शासन ̾थािपत Šआ।  हालाँिक इस िमली-जुली सरकार से भारतीय लोकतȸ मŐ  उससे 

राजनीितक पįरİ̾थितयाँ थोड़ी और जिटल Šईं। हड़ताल, ŮदशŊन, मुठभेड़ आिद का िसलिसला चल 

पड़ा। इस आम चुनाव के पįरणाम से िकसी भी İ̾थित मŐ कोई िवशेष पįरवतŊन नही ंआया। आिथŊक 
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िवषमता और िकसानो ंके आŢोश के कारण माचŊ 1967 मŐ नƛलवादी आȽोलन आरʁ Šआ, िजसके 

दमन की पुरजोर कोिशश Šई, हालाँिक इस आȽोलन से  धूिमल, लीलाधर जगूड़ी, आलोकधɋा, कुमार 

िवकल, िवजेȾ, वेणु गोपाल, कुमारेȾ पारसनाथ िसंह जैसे ती˽ण ˢर वाले किवयो ंकी एक पीढ़ी िहȽी 

किवता मŐ सिŢय Šई। 

उƅ दौर मŐ लोकतȸ, लोकसेवा, धमाŊचरण और समाज ʩव̾था के ढोगं रचनाकारो ंको ˙ʼ  

िदखाई दे रहे थे, धूिमल को साफ-साफ लग रहा था िक जनता को समझा िदया गया है िक यहाँ ऐसा 

जनतȸ है, िजसमŐ िजȽा रहने के िलए घोड़े और घास को एक जैसी छूट है। वे जनता को एक ऐसी 

भीड़ की तरह देखते थे जो दूसरो ं की ठǷ के िलए अपनी पीठ पर ऊन की फसल ढो रही है। 

राजकमल चौधरी ने भी साफ तौर पर देखा : 

 

“आदमी को तोड़ती नही ंहै लोकताİȸक पȠितयाँ, केवल पेट के बल 

उसे झुका देती है धीरे धीरे अपािहज 

धीरे धीरे नपंुसक बना लेने के िलए उसे िशʼ राजभƅ देश Ůेमी नागįरक 

बना लेती है..”1 

 

पूरा पįर̊ʴ यथाथŊ से अलग चेहरे के साथ जी रहा था। आम नागįरक के िहˣे की धूप, Ȱिन, 

पवन, Ůकाश, ˢ̪ न, साधन चुराकर पूरे तȸ की सुिवधाएँ अपने नाम करनेवालो ं पर रचनाकारो ं ने 

अपनी किवताओ ंमŐ ती˽ण िटɔिणयाँ की। वैʷीकरण ने भारत के अथŊʩव̾था, समाज, और राजनीित पर 

कई Ůभाव डाले हœ। यहां कुछ मुƥ Ůभावो ंका उʟेख है: 

वैʷीकरण के आिथŊक Ůभाव (Economic Growth): वैʷीकरण ने भारतीय अथŊʩव̾था को बढ़ावा 

िदया है। यह ʩापार के माȯम से नए बाजार खोलने और िवदेशी िनवेशको ंको भारत आने के िलए 

ŮोȖािहत िकया है, िजससे आिथŊक वृİȠ Šई है और रोजगार के अवसर बढ़े हœ। 

िवȅीय बाजार (Financial Markets): वैʷीकरण ने भारतीय िवȅीय बाजार को भी Ůभािवत िकया है। 

यह İ̾थरता और िवȅीय सुरƗा को बढ़ावा िदया है, िजससे िनवेशको ंको भारत मŐ आȏिवʷास Šआ है। 

सांˋृितक िविनमय (Cultural Exchange): वैʷीकरण ने िविभɄ देशो ंके लोगो ंके बीच सांˋृितक 

िविनमय को बढ़ावा िदया है। यहां िवदेशी भाषाओ ंका अȯयन, िवदेशी खाȨ पदाथŘ का ˢादन, और 

अɊ सांˋृितक आयामो ंके Ůित Ŝझान मŐ वृİȠ Šई है। 

 

                                                           
1 चौधरी, राजकमल . 2017 . िवघटन . पृ. सं.- 58 



समकालीन िहंदी किवता : आिथŊक - राजनीितक पįर̊ʴ 

 

306 
 

िवȨा और ŮौȨोिगकी के Ɨेũ मŐ सुधार (Advancements in Education and Technology): 

वैʷीकरण ने िशƗा और ŮौȨोिगकी के Ɨेũ मŐ सुधार को भी ŮोȖािहत िकया है। भारत ने िवȨािथŊयो ंके 

िलए अिधक अिधक अंतररा Ō̓ ीय अवसर पैदा िकए है, और नई तकनीिकयो ंका अȯयन और उनका 

उपयोग बढ़ा है। 

राजनीितक सहयोग (Political Cooperation): वैʷीकरण ने भारत को अंतररा Ō̓ ीय मंच पर एक 

महȕपूणŊ भूिमका िदलाई है। यह भारत को दुिनया की राजनीितक और सुरƗा मामलो ंमŐ अिधक बड़ी 

भूिमका देने मŐ मदद करता है। 

Ůारंभ मŐ भूमǷलीकरण एक आिथŊक पįरघटना थी परȶु कालाȶर मŐ इसने आिथŊक Ɨेũो ं

सिहत सामािजक राजनीितक, सांˋृितक तथा अंतरा Ō̓ ीय राजनीित को भी Ůभािवत िकया है। डेिवड 

हेʒ के अनुसार भूमǷलीकरण पर िवचारो ं को तीन ŵेिणयो ं मŐ रखा जा सकता है- अितवादी 

(Hyperglobalizers), िनराशावादी (Seeptics) तथा पįरवतŊनवादी (Transformationalists)| 

अितवािदयो ं का मत है िक यह अǅा है तथा आने वाले समय मŐ जारी रहेगा। पįरवतŊनवािदयो ं का 

मानना है िक यह एक ऐसा अंतः संबंध िनिमŊत करता है िजसमŐ अŮȑƗ ŝप से शİƅ (power) का 

Ůयोग होता है और यह अभूमǷलीकरण मŐ पलट सकता है। िनराशावािदयो ंका मानना है िक यह िवʷ 

का पिʮमीकरण करता है तथा समाज पर इसके Ůितकुल Ůभाव पड़ते हœ। इनसे ˙ʼ है िक सामािजक 

ʩव̾था पर इसके सकाराȏक एवं नाकाराȏक Ůभाव पड़ते हœ। भारतीय समाज पर भी इसके Ůभाव 

देखे जा सकते हœ। 

समाज वैǒािनको ंने भूमǷलीकरण के सामािजक एवं सांˋृितक Ůभावो ंपर िचंता एवं उȖाह 

दोनो ही िदखलाया है िजसे हम िनɻ Ůकार से समझ सकते हœ : 

 

1. सांˋृितक एकीकरण : भौगोिलक राजनीित, धमŊ, मूʞो ंऔर परɼराओ ंके सİʃिलत ˢŝप को 

‘हम संˋृित’ कहते हœ। भूमǷलीकरण के कारण िविभɄ संˋृितयो ंका सीमारिहत आवागमन Šआ है 

तथा मानवीय िववेक पर आधाįरत एक वैिʷक सɷता का िनमाŊण Šआ है िजसमŐ िवʷ ˑर पर समान 

मूʞो ंका िवकास हो रहा है। इस Ůकार जो सांˋृितक िविशʼता समय, ̾थान और लोगो ंके समूहो तक 

सीिमत थी ंवो इन सीमाओ ंको तोड़कर वैिʷकता की ओर बढ़ रहा है। परȶु रॉबटŊसन का मत है िक 

अंतरा Ō̓ ीय आवागमन से न केवल ̾थानीय सांˋृित के मूʞो ंको ̊ढ़ता िमलती है बİʋ यह एक िमिŵत 

संˋृित का िवकास करता है िजसे उɎोनें Ƹोबलाइजेशन की संǒा दी है। िमिŵत संˋृित के लƗणो ंमŐ 

फैशन, संगीत, नृȑ, िफʝ, एवं भोजन मŐ बदलाव हम देख सकते हœ। 

2. नवीन मȯ वगŊ का उदय : भूमǷलीकरण से परɼरागत मȯ वगŊ की जगह एक नवीन मȯ वगŊ 

का उदय Šआ है। पूरे िवʷ मŐ इस वगŊ की भाषा, कायŊकलाप, मूʞ, खानपान और िवचार एक समान 

होते जा रहे हœ। उनका रहन-सहन और तौर-तरीके भी, भवन, होटल, रेːोरŐट, यातायात के साधन, 
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संचार के साधन आिद एक जैसे हो गये हœ। उदाहरण के िलए हम देखते हœ िक भारत मŐ मोबाइल फोन, 

िवदेशी गािड़यां, ŰाǷेड कपड़ो ंतथा अɊ उपभोग के समिŤयो ंका उपयोग धड़ʟे से हो रहा है िजसके 

चलते कुछ परɼरागत छोटे धंधे भी बȽ हो रहे हœ साथ ही मॉल संˋृित इन मȯ वगŘ को ̾थानीय एवं 

परɼरागत बाजार से दूर ले जा रहे हœ। 

3. उपभोग की Ůवृित मŐ पįरवतŊन : बŠरा Ō̓ ीय कɼिनयो ंȪारा अपने आिथŊक लाभो ंके िलए गहन Ůचार 

िकया जाता है िजसके चलते लोगो ं के बीच पसंद नापसंद उɎी ं के अनुŝप बदल गया है। जैसे 

सामािजक पįरİ̾थित का पįरचायक िवदेशी वˑुओ ं के ˢािमȕ से िनधाŊįरत हो रहा है उदाहरणाथŊ 

एपल मोबाइल, िवदेशी ŰाǷो ंके व˓, फाː फुड का सेवन होटल रेːोरŐट मŐ लंचऑन आिद। जॉजŊ 

įरट्जर ने इसे 'मै̋डोनालाइजेशन' की संǒा दी है। िजस Ůकार पिʮमी िवकिसत देशो ंमŐ फाːफुड चेन 

का Ůभाव है वही भारत जैसे देशो ंमŐ भी िवˑाįरत हो गया है। के.एफ.सी., मै̋डोनॉʒ, डोिमनो ंआिद 

का ʩापक Ůसार इस बात का Ůमाण है। 

4. भाषा पर Ůभाव : इȴरनेट, सोशल मेिडया तथा अɊ संचार के साधनो ंके सघन उपयोग एवं उनपर 

िनभŊरता ने भाषा पर गहरा Ůभव डाला है। यह बात सही भी है िक आज सूचनाओ,ं ǒान, मनोरंजन आिद 

की सीमाएं टूटती जा रही हœ और इɈोटेɉŐट टेली सेƃर' का िवकास हो गया है। फलˢŝप भाषाओ ं

के Ůयोग को िवकृत Šए हœ जैसे ठीक है की जगह के का Ůयोग। इसके अलावा भूमǷलीकरण से िवʷ 

मŐ भाषाओ ंकी संƥा भी घटती जा रही है। लोगो ंके आवागमन से एक जगह की भाषा दूसरी जगह वहां 

की भाषा मŐ िमल कर एक नया ˢŝप बना लेता है साथ ही इȴरनेट पर संवाद की भाषा संिƗɑ एवं 

अशुȠ हो गई है। ̾थािपत भाषाओ ंका ʩाकरण तथा उनकी शुȠता पर Ůितकूल Ůभाव पड़ा है। कई 

भाषाओ ंका िमŵण भी देखने को िमलता है जैसे िहȽी इंİƸश िमला कर िह̢गिलस का िवकास हो गया 

है िजसमŐ अंŤेजी एवं िहȽी भाषाओ ंका िमल जुला ˢŝप ʩवहार मŐ Ůचिलत है। 

5. पयाŊवरण िवरोधी उपभोƅ संˋृित : भूमǷलीकरण के कारण जो नई उपभोƅ संˋृित 

िवकिसत Šई है उसने असततीय उपभोग (unsustainable consumption) को बढ़ावा िदया है। हमारे 

दैिनक उपयोग मŐ आने वाली वˑुएं पयाŊवरण के िलए हािनकारक हो रही हœ जैसे ɘाİːक, ए.सी., 

वाहन, इलेƃŌ ोिनक के समानो ं का अȑिधक उपयोग आिद से वायुमǷल पर कुŮभाव पड़ रहा है। 

िवकिसत रा Ō̓ ो ंȪारा Ůाकृितक संसाधनो ंका अिधकािधक दोहन होता है जो इस बात से Ůमािणत होता है 

िक िवʷ के 6 Ůितशत आवादी वाला अमेįरका िवʷ के Ůाकृितक संसाधनो ंका 30 से 40 Ůितशत दोहन 

करता है। िवकिसत देशो ं Ȫारा फैलाये गये उपभोƅ संˋृित ने पयाŊवरण का खतरा बढ़ा िदया है। 

िजसका Ůभाव भारत जैसे देशो ंपर ˙ʼ देखा जा सकता है अʅीय वषाŊ, जलवायु पįरवतŊन तथा वैिʷक 

उˆा का कुŮभाव भारत झेल रहा है। 
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6. सामािजक मूʞो ंमŐ बदलाव : भूमǷलीकरण ने भारतीय समाज के मूʞो ंमŐ भी पįरवतŊन ला िदया 

है। एकल पįरवारो ं की संƥा मŐ वृİȠ, अंतजाŊतीय एवं अंतधŊमीय िववाह, एक दूसरे पर िवʷास का 

अभाव, आभासी िजȽगी पर िनभŊरता, परɼराओ ं का Ÿास, बुजुगŘ का ितरˋार सामािजकता का 

अभाव, मानवीय भवनाओ ं पर भौितक साधनो ं का वचŊˢ, इȴरनेट से िववाह आिद इसके ǜलंत 

उदाहरण हœ। सामािजक समरसता की जगह ʩİƅगत लाभ ने घर कर िलया है। 

7. वैिʷक समाज : भूमǷलीकरण के कारण संˋृितयो का Ţॉस संबंध एवं आदान Ůदान से 

ƸोबालाियǕ सोसायटी का िनमाŊण हो रहा है। सभी समाज अब एक दूसरे से अंतः िŢया कर रहे हœ तथा 

एक के सामािजक मूʞ दूसरे मŐ Ůवेश हो रहे हœ। आचार, िवचार, ʩवहार, उपभोग की वˑुए, संचर के 

साधन, दुįरयो ं का कम होना, सूचनाओ ं का वैिʷक ˑर पर ȕįरत Ůसार आिद ने पुरे िवʷ को एक 

समाज के ŝप मŐ िवकिसत कर िदया हœ। परȶु िनराशावािदयो ं का मत है िक भूमǷलीकरण के 

कुŮभाव Ǜादा हœ तथा आज भी हम एक वैिʷक समाज की और एक वैिʷक सरकार की कʙना नही ं

कर सकते। 

1980 से 1990 के मȯ देश मŐ राजनीितक, सामािजक, आिथŊक और सांˋृितक ˑर पर तेजी 

से पįरवतŊन Šए। साɽदाियकता और आतंकवाद देश मŐ गहरी पैठ बना चुके थे। ŵीमती इंिदरा गांधी की 

अपने ही सुरƗा किमŊयो ंके हाथो ंकी गई िनमŊम हȑा ने देशवािसयो ंको असुरƗा की भावना से भर िदया 

था। पंजाब, कʳीर और असम मŐ İ̾थित बेकाबू होने लगी थी। मानवीय जीवन-मूʞो ं का Ɨरण, 

űʼाचार, दिलतो ंऔर İ˓यो ंका शोषण चरम पर था। इसी समय आरƗण को लेकर देशभर मŐ आंदोलन 

Šए। जगह-जगह साɽदाियक दंगे भी Šए। 

1985 मŐ नई सरकार बनी तो उसका झुकाव अमेįरका की तरफ बढ़ा। पँूजी व बाज़ार की सȅा 

के सामने राजनैितक सȅा झुकती नज़र आई। महंगाई से जनता कराह उठी। űʼाचार के मुȞे पर देश मŐ 

एक बार िफर से सȅा पįरवतŊन Šआ, िकंतु इस बार भी वह अपना कायŊकाल पूरा करने से पहले ही 

अंतिवŊरोधो ंसे Ťˑ होकर Ȱˑ हो गई। इस समय किवयो ंने मज़दूरो,ं िकसानो,ं दिलतो ंएवं İ˓यो ंकी 

िचंता की तथा अपनी किवता मŐ उनको समुिचत ̾थान िदया। इस दशक मŐ कई अɊ किव भी उभरे, 

िजनमŐ कुमार अɾुज, एकांत ŵीवाˑव, बūीनारायण, िनलय उपाȯाय, बोिधसȕ, काȑायनी, 

अनािमका, गगन िगल, तेजी Ťोवर, िनमŊला गगŊ आिद के नाम सʃानपूवŊक िलए जा सकते हœ। 

बीसवी ंसदी का अंितम दशक काफी महȕ रखता है, Ɛोिंक यह भारी उथल-पुथल का समय 

रहा। इसी समय सोिवयत संघ का िवघटन Šआ। पूवŎ यूरोप के देशो ंसे कʄूिनː शासन समाɑ होने 

लगा और अफगािनˑान की İ̾थितयाँ भी बदलने लगी।ं दुिनयाभर मŐ अमेįरका का वचŊˢ बढ़ने लगा। 

ईराक पर आŢमण िकया गया। इन सारी İ̾थितयो ं मŐ िवचारधारा के ˑर पर एक बहस िछड़ गई, 

िजसमŐ साʄवादी िवचारधारा के लोगो ंको जबरदˑ तकŊ -िवतकŊ  से गुजरना पड़ा। लीलाधर मǷलोई ने 
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िलखा है : ‘‘दरअसल 1990 मŐ ŝस मŐ जो Šआ, वह िवचारधारा का नही,ं Ůशासिनक ʩव̾था का 

िवघटन था, िजसे ‘Ƹा˘ोˑ’ के नाम पर होने से अिधक जानबूझकर सʁव िकया गया। िहंदी 

की किवता तब मूलतः  Ůगितशील और जनवादी थी। उसका ˢर Ůखर था। उसमŐ वैचाįरक, 

राजनैितक चेतना का आवेग था, िजसे हम Ůितरोध की भाषा मŐ पढ़ रहे थे। वह यकीनन मंद पड़ 

गया। …..सोिवयत संघ के िवघटन के बाद इन किवयो ंमŐ भी काʩ ˢर का बदलना देखा जा 

सकता है। दरअसल उƅ िवघटन के बाद इनके ˢर खासतौर पर आलोक धɋा, राजेश जोशी, 

अŜण कमल मŐ वह आवेग और ताप कम Šआ जो पूवŊ मŐ िवȨमान था। इन किवयो ंने भी जीवन, 

समाज और Ůकृित के उन िववरणो ंकी तरफ देखना शŜ िकया जो नवŐ दशक के किवयो ंमŐ आ 

रहा था।’’1 

आिथŊक उदारीकरण तथा भू-मǷलीकरण से दुिनयाभर मŐ मुƅ बाजार ʩव̾था Ůचिलत हो 

गई। इससे बाज़ार ने अपनी ̾थानीयता खोकर वैिʷक ˢŝप Ťहण करना शुŜ कर िदया। Ƹोबल 

माकő ट की वˑुएँ सवŊũ पŠँचने लगी।ं इसका Ůभाव हमारी संˋृित और सािहȑ पर भी पड़ना 

ˢाभािवक है। इस सɾɀ मŐ Ůो. अŜण होता ने िलखा है : ‘‘भू-मǷलीकरण के नाम पर अपने 

उदाȅ सांˋृितक वैिवȯ को समाɑ करने की भी सािजश रची जाने लगी। एक ही तरह के 

खान-पान, वेश-भूषा, भाषा, जीवन-पȠित आिद को आगे बढ़ाते Šए भू-मǷलीकरण ने 

‘भारतीयता’ को उखाड़ फŐ कने का भी षǰंũ रचा है। फलˢŝप, हमारी जीवन-शैली गहरे ŝप 

से Ůभािवत हो रही है। ʩथŊ के चमक-दमक के सामने हमारे पुराने सामािजक और सांˋृितक 

मूʞ बािधत हो रहे हœ। एक नई संˋृित पनप रही है …… उपभोƅा संˋृित, इसमŐ सब कुछ 

खरीदा-बेचा जा सकता है। मनुˈ भी एक Ůोडƃ माũ है। मानवता खतरे मŐ है।’’2 

भू-मǷलीकरण, बाजार, िनजीकरण, शहरीकरण के हमारे जीवन पर Ůभाव का िचũण 

समकालीन किवयो ंने अपनी किवताओ ंमŐ बŠत ही खूबसूरती के साथ िकया है। Ůमोद वमाŊ की िलखी 

किवता की कुछ पंİƅयाँ Ůˑुत हœ : 

 

“ितमंिजले इमारत मŐ बदल गया तालाब 

गोदाम मŐ तालाब पर घर 

बन कर उंची बोली वाला 

बरमी िटɾर के टſर का 

                                                           
1 मǷलोई, लीलाधर . िदसɾर, 2012 . नवŐ दशक के पूवŊवतŎ किवयो ंमŐ धुर लोक उस तरह से नही था . पृ. सं.- 16 
2 होता, Ůो.अŜण . िदसɾर, 2012 . िहंदी किवता का समकालीन पįर̊ʴ और िजतेȾ . पृ. सं.- 94 
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ए-वन कूप 

अपनी िशनाƢ खो बैठा है 

सामाŝमा भी 

बŠत कुछ 

मेरी और सʁवतः  

इनकी 

उनकी 

और आपकी भी तरह।“1 

 

बीसवी ंसदी के अंितम दशक मŐ कई पीढ़ी के किव समकालीन िहंदी काʩ पįर̊ʴ मŐ सिŢय 

िदखे। इस समय मुƥ ŝप से िजन किवयो ं को पहचान िमली, उनमŐ सवŊŵी पवन करण, Ůेमरंजन 

अिनमेश, संजय कंुदन, नीलेश रघुवंशी, तुषार धवल, जय Ůकाश मानस, डॉ. वंदना कŐ गरानी, जया 

जादवानी, संजीव बƧी, नीलू मेघ, िवजय िसंह (जगदलपुर), Ůदीप िजलवाने आिद के नाम सʃानपूवŊक 

िलए जा सकते हœ। 

इſीसवी ं सदी का पहला दशक तथा दूसरे दशक के Ůारंिभक कुछ वषŊ बीसवी ं सदी के 

अंितम दशक की Ůवृिȅयो ंका थोड़ा-बŠत िवˑार ही है। भू-मǷलीकरण, बाजारवाद, उपभोƅावाद, 

बेरोजगारी, दहेज, ˓ी-पुŜष सɾɀ, आतंकवाद, űʼाचार, साɽदाियकता, अवसरवाद की सम˟ा 

आज भी बदˑूर जारी हœ। िदन-Ůितिदन बढ़ रहे टी.वी. चैनल, मोबाईल, क̱ɗूटर, ई-मेल, ɰॉग और 

फेसबुक ने संˋृितयो ंका घालमेल करके रख िदया है। आजकल टी.वी. चैनल सˑी लोकिŮयता अिजŊत 

करने और अपनी टी.आर.पी. बढ़ाने के िलए घिटया और सनसनीखेज कायŊŢमो ंका सहारा ले रहे हœ। 

इन चैनलो ंमŐ फूहड़ तथा िȪ-अथŎ शɨो ं के Ůयोग वाली किवताएँ पढ़कर कुछ जुगाड़ू और नामचीन 

किव सािहȑ के मठाधीश बने बैठे हœ। 

 

 

 

 

                                                           
1 वमाŊ, Ůमोद . सामाŝमा और अɊ किवताएं, Ůमोद वमाŊ समŤ-3 . पृ. सं.- 321 
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5.1. आिथŊक Ůभाव 

  वतŊमान समाज मŐ अथŊ की महȕपूणŊ भूिमका है। आज अथŊ के माȯम से įरʱे बनने लगे हœ। 

ʩİƅ िकसी के साथ įरʱा तभी जोड़ता है, जब सामने वाला ʩİƅ उसके बराबर का हो। यिद वह 

बराबरी का न हो तो įरʱा Ɛा उससे बात और दुआ-सलाम तक नही ंहोती। इसी से ˙ʼ होता है िक 

समाज मŐ रहने वाले हर एक इंसान के िलए अथŊ का होना िकतना आवʴक है। ǒानचȾ गुɑ कहते 

हœ- ‘‘आज के जीवन मŐ पįरʩाɑ जिटलताएँ अथŊमूला हœ। ʩİƅ अपने चतुिदŊक आिथŊक दबावो,ं 

अनुभवो ं एवं िविवध संगित-िवसंगितयो ं के मȯ से यातनापूणŊ याũा तय कर रहा है। देश की 

अथŊʩव̾था, संŢमणकाल के िविवध संदभŒ से गुजर कर रा Ō̓ ीय िवकास की ओर गितशील हœ 

आज देश अपने पुनः  िनमाŊण मŐ ʩˑ है। जब तक देश की गरीबी जनता को पेट भर भोजन, तन 

ढँकने को व˓ और रहने को मकान नही ंिमलता, तब तक उसके जीवन मŐ आशा-उʟास का 

Ůʲ ही नही ंउठता।’’1 इससे ˙ʼ होता है िक आिथŊक जिटलताओ ंके कारण ʩİƅ का जीवन िकतना 

ũासद, घुटनशील एवं पीड़ादायक है। आम आदमी के िलए दो वƅ की रोटी न जुटा पाना, रहने के िलए 

मकान का न होना एवं तन ढँकने के िलए कपड़ो ंका न होना िकतनी बड़ी िवडंबना है। 

  समकालीन किवताओ ंमŐ किवयो ंने आम आदमी की आिथŊक पीड़ाओ ंका िचũण यथाथŊता के 

साथ िकया है। साथ ही आम आदमी के दुख-ददŊ , वेदना, आकांƗाओ ंका मािमŊक िचũण किवताओ ंमŐ 

देखा जा सकता है। एक ओर किवयो ं ने किवताओ ंमŐ पँूजीवादी, सामंतवादी, जमीदंारी, उȨोगपितयो,ं 

राजनीितǒो ंएंव अɊ शोषक वगŊ के Ůित िवūोह की ǜाला धधकती िदखलाई पड़ती है, तो दूसरी ओर 

िकसान, मज़दूर, िनɻवगŊ, िनɻ-मȯवगŊ, बेरोजगार, धोबी, मोची आिद आम आदमी को अपने ही जन-

ज़मीन से बेदखल कर उɎŐ मज़दूरी करने के िलए शहरो ंएवं महानगरो ंकी ओर पलायन करने के िलए 

िववश करने वालो ं के Ůित भी िवūोह के ˢर ˙ʼ झलकते हœ। आम आदमी इतने दिमत, शोिषत, 

पीिड़त एवं मज़बूर होते हœ िक उनमŐ अपने ˢािभमान के िलए, अपना हक पाने के िलए लड़ने और संघषŊ 

करने की िहʃत नही ं जुटा पाते। िकंतु आज इस घुटन, संũास, छटपटाहट आिद िवडंबनाओ ं को 

खुलकर चुनौित दे रहे हœ। इस समय के सभी रचनाकारो ं ने आम आदमी की आिथŊक पीड़ाओ ं का 

मािमŊकता एवं यथाथŊता के साथ िकया है। एक ओर वे हमेश आम आदमी के साथ दया, कŝणा एवं 

सहानुभूित का भाव Ůकट करते Šए उनके साथ खड़े िदखलाई पड़ते हœ और दूसरी ओर शोषक वगŊ के 

Ůित िवūोह की भावना ˙ʼ ŝप से देखी जा सकती है। 

वतŊमान समय मŐ įरʷतखोरी, कालाबाजारी, मुūा˛ीती, चोरबाजारी और űʼाचार आिद ने 

आिथŊक सम˟ाओ ंको और अिधक बढ़ाया है, िजसके कारण िनम-मȯ वगŊ और िनɻ वगŊ की जनता 

घुन की तरह िपस रहा है। समकालीन िहंदी किवयो ं ने इन सम˟ाओ ं से जूझ रहे आम आदमी की 

                                                           
1 गुɑ, ǒानचȾ . 2015 . ˢातंȒोȅर िहंदी उपɊास और Ťाम-चेतना . पृ. सं. 140 



समकालीन िहंदी किवता : आिथŊक - राजनीितक पįर̊ʴ 

 

312 
 

पीड़ाओ ं का िचũण मािमŊकता के साथ िकया है। िनधŊनता आम आदमी के िलए एक अिभशाप है। 

आिथŊक तंगी मŐ जीवन-यापन कर रहे आम आदमी की इǅा है दो वƅ की रोटी, िकंतु उɎŐ दो वƅ की 

रोटी नसीब नही।ं रोटी, कपड़ा, मकान के िलए उɎŐ शोषक एवं सामािजक षड़यंũो ंके िवŝȠ लड़ना 

एवं संघषŊ करना उनकी िनयित बन गई है। 

धूिमल की किवताओ ंमŐ आिथŊक अभाव से जूझता आम आदमी की पीड़ाओ ंको महसूस िकया 

जा सकता है। किव ने अथŊ के अभाव मŐ Ťिसत, पीिड़त जनता की पीड़ा को इस Ůकार ʩƅ िकया है : 

 

‘‘चैके मŐ खोयी Šई औरत के हाथ 

कुछ भी नही ंदेखते। वे केवल रोटी बेलते हœ 

और बेलते रहते हœ। 

एक छोटा सा जोड़-भाग। 

बड़कू को एक/छोटकू को आधा। 

परबȅी-बालिकशुन आधे मŐ आधा। कुल रोटी छै।’’1 

 

उदय Ůकाश की ‘वैरागी आया है गाँव मŐ’ किवता मŐ किव ने िनɻ एवं सवŊहारा वगŊ की 

आिथŊक अभाव के कारण िवपɄता दįरūतापूणŊ जीवन-यापन कर रहे आम आदमी का िचũण िकया गया 

है। आिथŊक अभाव के कारण रोटी-रोटी के िलए तरसते, तड़पते, िबलखते, įरįरयाते आम आदमी की 

पीड़ा िदनो-ंिदन बढ़ती जाती है। कई िदनो ंसे उनका चूʥा नही ंजला। इन िवषमताओ ंसे जूझते आम 

आदमी का िचũण इस Ůकार करते हœ- 

 

 

‘‘जहाँ तुʉारा चूʥा ठंडा पड़ा है। 

पतीली औधंी धरी है और पाँच िदन की भूखी कानी कुितया 

जहाँ सो रही है। पाँच िदन की बुझी राख पर।’’2 

 

बढ़ती मँहगाई ने आम आदमी की कमर तोड़ दी है। शोिषत, दिमत वगŊ इन सम˟ाओ ं से 

Ůितिदन जूझ रहा है। गरीबी, दįरūता से हर एक आम आदमी संघषŊ करते थक चुका है। उसके कदम, 

पग लड़खड़ा उठे हœ। मँहगाई ŝपी डायन, अजगर उसके अİˑȕ को लीलना चाहता है। इन 

सम˟ाओ ंसे जूझती मȯमवगŎय जनो ंकी मािमŊक पीढ़ा का बयान नरेȾ गौड़ अपनी ‘उसकी एक रात’ 

                                                           
1 पाǷेय ‘धूिमल’, सुदामा Ůसाद . 1977 . कल सुनना मुझे: िकˣा जनतंũ . धूिमल: पृ. सं. - 16 
2 Ůकाश, उदय . 1984 . अबूतर-कबूतरः  वैरागी आया है गाँव मŐ . पृ. सं.- 16 
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किवता मŐ करते हœ। सलीम खान की ‘इलमदीन’ किवता मŐ एक मेहनतकश मज़दूर की आिथŊक अभाव 

की कथा का िचũण िकया गया है। मज़दूर जी-जान लगाकर मेहनत करता है, परंतु उसे सेठ Ȫारा उिचत 

मज़दूरी नही ं िमल पाती है, िजसके कारण उसका पूरा पįरवार भूखे-ɗासा, अभावŤˑ जीवन ʩतीत 

करता है। इस तरह का जीवन जीना उनकी िनयित बन गई है। आिथŊक अभाव के कारण आम आदमी 

का जीवन अशांित, कलहपूणŊ, तनावŤˑ, छोटी-छोटी बातŐ मŐ आपसी मन-मुटाव, झगड़ा आिद का 

वातावरण पįरवार मŐ बढ़ता गया। 

ˢातंȒोȅर काल मŐ उȨोगो ंकी ̾थापना िनजी और सरकारी दो ŝपो ंमŐ Šई। यȨिप िनजी Ɨेũो ं

पर िनयंũण सरकारी था तथािप कालाȶर मŐ इन Ɨेũो ं पर सरकारी िनयंũण के ̾थान पर पंूजीवादी 

ʩव̾थापको ंऔर पंूजीपितयो ंका दबाव बढ़ गया। िनजी Ɨेũो ंमŐ űʼाचार और बेईमानी से उपलɩ ऐʷयŊ 

को ही समकालीन जीवन मŐ सवŖपįर ˢीकार िलया गया। इस काल मŐ पंचवषŎय योजनाओ ंसे संबȠ 

बड़ी-बड़ी योजनाओ ंका िनयोजन Šआ, पर इन योजनाओ ंसे भी उǄवगŊ ही समुɄत Šआ। िवदेशी पंूजी 

के सहयोग से देशी-िवदेशी Ůितʿानो ंके उȋादन वृİȠ तो Šई, परȶु उपयोग और उपभोग के ˑर पर 

बेईमानी ने भारतीय अथŊʩव̾था को िवŵंृखिलत ही िकया और देश िवदेशी ऋणो ंपर आिŵत हो गया। 

जमीदंारी Ůथा के उɉूलन सामुदाियक िवकास के कायŊŢमो,ं हįरत कांित के Ůयासो ं कुटीर धंधो ंकी 

̾थापनाओ,ं िसंचाईं की सुिवधाओ ंएवं पįरवहन साधनो ंसे Ťामीण जीवन की आिथŊक İ̾थित समुɄत तो 

Šई लेिकन पंूजीवािदयो ंȪारा ŵिमक शोषण और एकािधकार की भावना के कारण समाज मŐ आिथŊक 

अȶराल और अिधक भयावह İ̾थित तक पŠँच गया। बढ़ती Šई बेतरतीब जनसंƥा और ʩावसाियक 

ढंग की िशƗा की कमी ने देश की आिथŊक İ̾थित को जजŊर कर िदया। यȨिप देश मŐ वैǒािनक िशƗा, 

कृिष उȨोग की िशƗा, Ůौढ़ िशƗा, पũाचार पाǬŢम के ŝप मŐ िशƗा का Ůसार Šआ है लेिकन, 

िशिƗत युवको ं के अनुपात मŐ रोजगारो ं की ʩव̾था न होने के कारण बेरोजगारी एक गʁीर संकट 

बनकर खड़ी हो गई। 

आिथŊक जजŊरता से जजŊįरत आम आदमी ने, झुƨी-झोपिड़यो ंके दुगŊɀपूणŊ माहौल मŐ साँस लेते 

मजदूरो ंने बेरोजगारी के दंश से दंिशत युवको ंकी भीड़ ने सामािजक असुरƗा के एहसास से संũˑ युवा 

मानिसकता और सांˋृितक संˌमण के भयावह संकट ने समकालीन किवता की पृʿभूिम को िनिमŊत 

िकया। इस Ůकार सन् 1960 के आसपास का काल भारतीय जनमानस के जबरदˑ मोहभंग का काल 

है। संभािवत योजनाओ ंके िŢयाɋयन के अभाव मŐ युवा पीढ़ी की समˑ आकांƗाएँ धूिमल हो उठी।ं 

űʼ राजनीितǒो,ं įरʷतखोर अिधकाįरयो,ं आȏपोषी उȨोगपितयो,ं सुिवधाभोगी कामगरो ं के बीच युवा 

पीढ़ी को वे तमाम वैसाİखयाँ अनगŊल और असामािजक लगी,ं िजनके सहारे उसे चुनौितयो ंको झेलते Šए 

अŤसर होना था । 

देवताले की किवताओ ंमŐ समूची ʩव̾था के İखलाफ आवाज उभरकर आती है। िकȶु देवताले 

अपनी आवाज समाज और राजनीित की ओर अिधक मुखįरत करते हœ। वह गȽी राजनीित और समाज 
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ʩव̾था को खȏ करना चाहते है िजस समाज मŐ मानवीय įरʱे खȏ हो चुके हœ, जहाँ मानवता समूची 

पशुता मŐ बदल गयी है ऐसे समाज के Ůित किव आŢोश करता है, किव अपने समाज मŐ िवषमता को 

नही ं देखना चाहता, वह िवषमता खȏ करना चाहता है। 'भूखǷ तप रहा है' किवता मŐ सूदखोरी 

महाजनी Ůथा का िजŢ िकया गया है। सूदखोर महाजन अȑाचार करते हœ। उɎŐ काम करने के बाद भी 

उनका मेहनताना नही ंदेते, इतना होने के बावजूद भी यह समाज िफर से महाजन के यहाँ गुलाम बनकर 

रहना चाहते हœ। काʩ नायक िũभुवन यह सब अपनी आँखो ंसे देखता है। भूख की सम˟ा इस वगŊ की 

Ůधान सम˟ा है, िकȶु इसे हल कराना इस वगŊ के िलए इतना आसान नही।ं इस भूख का फायदा लेकर 

महाजन इनका शोषण करते हœ, और यह समाज िशकार हो जाता है : 

 

"िशकारी कुȅो ंके हाथो ंमŐ 

मशीनŐ और चेहरो ंकी लगामŐ है 

पसीने और भूख पर उनके दातो ंके िनशान हœ 

और वे इस वƅ बड़ी सफाई से 

घर को छाया 

छाया को पेड़ 

और पेड़ को धरती से जुदा कर रहे हœ 

चेहरे घर और घर शहर से 

दूर भाग रहे हœ 

िशकारी कुȅो ंकी छायाएँ 

इस तरह घर को जंगल 

और आदमी को ठंूठ बना रही है।"1 

 

िũभुवन समाज को जागृत करता है। इस समाज मŐ दूसरा वगŊ सूदखोर महाजनो ं का है, जो 

समाज मŐ गȽगी भी फैलाते हœ। ये महाजन िनɻ तथा मȯ वगŊ का शोषण करते हœ, उस वगŊ की युवितयो ं

को अपनी वासना का िशकार बनाते हœ : 

 

"नंगे पैर बटोरती लड़िकयाँ गोबर 

सूद पर सूद नोचंते महाजन 

कहकर िगरते माँस लोथड़ो ंके पेड़ 

औरतŐ िनपट नही ंपाती उनसे 

                                                           
1 देवताले, चंūकांत . भूखंड तप रहा है . पृ. सं.- 77 
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खून खǄर की अȶहीन कथाएँ।"1 

 

इन पंİƅयो ंमŐ महाजनो ंके करतूत साफ जािहर होते हœ। िũभुवन जानता है, अपने समाज की 

जहर की गांठ कहाँ है। और ऐसी कौन सी चीज है िक आदमी पशुता मŐ बदल जाता है : 

 

"Ɋायधीशो ंके शɨ और बजट के 

दˑावेजो ंसे लेकर 

थाली की रोटी और तन को ढकते कपड़ो ं

तक के बीच 

वे कौन-सी चीजŐ हœ 

जो आदमी को आदमी नही ंरहने देती।"2 

 

आिथŊक उȋीड़न को भी आज के किव ने किवताओ ंका िवषय बनाया है। आिथŊक उȋीड़न की 

बात करते Šये किव ने मुƥ ŝप से सवŊहारा वगŊ की ही बात की है। उसने िकसानो ंऔर मजदूरो की 

बात करते Šये इसी तȚ को ˙ʼ करने का Ůयास िकया है िक इनका िविभɄ Ůकार से शोषण और 

उȋीड़न होता है। आज का किव मानता है िक जीवन की मूलभूत आवʴकताओ ंके िलये छटपटाते वगŊ 

Ȫारा किठन पįरŵम के बाद भी ʩापारी और महाजनी हथकǷो ंका िशकार होकर खाली हाथ घर 

लौटना उȋीिड़त हो जाना ही है। ऐसे वगŊ की काम िमलने की और फसलŐ पकने की खुशी Ɨिणक ही 

होती है Ɛोिंक समृİȠ तो आरामतलब हाथ ले जाते हœ और मेहनती हाथो ंमŐ आती है मंदहाली और 

खालीपन। इस तȚ को एक समकालीन किव का िनɻ काʩांश आधार Ůदान करता है : 

 

“मगर बŠत कम देर तक 

तुʉŐ खुश रख पाती हœ फसलŐ 

पूरा का पूरा इɎŐ मािलक के यहां पŠंचाकर 

तुम बस केवल अपनी थकान के साथ 

वािपस होते हो”3 

 

इन पİƅयो ं Ȫारा आिथŊक उȋीड़न और शोषण का िचũ Ůˑुत करने के साथ-साथ किव 

परोƗ ŝप से एक Ůʲ भी सामने रखता है िक बुरे िदनो ंको दूर करने के िलये मनुˈ किठन पįरŵम को 

                                                           
1 देवताले, चंūकांत . भूखंड तप रहा है . पृ. सं.- 42 
2 देवताले, चंūकांत . भूखंड तप रहा है . पृ. सं.- 48 
3 कʴप, मदन . लेिकन उदास है पृțी . पृ. सं.- 25 
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सिदयो ंसे अचूक अ˓ मानता आया है, परȶु तब वह Ɛा करे जब किठन पįरŵम के बाद भी मंदहाली 

बढ़ती जाये? समकालीन किवता मŐ ऐसे भी काʩ िचũ िमल जाते हœ िजनमŐ किव िकसी चįरũ के माȯम 

से आिथŊक उȋीड़न की पराकाʿा को तो रेखांिकत करता ही है साथ ही समसामियक संदभŘ को किवता 

मŐ समेटता Šआ कुल सवाल भी उठाता है। इस संदभŊ मŐ हम नागाजुŊन की किवता 'तेरी खोपड़ी के 

अȽर' और उदय Ůकाश की 'सुराही' किवता का िवशेष ŝप से िजŢ करना चाहेगे। पहली किवता का 

िनɻिलİखत काʩांश : 

 

“अपना įरƕा लेकर 

Ůेम Ůकाश जा रहा था 

और हम दोनो ं

िमनटो ंउसे जाते Šये 

देखते रहे... 

यो ंतो वो कʟू था 

कʟू įरƕावाला 

यानी कलीमुȞीन.... 

मगर अब वो 'परेम परकास' 

कहलाना पसंद करेगा.... 

कलीमुȞीन तो भूख की भǧी मŐ 

खाक हो गया था।“1 

 

यािन आिथŊक उȋीड़न की पराकाʿा का हल एक साधारण įरƕावाले को धमŊ पįरवतŊन मŐ (या 

नाम पįरवतŊन मŐ) िमला जो उसने उसे झट अपना िलया। किव के अनुसार आिथŊक उȋीड़न से बचने के 

िलये एक आम आदमी धमŊ तक को भी कुछ नही ंसमझता, दूसरे परोƗ ŝप से किव इस किवता मŐ यह 

सवाल भी उठा गया है िक Ɛा कभी-कभी आिथŊक उȋीड़न और मंदहाली का कारण धमŊ भी बन जाता 

है?  इसी सदभŊ मŐ उदय Ůकाश की 'सुराही का िजŢ िकया जा सकता है िजसमे परमेसर ठेकेदार के 

िलये सुरािहया तैयार करता है, अपनी कला से ठेकेदार को लाभ पŠँचाता है और अपने िलये मुİʭल से 

दो रोटी का जुगाड़ कर पाता है। आज की किवता के संदभŊ मŐ यह बात िनशंक भाव से कही जा सकती 

है िक आिथŊक उȋीड़न का दंश झेलते िजन चįरũो ंया वगŘ को समकालीन किव ने उठाया है उनके Ůित 

सहानुभूित रखते Šये परोƗ ŝप से कुछ Ůʲ भी पाठक समाज के सामने रख िदये हœ। इसी िदशा मŐ 

िनɻिलİखत काʩांश भी देखा जा सकता है : 

 
                                                           
1 नागाजुŊन . 1984 . Ůितिनिध किवताये ँ. राजकमल Ůकाशन, िदʟी . पृ. सं.- 44/45 
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“िचमिनयो ंसे धंुआ िनकल रहा है.... 

यह सबूत है िक मशीनŐ चल रही हœ 

और हर सांस के साथ 

हिǭया गल रही हœ।“1 

 

हिǭयां गलाने के बावजूद, जी-तोड़ मेहनत के बाद भी İ̾थित मŐ कोई सुधार नही ं है, Ɛो ं है 

ऐसा? यह Ůʲ किव नही ं करता परȶु पाठक संभवतः  किवता पढ़ने के बाद सोचता है- यह कैसी 

ʩव̾था है िजसमŐ अमीर िनयिमत ŝप से अमीर और गरीब िनरȶर गरीब होता जाता है? ऐसा नही ंहै 

िक इन सारे सवालो ंको आज के किव ने मज़दूरो ंऔर िकसानो ंके संदभŊ मŐ ही उठाया है समकालीन 

किव ने Ůȑेक उȅ ʩİƅ, वगŊ या चįरũ के संदभŊ मŐ इन Ůʲो ंको उठाया है जो िकसी न िकसी ŝप मŐ 

आिथŊक उȋीड़न का दंश झेल रहा है। यािन िकसान मजदूर के अितįरƅ साधारण नौकरीपेशा वगŊ के 

संदभŊ मŐ भी आज के किव ने इन Ůʲो ंपर िवचार िकया है, िजसका िक कुछ िजŢ हमने पीछे मȯवगŊ के 

अȶगŊत िकया था। समकालीन किव Ȫारा नौकरीपेशा वगŊ को आिथŊक उȋीड़न के संदभŊ मŐ किवता का 

िवषय बनाने के कारण हœ। चौतरफा ̊िʼपात करने के बाद शायद वह अनुभव करता है िक इस वगŊ 

Ȫारा िकये गये आिथŊक िवपɄता का सामना करने के िलये िनरȶर कायŊ, साधनो ंको जुटाने की हरचȽ 

कोिशशŐ, पįरवार को खुिशयो ंके करीब लाने के Ůयȉ, कुछ देर तनाव मुƅ होकर जीने के Ůयȉ देह 

मारकर भी सफल नही ंहोते। नौकरीपेशा वगŊ ʩव̾था और Ůशासन की चſी मŐ िपसता Šआ िदन-ब-

िदन आिथŊक संकट मŐ संिलɑ होता जा रहा है। इसिलये िविभɄ संदभŘ मŐ नौकरीपेशा वगŊ आज की 

किवता मŐ िवȨमान है। 

राजनीितक, आȶįरक एवं आिथŊक उȋीड़न के संदभŊ मŐ उƅ उद्धृत काʩांशो ंके अितįरƅ 

और भी अनेक ऐसी समकालीन िहȽी किवतायŐ हœ िजनको उƅ संदभŊ मŐ देखा जा सकता है, जैसे उदय 

Ůकाश की 'िपता', 'बेलाडील', 'सरकार', 'गेम सŐचुअरी', 'बहेिलये', 'पƗी', 'तूअर,' 'महापुŜष',' नवल 

शुƑ की 'आदमी की सुगɀ', 'यह मेरा ˢर है', 'ईʷर की उपİ̾थत मŐ', िũलोचन की 'उनका हो जाता 

šँ', 'भीख मांगते उसी िũलोचन को देखा’, नागाजुŊन की 'तेरी खोपड़ी के अȽर', 'Ţंदन भी भा सकता 

है',' संजय चतुवőदी की 'एक िदन', 'बड़े आदमी का युग', 'शाİȶ के कबूतर', 'पैसे के दांत', 'कचनजंघा',' 

ऋतुरात की 'सुबह और उसका चेहरा', 'अशƅ जनपद आिद िवशेष ŝप से उʟेखनीय है। 

अȶ मŐ यह उʟेख करना भी समीचीन होगा िक आज की किवता राजनीितक, आȶįरक और 

आिथŊक पहलूओ ं पर उȋीड़न के संदभŊ मŐ इसिलये केİȾत रही है Ɛोिंक आज जीवन को Ůभािवत 

करने वाले और जीवन ˑर का िनधाŊरण करने वाले महȇपूणŊ पƗ यही कहे जा सकते हœ। समकालीन 

                                                           
1 वंȨोपाȯाय, Ůणव कुमार . नƛलबाड़ी . पृ. सं.- 10 
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किवता के अनुशीलन के बाद एक और बात भी सामने आती है िक आज के किव का उȞेʴ केवल 

उȋीड़न को रेखांिकत करना नही ंबİʋ िकसी न िकसी Ůकार से उȋीिड़त को जागृत करना भी रहा है 

और उसे इस İ̾थित से िनकालने के िलये संघषŊ की ओर Ůेįरत करना भी रहा है। इसीिलये संघषŊ भी 

समकालीन किवता की िवशेषता माना जाता है। 

एक समकालीन आलोचक िलखते हœ िक, "समकालीन किवता जीवन के संघषŊ और सौȽयŊ की 

किवता है। जीवन के वाˑिवक सौȽयŊ की पहचान ही संघषŊ की Ůेरणा देती है, Ɛोिक तभी पता चलता 

है िक जीवन की िकस सुȽरता से िवİǅɄ होने के कारण मेहनतकश जनता का जीवन दुः ख कʼ से 

बोिझल है। उपभोƅावादी समाज मŐ जनता जीवन की उस सुȽरता से िवİǅɄ कर दी जाती है, िजसे 

यह खुद अपने हाथो ंरचती है। ऐसे समाज मŐ वैǒािनक और ŮौȨोिगक उपलİɩयो ंका िनयोजन िजतना 

अिधक होता है, िवİǅɄता बोध बढ़ जाता है। Ǜो-ंǛो ं िवİǅɄता बोध बढ़ता है ȑो-ंȑो ं संघषŊ की 

भावना तीŴ होती जाती है। कहना होगा िक आज आदमी के जीवन 

आज की किवता जब आिथŊक संघषŊ की बात करती है तो सवŊŮथम उसकी ̊िʼ खेितहर और 

ŵिमक वगŊ पर जाती है। िकसान और मजदूर की आिथŊक मदहाली, उनके पįरवाįरक और सामािजक 

संघषŊ, उनका शोषण और मूलभूत जŝरतो ंके िलये जी तोड़ मेहनत आिद आज की किवता मŐ िवशेष 

ŝप से िमलते हœ। इसके अितįरƅ ƑकŊ पेशा जैसे िनɻ मȯवगŎय और दूसरे छोटी-मोटी नौकरी करने 

वाले लोगो ंका आिथŊक संघषŊ भी समकालीन किवता मŐ िवषय के ŝप मŐ िमलता है। हालांिक यहाँ यह 

Ůʲ उठ सकता है िक इन सबके साथ Ɛा समकालीन किव की सहानुभूित आȶįरक और सǄी है? 

"दरअसल सवŊहारा पर िलखने से ही किवता सवŊहारा की या जनवादी नही ंहो जाती। देखना 

होगा, कही ंसवŊहारा का औȨोिगक माल की तरह उपयोग तो नही ंहो रहा। सवŊहारा देशवािसयो ं

के संघषŊ रोज-रोज के ताǽािलक और दूरागत उȞेʴो ंवाले ʩापक संघषŊ का अनुभव बतलाता 

है िक सामियक राजनीितक वातावरण मŐ तुरतफुरत काİȶ की सरल रेखा िवʷसनीय नही ं

रही।“1 यािन यह जाँचने पररखने की आवʴकता है िक सवŊहारा या उसके आिथŊक संघषŊ आिद को 

िवषय बना कर िलखी किवताओ ंमŐ सवŊहारा और उनका संघषŊ केवल िवषय के ŝप मŐ ही आये हœ। या 

उनके साथ किव िकसी ˑर पर संवेदनाȏक सɾɀ बनाने की कोिशश भी करता है। िफर उȅके बाद 

यह भी देखना होगा िक, "समकालीन किव के संवेदनाȏक बोध का धरातल िकतना यथाथŖɉुȕी 

है और उƅ यथाथŊ दशŊन िकतना तीŴ िचȶापूणŊ ? यथाथŊ दशŊन के साथ जुड़ी Šई यह िचȶा जब 

अपने वˑु संसार के दायरे मŐ ˢेत ˢिलयान, बाढ़ Ůकोप, भूख अकाल या िफर ɗार, लोक 

सहानुभूित के भावो ंको शािमल करती है तब देखना िसफŊ  यह है िक किव का मकसद कही ंहमे 

माũ ̊ʴ - तɉय करना तो नही ं है? Ɛा यह हमारी सुषुɑ सामािजक संवेदना को जमाकर 

                                                           
1 िसंह, वीरेȾ . समकालीन किवता : सɽेषण : िवचार : आȏकȚ . पृ. सं.- 84 
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िकसी नई भाव िदशा की ओर Ůवृȅ करना चाह रहा है?”1 समकालीन किव की सहानुभूित की 

सǄाई का िनणŊय और उƅ शंकाओ ंको िनवारण सɾɀी िवचार हम कुछ काʩाशो ंके अनुशीलन के 

बाद करŐ गे। सवŊŮथम खेत मजदूर के सɾɀ मŐ एक युवा किव की किवता का िनɻ काʩांश लेते हœ : 

 

“बीज तुʉारे कदम चूमते हœ 

बािलयां तुʉारी बातो ंमŐ खेलती हœ 

और अनाज की टोकįरयो ंको तुम 

लाडले बǄो ंकी तरह ढोते हो 

िफर भी भूखे रहते हो।“2 

 

यहां किव ने बीज, बािलयो ं और अनाज की टोकįरयो ं के साथ खेत मजदूर के सɾɀ की 

िशनाƢ करते Šये हैरानी इस बात को लेकर ज़ािहर की है िक इतना नज़दीकी और घिनʿ सɾɀ होने 

के बावजूद भी बेतरह अलगाव Ɛो ंहै? जब अनाज उसके हाथ मŐ है िफर वो अपनी भूख का इȶजाम 

Ɛो ं नही ं कर पाता? लाखो ं करोड़ो ं की भूख िमटाने वाला ˢयं Ɛो ं भूरवा है? यह सारे सवाल उƅ 

काʩांश मŐ किव ने ŮȑƗ नही ंउठाये हœ बİʋ उसने केवल खेत मजदूर के भूखा होने पर हैरानी ʩƅ 

की है और उसका यही आʮयŊपूणŊ लहज़ा पाठक को उƅ Ůʲो ंपर िवचार करने के िलये मजबूर सा कर 

देता है। लगभग इसी Ůकार का एक काʩांग और Ůˑुत है : 

 

“रचाओ िफर से 

यह माटी-आग-पानी का खेल 

छकाओ अपने पेट को 

िदलासा दो अपनी चुनमुन की सुबिकयो ंको 

बाज़ार के मुतािबक तैयार करो सुराही 

नही ंतो वह गŐडा-सा तंुिदयल 

टेढ़ा-मेढ़ा हाथी का बǄा ठेकेदार कहेगा- 

'परमेसुरा, बोल 

टेढ़ी कैसे हे 

सुराही की गदŊन ?”3 

 

                                                           
1 िसंह, िवजय बहादुर . जनकिव . पृ. सं.- 9 
2 कʴप, मदन . लेिकन उदास है पृțी . पृ. सं.- 25 
3 Ůकाश, उदय . सुनो कारीगर . पृ. सं.- 14 
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यहां मजदूर कारीगर की लगभग वही İ̾थित है जैसी िपछले काʩांश मŐ ˢेतमजूर की थी। 

मजूर-कारीगर को उसी तंुिदयल का डर है जो खेती मजदूर को अनाज छूने तो देता है खाने नही ंदेता। 

हमारे िवचार से यहा इस बात को ˙ʼ करना उिचत होगा िक यिद समकालीन किव ने िकसान-मजदूर 

वगŊ को या इनके संघषŊ को केवल िवषय के ŝप मŐ अथवा फैशन या चलताऊ मैनįरǚ के ŝप मŐ 

उठाया होता तो उसकी किवता को Ůवाह मŐ िलखी किवता कहा जा सकता था। परȶु हम देखते हœ िक 

आज के किव ने गुजर बसर के िलये आिथŊक सघषŊ से दो-चार होते लोगो ंके जीवन की बारीिकयो ंऔर 

पेिचदिगयो ंको बड़ी ही गहरी समझ के साथ पकड़ा है और उसने केवल िकसान या मजदूर को ही 

अपनी किवता का िवषय नही ं बनाया बİʋ हर उस ʩİƅ पर किव की ̊िʼ गई है जो जीवन की 

बुिनयादी जŝरतो ंसे विचत है और िजɎŐ इनको पूरा करने के िलये मजबूरी मŐ सघषŊपूणŊ जीवन ʩतीत 

करना पड़ रहा है। इनमŐ ितɬती औरतŐ भी हœ, डािकया भी, कǷƃर, िबजली सुधारने वाले, घरेलू 

नौकर और िनɻमȯवगŎय ƑकŊ  भी। कहना होगा िक आज के किव ने इन िवषयो ंपर महज किवतायŐ 

ही नही ंिलखी हœ बİʋ इनकी परेशािनयो ंको उसने सावŊजिनक परेशािनयाँ बनाने का Ůयास भी िकया 

है। उदाहरणाथŊ सȑपाल सहगल की िनɻिलİखत पİ̋ȅया ितɬती औरतो ंपर : 

 

“वे चीजŐ बेचती है 

और Ťाहक समझते थे 

िक वो भी एक चीज है 

और बेचती हœ 

अपने को 

मœने देखे 

कई रा Ō̓ ीय - सांˋृितक स̾थाओ ंको 

अपनी उसमŐ िलये लोग 

जहा जीने की मजबूरी दुकान लगाये बैठी थी”1 

 

यहां एक साथ तीन ̊िʼयां काम कर रही है पहली वह चबŎ चढ़ी ̊िʼ जो समझती है िक 'वे भी 

एक चीज हœ'- दूसरी किव की ̊िʼ िजसने यह िशनाƢ की, िक 'मजबूरी दुकान लगाये बैठी' है और 

तीसरी उस 'मजबूरी' की िजसके िलये हर Ťाहक एक गȽी गाली है, परȶु िफर अपने जीवन को गित 

देने के िलये उसे गȽी गाली को सुनना और िनभाना पड़ता है। सड़क बाज़ार हो, गली-मुहʟा या घर-

पįरवार जहां भी समकालीन किव को दिमत, Ůतािड़त, शोिषत चįरũ िमल है उसने उसके भीतर तक 

जाने समझने का Ůयास िकया है। यहां तक िक कही-ंकही ंउसने ऐसे चįरũो ंको केवल समझने-महसूस 

                                                           
1 िनमŖही, देश (सं.) . बाहर सब शांत हœ . पृ. सं.- 121 
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करने की कोिशश ही नही ंकी है बİʋ इनके िलये कुछ कर गुजरने की भी सोची है। जैसे िक इɬार 

रɬी की 'कǷƃर' किवता मŐ है : 

 

“तुम सारे िदन चलते रहे 

पर गये कही ंनही ं

तुम जीवन भर दौड़े 

पर रहे वही ंकी वही ं

हम Ɛा करŐ  

िक तुम मुˋराओ 

Ɛा करŐ  िक तुʉारी 

बǄी ˋूल जाये 

Ɛा करŐ । Ɛा करŐ  हम !”1 

 

इस Ůकार युवा किवयो ं के उƅ काʩांशो ं के अनुशीलन के बाद यह शंका ˢयमेव िनमूŊल 

लगने लगती है िक समकालीन किव ने दिमत और शोिषत वगŊ का िचũण और आिथŊक सघषŊ मŐ िनत 

जूझते लोगो ंका किवता मŐ वणŊन कही Ůचिलत मैनįरǚ के अधीन िकया है। उद्धृत काʩांश इस बात 

के Ůमाण हœ िक आज का लगभग Ůȑेक किव हˑगत िवषयो ंके Ůित पूरी तरह से ईमानदार रहा है 

यिद उƅ िवषयो ंके Ůित किव की ̾थूल और सतही ̊िʼ होती तो वह अपनी किवताओ को अथŘ की 

̊िʼ से इतने आयाम न दे पाता। इसमŐ सदेह नही ं िक बŠआयामी (अथŊ की ̊िʼ से) रचना की सृजना 

सतही समझ से नही ंहो सकती। कहा जा सकता है िक आज के किव ने जीवन संघषŊ मŐ जूझ रहे लोगो ं

के ̾थान पर ˢयं को रखकर उनका जीवन जीने का Ůयास िकया है, संभवतः  इसीिलये सɾंिधत िवषय 

इतने मािमŊक और िवचारणीय बन पड़े हœ। 

अथŊहीन राजनीितक योजनाओ ं ओर िनरथŊक Ůशासिनक िŢयाकलापो ं से बनने वाले देश के 

आिथŊक रेखािचũ का अनुमान लगाना किठन नही ंहै। भारत मŐ अथŊदशा के िनयिमत सुधार और िवकास 

की योजनायŐ तो िनत नयी बनी परȶु राजनीितक İ̾थित और सामािजक पįर̊ʴ यथावत् रहा। इन दोनो ं

िवरोधी बातो ंऔर देश के कणŊधारो ंकी पिʮम के Ůित िव˝यकारी ̊िʼ ने उɎे पाʮाȑ देशो ंके िवकास 

की लीक का अनुसरण करने पर मजबूर कर िदया। आज तक िवचारवान कहे जाने बाले उस समय को 

सȅाŝढ़ नेताओ ंके मİ̽तʺ मŐ यह बात नही ंआयी िक पिʮमी देश सरमायेदार और पँूजीबŠल देश हœ। 

उɎोनें अůीकी तथा एिशयाई देशो ं के आिथŊक ŷोतो का दोहन करके अपनी ितजोįरयो ं को समृȠ 

बनाया है। उन देशो ंमŐ मेहनत करना मुİʭल और पँूजीिनयोजन आसान है जबिक हमारे देश मŐ İ̾थित 

                                                           
1 रबी, इɬार . लोगबाग . पृ. सं.- 78 
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इसके िबʋुल िवपरीत है। 'रा Ō̓ ीय सहारा' के अगˑ 93 के अंक की एक रपट के अनुसार सन् 1900 

से 1947 तक िŰिटश शासन के अधीन रा Ō̓  की आय वृİȠ की दर 1.2 Ůितशत थी तथा कृिष की 0.3 

Ůितशत और उȨोगो ं की 2.0 Ůितशत थी अब इस वृİȠ दर को एकदम ūुतगित से नही ं बढ़ाया जा 

सकता था।  

ˢतȸता Ůाİɑ से पहले देशभर के अथŊशाİ˓यो,ं राजनीितǒो,ं उȨोगपितयो ं और साधारण 

जनता मŐ यह माɊता अȑंत Ůबल थी िक एक बार रा Ō̓  ˢतȸ हो जाये तो यह Ůगित पथ पर ūुतगित से 

अŤसर होगा। परȶु नेतृȕ की अदूरदिशŊता ने भारतवािसयो ं का यह सपना, सपना ही बनाये रखा। 

ˢतȸता के बाद आिथŊक िवकास के िलये Ťहण की गई िदशा उपयुƅ नही ंथी। आिथŊक िवकास और 

आिथŊक समानता को एक ही मुȞा मान िलया गया। जबिक आिथŊक िवकास रा Ō̓ ीय आय मŐ वृİȠ ओर 

मुūा˛ीित आिद की कमी है और आिथŊक समानता समाज मŐ आिथŊक ŷोतो ंके लगभग बराबर िवतरण 

से सɾɀ रखता है। शासक वगŊ का िवचार था िक नई तकनीक का Ůयोग उȋादन वृİȠ के िलये 

आवʴक है। उȋादन मŐ वृİȠ देश की पहली आवʴकता है यिद उȋादन नही ं होगा तो िवतरण 

िकसका होगा? इस िवचार को आधार पिʮमी देशो ंके उदाहरण िगनवाकर िदया गया। शासक वगŊ ने 

तकŊ  िदया िक िवकास के Ůाथिमक चरणो ंमŐ आिथŊक िवषमताओ ंका बढ़ना कोई नई बात नही ंहै। यह 

वगŊ यह भी मानता था िक देश की मूल सम˟ा आिथŊक िवपɄता है। जब देश आिथŊक ̊िʼ से समृȠ हो 

जायेगा तो सभी सम˟ायŐ एक-एक कर समाɑ हो जायŐगी। रा Ō̓  को आिथŊक ̊िʼ से सु̊ढ़ बनाने के िलये 

औȨोिगक िवकास और िवˑार को आवʴक समɄा गया। इस औȨोिगक िवकासवादी िवचारधारा के 

बावजूद देश मŐ कोई ʩापक पįरवतŊन नही ंŠये। 

वाˑव मŐ आवʴकता यह थी िक गरीबी को आरʁ से ही एक अलग सम˟ा के ŝप मŐ देखा 

जाता और उसके समाधान के िलये उपाय सोचे जाते, परȶु पहली दो पंचवषŎय योजनाओ ंके समय इस 

सम˟ा की ओर िबʋुल ȯान नही ं िदया गया। जैसे पहले कहा िक आिथŊक िवकास ओर आिथŊक 

समानता को एक मानते Šये शासक वगŊ का िवचार था िक उȋादन मŐ वृİȠ के साथ-साथ गरीबी अपने 

आप दूर हो जायेगी। गरीबी जैसी िवकराल सम˟ा की ओर देश के नीित िनमाŊताओ ंका ȯान सातवŐ 

दशक मŐ गया। इस दशक मŐ भी शासक वगŊ का ȯान शायद गरीबी और गरीबो ंकी ओर न जाता यिद 

इसकी मार मŐ आधे से Ǜादा भारतीय नागįरक न आये होते। एक अनुमान के अनुसार उस समय देश 

की 57 Ůितशत आबादी गरीबी की रेखा के नीचे जी रही थी। ˢ. राम मनोहर लोिहया ने 1967 मŐ यह 

तȚ उजागर कर हमारे शासक वगŊ को चौकंा िदया था िक तमाम िवकास और औȨोिगक उȈान के 

बावजूद देश मŐ 24 करोड़ से ऊपर लोग तीन आने Ůितिदन के खचŊ पर जीने के िलये िववश हœ। ŵी 
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मोररजी देसाई िलखते हœ िक, "आठवŐ दशक मŐ लगभग 65 Ůितशत जनता गरीबी की रेˢा के 

नीचे चली गई थी।"1 

मानना होगा िक ŮौȨोिगक िवकास की संरचना या उसके ˢŝप का समाज मŐ पʟिवत 

आधारभूत अिनयिमतताओ ंओर िवसंगितयो ंसे संघषŊ आवʴक है। इन दोनो ंपƗो ंकी टकराहट के िबना 

आिथŊक समता की बात या िनयिमत और िनरȶर औȨोिगक िवकास की चचाŊ कोई मायना नही ंरखती। 

ŮौȨोिगकी की उɄित के िलये यह आवʴक है िक पहले समाज मŐ ʩाɑ अȶिवŊरोधो ंको एक सीमा 

तक समाɑ कर िदया जाये। यिद ऐसा नही ंिकया जाता तो एक रा Ō̓  के अमीर और गरीब के बीच की 

खाई को पाटना िकसी भी İ̾थित मŐ संभव नही ंहो सकता। आज भारत के अमीरो ंका िदन-Ůितिदन और 

अमीर तथा गरीबो ंका िदन-ब-िदन ओर गरीब होने का मुƥ कारण यही है। "हमारे यहां Ťामीण Ɨेũो ं

मŐ गरीबी की सीमा रेखा के नीचे जीने वालो ंकी संƥा ŮितवषŊ पांच लाव की दर से बढ़ती गई है। 

योजना आयोग के एक अनुमान के अनुसार 1979-80 मŐ गरीबी की सीमा रेखा के नीचे जीने 

वालो ंकी आबादी 33.90 करोड़ थी, जोिक दुिनया के िकसी एक देश मŐ गरीबी की सीमा रेखा से 

नीचे जाने वाली िवशालतम आबादी है।"2 

भारत को आिथŊक संकट से िनकालने का शासक वगŊ ने एक आसान तरीका खोजा िक िवदेशो ं

से कजŊ ले लो। अपनी लɾी योजनाओ ंको पूरा करने की सोच लेकर सȅाधारी वगŊ Ȫारा कजŊ लेने की 

रीित चलाई गई। परȶु िबना पįरŵम को िमलने वाले कजŊ की रािश उतनी ही बेरहमी से उड़ती रही। 

'रा Ō̓ ीय सहारा' की एक रपट के अनुसार, आज İ̾थित यह है िक िवकास के तमाम Ůयȉो ंके बावजूद 

तथा आिथŊक सुधारो ंकी तमाम अटकलŐ लगाने के बाद भी 31 माचŊ 1993 तक भारत पर िवʷ बœक का 

तथा अȶराŊ Ō̓ ीय मुūाकोष आिद िवȅीय स̾थाओ ंका 2 लाख 76 हजार 662 करोड़ Ŝपये ऋण है। ɯाज 

और िकʱ के ŝप मŐ केवल 1991-92 मŐ केȾ सरकार ने 15 हजार 928 करोड़ Ŝपये का भुगतान 

िकया था। रपट के यह आंकड़े शोचनीय हœ, इसके अनुसार भारत की İ̾थित साšकार के चुगल मŐ फंसे 

देहाती जैसी है। सूट दर सूट बढ़ता जाता है और सूद उतारने के िलए उसे और ऋण लेना पड़ता है। 

उƅ रपट मŐ यह भी आया है िक भारत की आबादी 87 करोड़ है और भारत के Ůȑेक नागįरक पर 

3180 Ŝपये का बोझ है। कहना होगा िक इन सारी सम˟ाओ ंका मूल कारण पिʮम का अɀानुकरण 

ही था। पिʮम की िजस िवकासशील तथा तकनीक से लेत जीवन पȠित को हमने अपना लƙ बनाना 

चाहा, उसके कारण समाज के साधन सɼɄ तथा Ůभावी वगŊ ने वहा की जीवन पȠित के साथ सɾȠ 

संˋृित और मूʞ ̊िʼ को भी आयात करने मŐ कोई कसर नही ंछोड़ी। यहाँ का जीवन जीने का ढंग 

आधुिनकता का मुƅ वातावरण और चमक-दमक को जब Ůभावी और समृȠ वगŊ ने भारतीय समाज 

पर Ůȑारोिपत करना चाहा तो उƅ समृȠ समुदाय की अपनी नयी आवʴकताएं पैदा हो गई।  

                                                           
1 देसाई, मोरारजी . द ːोरी ऑफ़ माई लाइफ (वॉʞूम- 3) . पृ. सं.- 58 
2 कुमार, िवजय . साठोȅरी िहंदी किवता : पįरवितŊत िदशाएं . पृ. सं.- 14 
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एक ओर गावो ंका शहर की ओर आकृʼ होना ओर भागना, िजससे िक उसकी परɼरागत अथŊ 

ʩव̾था को ठेस पŠंचना आवʴक था और दूसरी ओर महानगरो ंमŐ िवराजमान महान नीित िनमाŊताओ ं

और चापलूस अिधकारी वगŊ के िलये गगनचुɾी इमारतो,ं आयाितत कारो,ं िůज, टेलीिवजन, 

वातानुकूिलत यȸो ंके कारखानो ंमŐ ऋण रािश Ȫारा पँूजीिनवेश - िजतने िक एक ही देश की Ťामीण और 

शहरी जनता को िसſे के दो पहलू बना िदया। पिʮम से आयाितत संˋृित वाˑव मŐ िदखावे की 

संˋृित थी। इसके कारण हमारे शासक और Ůशासक वगŊ मŐ एक नई िवचार शैली ने जɉ ले िलया वह 

था सामने वाले को बाहरी चमक दमक, पाटŎ, िडनर, समारोह, आयोजन से Ůभािवत कर दो मगर अपने 

भीतर कभी न झांको िक वाˑव मŐ हमारी İ̾थित Ɛा है, हमारे िलये कोन सी बातŐ उपयुƅ और कोन 

सी िनषेध हœ। 

यह ठीक है िक भारतीयो ंने भी लकीर के फकीर बनते Šये सावŊजिनक Ɨेũ मŐ कुछ बड़े उȨोग 

लगाये, परȶु इनमŐ भी ठेके पर काम देने की पंूजीवादी Ůथा बरकरार रही। इस ठेकावादी उȨोग 

संˋृित से कारीगरो ंमŐ चलताऊ काम की Ůवृिȅ का पनपना जŜरी था। िजसके कारण िवदेशी मİǷयो ं

मŐ महंगे भाव िबकने वाले कारीगर भी िदहाड़ीदार मजदूर बनकर रह गये और उȨोग से सɾİɀत 

Ůितभाओ ंका हनन हो गया। Ůगित की इस सोच ने मािलको ंऔर मजदूरो ं के बीच अिधकारी वगŊ के 

अलावा एक चौथा 'बाबू वगŊ' पैदा कर िदया। िजसका जीवन संघषŊ अपने िक˝ की िविशʼतायŐ िलये है। 

जो महानगरो ंके िलये ˢयं को 'अनिफट' महसूस करने लगा। बɾई, िदʟी, कलकȅा आिद महानगरो ं

मŐ आकाश छूती आलीशान इमारतो ंऔर यही ंझोपड़ पिǥयो ंओर चालो ंका फैलता नरक हमारी अथŊ 

ʩव̾था की भीषण िवसंगिȅयो ंऔर बेमेल िवकास की भयानक सǄाई को उजागर करता है। 

Ůशासिनक वगŊ मŐ जानबूझकर बनायी गईं जगहो ंपर भी भाई भतीजावाद का अनुसरण करते 

Šये Ůभावी वगŊ ने अपने चहेतो ंको िबठाया। इस तȚ की ओर इशारा ˢ. राम मनोहर लोिहया ने 

िकया भी िक, "एक करोड़ के करीब सरकारी नोकर हœ, उनमŐ से बŠत से ऐसे हœ जो कोई भी 

पैदावार बढ़ाने का काम नही ंकरते, कलमिधरसू लोग हœ, उपजाऊ लोग नही ंहœ और यह िबʋुल 

िनिʮत बात है िक और देशो ं मŐ पािकŊ Ɍन नाम का िनयम लागू है हमारे देश मŐ कुटुɾ के 

कारणवश, जाित के कारणवश, Ůदेश और भाषा के कारणवश लोग खाली जगहŐ समाज मŐ और 

सरकार मŐ बनाया करते हœ, इसिलये नही ंिक कोई जŜरत है। बİʋ ˢजनो ंको भरने के िलये 

30-40 लाख लोग ऐसे हœ िजनकी कोई जŝरत नही ंिफर भी यह सरकारी कामकाज मŐ लगे Šये 

हœ। 30-40 लाख न सही यिद हम 20 लाख को ही मान लŐ तो इनसे 300 करोड़ Ŝपये की बचत 

हो जाती है।" 

आज देश की चरमराती अथŊ ʩव̾था का ढाचा देखकर अथŊशा˓ी तथा नीित िनमाŊता वगŊ ने 

िवदेिशयो ंको भारत मŐ उȨोग ̾थािपत करने के िलये आमİȸत िकया है। इस Ůकार के समाधान Ɛा 

देश की आिथŊक दशा मŐ सुधार के िलये सहायक हो पायेगे ? भारतीय कɼिनया Ɛा िवदेशी कɼिनयो ं
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का उपभोƅा बाजार मŐ मुकाबला कर पायŐगी? इस सɾɀ मŐ कुछ ऋणाȏक तȚ ही हाथ लगे हœ जो 

िवʷ बœक तथा मुūाकोष की शतŘ को मानने तथा बŠरा Ō̓ ीय कɼिनयो ं के आमȸण का पįरणाम हœ। 

रा Ō̓ ीय सहारा समाचार पũ की एक रपट के अनुसार, "एिशया का सबसे बड़ा डाई अमोिनयम 

फा˛ेट उवŊरक कारखाना पारादीप फा˛ेट िलिम. 31 माचŊ 1993 को बȽ हो चुका है। इस 

कारȕाने मŐ 180 करोड़ Ŝपये का दो लाख टन से अिधक उवŊरक गोदामो ंमŐ पड़ा है। माल न 

िबकने के कारण इसे अपना उȋादन बंद करने को मजबूर होना पड़ा। इस कारखाने की बबाŊदी 

का कारण सरकार Ȫारा िवʷ बœक की शतő मानना है।“1 यह शतő मानने के कारण उवŊरक उȨोग ही 

नही ंबİʋ बŐजीन, ɘाİːक उȨोग, मशीनरी उȨोग व अɊ कई उȨोगो ंके सामने अपने अİˑȕ को 

बनाये रखने की परेशानी सामने आ रही है। आज देश की İ̾थित नीित िनधाŊरको ंने 'पे धन िवदेस चली 

जात, ऐहे अित Ʀारी' वाली बना दी है। उसी रपट मŐ आगे िलखा है िक, "भारत मŐ कायŊरत जमŊनी की 

11 कɼिनयां 1989-90 मŐ जहां 182.38 करोड़ Ŝपये की िवदेशी मुūा िनयाŊत व िनवेश के ŝप 

मŐ लायी वही ं180.30 करोड़ Ŝपये की मुūा आयात लाभांश व रायʐी आिद के ŝप मŐ ले गयी। 

िवदेशी मुūा की Ůाİɑ के िवचार से दी गई उȨोग ̾थापना की छूट की गʁीरता का एहसास 

इसी बात से हो जाता है िक 1976-77 मŐ जहां भारत मŐ कायŊरत िवदेशी कɼिनयां 12154 करोड़ 

Ŝपये िविभɄ मदो ंमŐ यहां से ले गई, वही ं1986-87 मŐ यह रािश बढ़ कर 494.6 करोड़ Ŝपये हो 

गई। िपछले ।। वषŘ मŐ यह कɼिनयां 3244.15 करोड़ Ŝपये भारत से िवदेश ले गई।"2 इस Ůकार 

शासक वगŊ अथŊ ʩव̾था मŐ सुधार के नाम पर आȏघात करने की ओर बढ़ रहा है। िविभɄ Ůकार के 

िवदेशी दबावो ंऔर ˢाथŎ उȞेʴो ंके कारण सȅाधारी लोग संकुिचत और अˢ̾थ ̊िʼकोण वाले हो 

गये हœ तथा अपनी ŮाथिमकतायŐ बदलने पर लगे Šये हœ। 

आज रा Ō̓  और समाज ˢयं को एक अपूणŊ औȨोिगक Ţाİȶ और जजŊर हो चुकी Ůाचीन 

संˋृित के अवǒापूणŊ Ůितरोध के बीच ठहरा Šआ पा रहा है। यह उसी जिटल Ȫैत का एक पहलू है जो 

एक आधुिनक ओȨोिगक Ɨेũ के िवकास तथा गरीबी Ťˑ कृिष Ɨेũ की लगडाहट के बीच िदखाई 

पड़ता है। गावो ंमŐ यह Ȫैत तथाकिथत 'हįरत Ţाİȶ' के कारण एक सीमा तक और अिधक गहराया है, 

Ɛोिक इसके पįरणाम ˢŝप भूिमहीन मजदूरो ंऔर सीमाल िकसानो ंकी संƥा बढ़ी है। शहरी गरीबी 

देहाती गरीबी का ही ŝप है। कहना होगा िक सरकार जो कुछ भी सुधार वादी कदम उठाती है, उससे 

अȶत अमीरो ंऔर शİƅशाली लोगो ंको ही लाभ होता है। हमारी पूरी Ůणाली भूिमपितयो,ं ʩापाįरयो,ं 

साšकारो ं और राजनीितक सूबेदारो ं का पƗपात करती है। और ऐसा िजन कारणो ं से होता है हमारे 

राजनीितक नेतागण उɎŐ िबʋुल ही छेड़ना नही ं चाहते। इसी िलये जनता यथावत् पįरİ̾थितयो ं से 

जूझती रहती है। 

                                                           
1 रा Ō̓ ीय सहारा (हˑƗेप) . 2 मई 1993 . पृ. सं.- 13 
2 रा Ō̓ ीय सहारा (हˑƗेप) . 2 मई 1993 . पृ. सं.- 14 
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एक समकालीन आलोचक ने मȯवगŊ के हवाले से समकालीन किवता पर िटɔणी करते Šये 

िलखा है िक, "सारी दुिनया मŐ समकालीन किवता की जो और जैसी हैिसयत है, वहां वह मȯवगŊ 

के एक बेहद िसकुड़े संसार की गितिविध होने के अितįरƅ और कुछ नही ं है।“1 इस कथन मŐ 

सǄाई हो या न हो, लेिकन यह इस तȚ को अवʴ रेखांिकत करता है िक समकालीन किवता मŐ 

मȯवगŊ का िविभɄ Ůकार से और बŠत Ǜादा दखल है। चचाŊ आगे बढ़ाने से पहले िनɻिलİखत पंİƅयाँ 

̊ʼʩ हœ : 

 

“इस घर मŐ सब बेघर 

इस घर मŐ भटके Šये मेले 

मकड़ी के जालो ंमŐ िलपटे Šये 

इस घर मŐ झुलसे Šये रंगो ंके धɬे 

सपनो ंकी गदŊ पर 

बǄो ंकी उंगिलयो ंके िनशान 

इस घर मŐ 

नीदं से बŠत लɾी रात”2 

 

और यह घर मȯवगŊ का है, मȯवगŎय घर-पįरवार, िजजीिवषा और संघषŊ, िवचार और 

मानिसकता की िजतनी चचाŊ समकालीन किवता मŐ Šई है उतनी शायद इससे पहले कभी नही ंŠई। यहां 

यह जानना आवʴक हो जाता है िक मȯवगŊ Ɛा है? दरअसल समाज मूलतः  दो वगŘ, यािन उ̂पीड़क 

और उȋीिड़त, मŐ िवभािजत है िजɎŐ पंूजीपित वगŊ और सवŊहारा वगŊ भी कहा जाता है। इन दो मुƥ वगŘ 

के अितįरƅ एक तीसरा वगŊ भी है जो इन दोनो ं के मȯ कड़ी के ŝप मŐ कायŊ करता है और यह 

मȯवगŊ है, "िजसमŐ छोटे कारोबारी, दुकानदार, आमतौर पर िकराया जीवी, दˑकार और छोटे 

िकसान आते हœ।“3  

आज का नौकरीपेशा वगŊ भी इसी मȯवगŊ की ŵेणी मŐ आता है। इितहास का यह गौण वगŊ 

अपने िवˑार के कारण रागसामियक पįरİ̾थितयो ंमŐ मुƥधारा मŐ आ गया है। यह वगŊ सुख-सुिवधाओ ं

की लालसा, Ůेम और अपनȕ, असुरƗा सुरƗा का भाव अथाŊत् ऐसी ही अनेको ंइǅाओ ंकी पूितŊ की 

सोच के कारण तनावŤˑ सा रहने वाला है। संभवत यह पहला कारण है समकालीन किव Ȫारा मȯवगŊ 

को िवषय वˑु के ŝप मŐ देखने का, और इसका दूसरा कारण, लगभग सभी समकालीन किवयो ंका 

                                                           
1 वाजपेयी, अशोक (सं.) . किवता का जनपद . पृ. सं.- 57 
2 सागर, नवीन . किवता- तीन . पहल, 37 . पृ. सं.- 211 
3 एंगेʤ, माƛŊ . कʄुिनː पाटŎ का घोषणापũ . पृ. सं.- 45 
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मȯ वगŊ से सɾȠ होने की वजह से उɎŐ इस वगŊ का िवशेष अनुभव और इससे िवशेष रागाȏकता 

होना माना जा सकता है। हालाँिक आज से पहले भी सृजक वगŊ मȯवगŊ से आता रहा है परȶु तब वह 

शायद अपने वगŊ से उस तरह Ůभािवत नही ंŠआ िजस तरह आज का सृजक समाज हो रहा है। ˙ʼ 

ŝप से समकालीन किव की ̊िʼ इस वगŊ िवशेष पर केİȾत है। यह इसकी िविभɄ İ̾थित पįरİ̾थितयो ं

से पूणŊतः  वािकफ लगता है, उसे पता है िक मȯवगŎय ʩİƅयो ंके िदन परेशािनयो ंसे िलपटे हœ और 

रातŐ बेचेिनयो ं से िघरी तथा थकान से बोझल। यह एक ऐसी थकान है जो एक उŲ की नीदं मांगती है, 

उदय Ůकाश की िनɻिलİखत पंİƅयाँ यही ˙ʼ करती हœ : 

 

“यह कǄी 

कमज़ोर सूत-सी नीदं नही ं

जो अपने आप टूटती है 

रोज-रोज की दाŝण िवपिȅयाँ हœ 

जो आंखŐ खोल देती है अचानक”1 

 

उƅ किवता के अनुसार बȽ आखŐ िवपिȅयाँ खोलती हœ, और खुली आखो ं के सामने भी 

मȯवगŊ िवपिȅयो ंको ही खड़ा पाता है। मȯवगŊ और मȯवगŎय पįरवार के Ůȑेक ʩİ̋ȅ का यह गुण 

ही कहना चािहये िक वह िजजीिवषा से सराबोर है, Ůȑेक ʩİƅ जूझने के िलये और खपने के िलये 

अिभशɑ है, Ůȑेक के अपने सपने, अपनी आकांƗायŐ और अपना ̊िʼकोण है- Ůȑेक मȯवगŎय 

ʩİƅ अपनी लड़ाई िनजी ŝप से, िनजी धरातल पर और िनजी दम से लड़ रहा है। परȶु यह िनजीपन 

उसे पįरवार या समाज से अलग नही ंकरता बİʋ और गहरे तथा संतुिलत ढंग से जोरता है। कहना 

चािहये िक जब कभी वह अपनी इस रोज की लड़ाई मŐ ˢयं को थका Šआ या हारा Šआ अनुभव करता 

है तो इस लड़ाई को िनणाŊयक मोड़ तक लाने के िलये पįरवार और समाज उसे नई ऊजाŊ देते हœ। वह 

जब घर पįरवार मŐ रोज़मराŊ के संघषŊ से मात खाया-सा लौटता है तो सब कुछ िफर से शुŝ करना 

चाहता है, जैसा िक यह पंİƅयाँ ʩƅ करती हœ : 

 

“वह तरसती है 

मां िपता और माːरनी बनने को 

और मŐ बǄा बनना चाहता šं 

बेटी की गोद मŐ गुǭे सा 

जहां कोई माːर न हो।“1 

                                                           
1 Ůकाश, उदय . सुनो कारीगर . पृ. सं.- 9 
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लगभग इसी तरह का एहसास कुमार िवकल की 'पुनरारʁ' किवता भी िदलाती है, िजसकी 

िनɻिलİखȅ पंİƅयाँ ̊ʼʩ हœ : 

 

“चलो, 

िवजय कुमार 

िफर से शुŝ करŐ  

अभी तो नदी का पानी 

िकनारो ंतक नही ंआया 

जब तक नदी के तट सुरिƗत हœ 

तुम िफर से शुŝ कर सकते हो।“2 

 

यािन कही ं कुछ ख़ास अपनो ं का ƥाल और कही ं अभी भी कुछ खास न िबगड़े होने का 

एहसास िकसी न िकसी Ůकार से उसके िलये ऊजाŊ का ŷोत बन जाता है जो उसे िफर Ůेįरत करता है 

रोज़मराŊ के संघषŊ मŐ कूद पड़ने के िलये। समकालीन किवता मȯवगŊ की इस िवडɾना को भी रेखांिकत 

करती है िक यह जीवन को वाˑिवक ŝप मŐ नही ंजी पाता अथाŊत् समाज मŐ अपनी Ůितʿा बनाये रखने 

के िलये वह िदखावा संˋृित का कायल रहता है और यह संˋृित भी उसकी परेशािनयो ंको बढ़ाती है। 

मȯवगŎय ʩİƅ अपनी फटेहाल और पतली हालत पर लोगो ंके सामने हँसी के पेबȽ लगाने का Ůयास 

करता है, समकालीन किव इन तȚो ंको जानता है : 

 

“तुʉारी हँसी 

तुʉारी खड़खड़ साईकल की 

सीट जैसी उखड़ी है 

तुʉारे दांत हœडील की तरह 

टेढ़े हœ।“3 

 

यह हालत मȯवगŊ के लगभग उन सभी िपताओ ंकी है िजनके जवान बेटे बेरोज़गारी की हालत 

मŐ धूप और धूल सनी सड़क पर जूितया घटखाते घूमते रहते हœ िक कही ंनौकरी िमले चाहे कैसी िमले। 

                                                                                                                                                                       
1 रɬी, इɬार . लोगबाग . पृ. सं.- 93 
2 िवकल, कुमार . िनŜपमा दȅ मœ बŠत उदास šँ . पृ. सं.- 15 
3 Ůकाश, उदय . सुनो कारीगर . पृ. सं.- 26 



समकालीन िहंदी किवता : आिथŊक - राजनीितक पįर̊ʴ 

 

329 
 

और जब नौकरी पįरकथा की नाियका सी राजकुमार बेटो ंके हाथ नही ंलगती तो वह घर लौटते Šये Ɛा 

सोचते हœ? Ɛा बातŐ करते हœ? समकालीन किव के अनुसार : 

 

“एक कहता है िपता की खांसी से 

लगता है डर 

कहता है दूसरा 

मुझे घर की जलती रोशनी से 

तुम सोच नही ंसकते 

अपनो ंके आगे 

िकतना भारी लगता है उठाना 

अपनी पराˑ आँखे 

उजाले मŐ”1 

 

ऐसी ही पįरİ̾थितयां होती हœ जो मȯवगŎय ʩİ̋ȅ को िनरȶर खोखला करती जाती हœ- उसे 

कमज़ोर बनाती हœ, "यिद हम िपछले सालो ं के अपने देश के राजनीितक, सामािजक एवं 

सांˋृितक पįर̊ʴ का आकलन करŐ  तो हम पायŐगे िक हमारे यहां अवसरवाद, űʼाचार, 

जाितवाद, धािमŊक कठमुʟापन, कǥरवाद एवं तǍɊ िहंसा, आतंकवाद, सामािजक उȋीड़न, 

˓ी Ůताड़ना आिद İ̾थितयां अपने चरम ŝप मŐ देखने को िमलती हœ। एक िविचũ और 

सनसनीखेज िकȶु कड़वी सǄाई यह है िक हमारा पढ़ा िलखा तबका इन सारी पįरİ̾थितयो ंमŐ 

कही ंन कही ंशािमल है। यह वह मȯवगŎय िशिƗत समाज है जो ʩİƅगत सुख की लालसा मŐ 

मूʞहीनता ओर िवकृत मानिसकता की ओर िनरȶर अŤसर है। यह मȯवगŊ आज िनरȶर 

िवˑृत होता जा रहा है। लगभग सारा नौकरीपेशा समुदाय इस कोिट मŐ आता है।“2 यह मȯवगŊ 

की उस मानिसकता को ˙ʼ करता है जो उिचत अनुिचत ढंग से पंूजीपित वगŊ की िनकटता चाहती है : 

 

“पंूजीवाद को कोसते-कोसते अंत मŐ आदमी थक जाता है। 

खोजने लगता है Ůधानमंũी को मुसािहबो ंतक 

पŠंच का राˑा।“3 

 

                                                           
1 िवनोददास . बेरोज़गार . पहल- 37 . पृ. सं.- 256 
2 गुɑ, शʁू . आम आदमी और सािहȑ . पल Ůितपल- 17 . पृ. सं.- 74/75 
3 ज़ैदी, असद . साहब आप हमारे यहाँ रोज़ आया कीजै . पहल- 37 . पृ. सं.- 249 
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वाˑव मŐ यह मȯवगŊ का ऐसा तबका होता है जो िशƗा Ůाİɑ के िदनो ं मŐ तथाकिथत 

आदशŊवाद का दामन पकड़ लेता है, परȶु िशƗा Ůाİɑ के बाद Ůाɑ िशƗा के साथ जब वह संसार और 

समाज के ŝबŝ होता है तो उसे लगता है िक आदशŘ का बोझ उठाकर Ůगित के राˑे पर चल पाना 

बŠत किठन है। िफर धीरे धीरे यह तबका आदशŘ की पोटली खाली कर देता है और ˢयं के िलये 

महȇपूणŊ सɾɀो ंका थैला भरने की कोिशश करता है। उƅ किवता के माȯम से किव ने यही ˙ʼ 

करने का Ůयास िकया है जो िक मȯवगŊ के सɾɀ मŐ किव का एक अपना अनुभव है। हालाँिक 

मȯवगŊ के संदभŊ मŐ समकालीन आलोचक यह भी मानते हœ िक, “आधुिनक मȯवगŎय किवयो ं ने 

किवता को अनुभव के साथ कुछ इस तरह जोड़ िदया है िक कʙना या उसे ˛ूतŊ करने वाले 

दूसरे सारे परɼरािसȠ परɼरािसȠ काʩ उपकरण किव के िलये बेमतलब हो गये हœ।“ परȶु 

यह बात िनशंक भाव से नही ंमानी जा सकती Ɛोिंक अिधकतर किवयो ंमŐ हम कʙना को उस तरह के 

गुलाम यथाथŊवादी अनुभव के ŝप मŐ नही ं देखते। उदाहरणाथŊ कुमार िवकल की किवता का िनɻ 

काʩांश देखा जा सकता है िजसमŐ किव ने एक िनɻ मȯवगŎय सहज सुलभ ʩापार को इस ढंग से 

किवता का िवषय बनाया है िक कʙना और यथाथŊ एकमेक हो गये हœ : 

 

“लेिकन पुरानी साड़ी 

और उसमŐ से िनकाली गयी 

नयी कमीज के दुः खो ंमŐ िकतना अȶर होता है 

यह वही आदमी बता सकता है 

जो इन िदनो ं

रात-रात भर नही ंसोता है 

जो अब न हँसता है 

न रोता है।“1 

 

असल मŐ 'न हंसने ओर न रोने’ वाली भी एक िवशेष Ůकार की İ̾थित है, ऐसी İ̾थित, जब 

पįरİ̾थितयां आदमी के वश मŐ नही ंहोती और जो वश मŐ होता है वह कर गुज़रने पर भी पįरİ̾थितयो मŐ 

पįरवतŊन की आशा नही ंहोती, यह वह İ̾थित है जब आदमी चुपचाप ˢयं को हालातो ंके हवाले कर 

लगभग मूक और बिधर हो जाता है। मȯवगŊ की इस Ůकार की İ̾थित अनेकानेक किवयो ं ने िविभɄ 

ŝपो ंमŐ उठायी है। उƅ 'न हँसने और न रोने’ वाली İ̾थित का अिभʩंजन ही िनɻ काʩांग करता है : 

 

“िदनोिंदन बड़े होते शहर 

और छोटे होते घर मŐ 
                                                           
1 वाजपेयी, अशोक (सं.) . किवता का जनपद . पृ. सं.- 59 
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न रोते न हँसते 

आँखŐ खोले 

सुबह के ˢɓ की तरह थे दुिनया को देखते।“1 

 

हालाँिक उƅ दोनो ंउȠरणो ंकी İ̾थित (न रोने न हँसने की) लगभग एक है, परȶु िफर भी 

(मȯवगŊ से सɾİɀत) उƅ दोनो ंमŐ एक िवशेष अȶर है और जैसा िक हमने पहले कहा यह अȶर है 

कʙना का। पहले उȠरण मŐ यथाथŊ कʙना आवेिʿत है यािन 'पुरानी साड़ी और नपी कमीज़ के दुः खो ं

का अȶर' जैसी अिभʩİƅ संभवतः  पाठक को यह समझने और सोचने पर मजबूर करती है िक 

'पुरानी साड़ी और नई कमीज दुः ˢी दोनो ंहœ परȶु उनमŐ अȶर है जैसे 'बड़ी जगीरो ंके बड़े दुः ख और 

छोटी जगीरो ंके छोटे दुः ख' मŐ अȶर है। यहां पाठक के िलये सोचने की गंुजायश हे िक इस अȶर को 

कौन ˙ʼ करेगा 'न सोने वाला' कोन है, किव है या मȯवगŊ का एक िपता है? जबिक दूसरे उȠरण मŐ 

यथाथŊ है, बİʋ कहना चािहये िक केवल शुȠ यथाथŊ है। परȶु िफर भी यह सȑ है िक कʙना 

आवेिʿत पथाथŊ और ˢािलस यथाथŊ दोनो ंही Ůकार की किवताओ ंमŐ मȯवगŊ को िवषय बनाती अनेक 

समकालीन किवतायŐ हœ जो यह िसȠ करती है िक समकालीन किवता मŐ मȯवगŊ िवशेष ŝप से 

िवȨमान है। इस संदभŊ मŐ कुमार िवकल की 'पुनरारʁ', 'याũा', 'एक सुख', 'कोन सुनता है उसके 

अकेलेपन को', उदय Ůकाश की 'हालचाल',' कुमार अɾुज की 'िकवाड़', सुबह के िलये 'िपता का 

चेहरा', इɬार रɬी की 'अरहर की दाल', 'मेरी बेटी',' नवल शुƑ की 'ɗार चािहए', 'बŠत िदनो ं से', 

मदन कʴप की 'िपछले िदनो ंमŐ',' असद जैदी की 'कागजी नीबू', 'किवता का जीवन', 'बहनŐ िवमल 

कुमार की 'सपे मŐ एक औरत से बातचीत', 'लड़िकया',' लाʐू की '416, सेƃर 36', 'छोटे शहर की 

लड़िकयां" आिद अनेको ंऐसी किवतायŐ हœ िजसमŐ मȯवगŊ के िकसी न िकसी पहलू को किवता का िवषय 

बनाया गया है और जो यह तय करती हœ िक िपछले वषŘ मŐ इस वगŊ की उपİ̾थित बढ़ी है। परȶु इसका 

यह अथŊ नही ंिलया जा सकता िक समकालीन किवता ने ŮभुवगŊ का िजŢ नही ंिकया, िबʋुल िकया है, 

यह बात अलग है िक इस वगŊ को किवता का िवषय बनाते Šये समकालीन किव का लहजा कुछ बदल 

गया है। 

ŮभुवगŊ मŐ समाज का वह वगŊ आता है िजसे दूसरे शɨो ं मŐ पंूजीपित भी कहा जाता है। 

"पंूजीपित से मतलब आधुिनक पंूजीपित वगŊ से, अथाŊत् सामािजक उȋादन साधनो ंके ˢािनयो ं

और उजरती ŵम का उपयोग करने वालो ं से है।“2 आधुिनक पंूजीवादी समाज सामंती समाज के 

Ȱस से पैदा Šआ है। पंूजीपित कहे जाने वाले इस ŮभुवगŊ ने गगाज के सभी Ɨेũो ं एवं सɾɀो ं मŐ 

Ţाİȶकारी पįरवतŊन िकये हœ, "सभी सामािजक अव̾थाओ ं मŐ लगातार उथल पुथल, शाʷत 

                                                           
1 शुƑ, नवल . दसो ंिदशाओ ंमŐ . पृ. सं.- 25 
2 एंगेʤ, माƛŊ . कʄुिनː पाटŎ का घोषणापũ . पृ. सं.- 35 
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अिनिʮतता ओर हलचल ये चीजे पूजीवादी समाज की िवशेषताएं है।“1 ससंभवतः  इस समाज की 

इɎी ंतथा िचत िवशेषताओ ंके कारण ही समकालीन किवता को पंूजीवाद पर यािन समाज के ŮभुवगŊ 

पर िवʶेषणाȏक ̊िʼ डालनी पड़ी। 

पंूजीपित उȋादन के सभी साधन अपनी मु ǧी मŐ कर लेता है, जीिवका उपाजŊन के सभी साधन 

ŮभुवगŊ की मु ǧी मŐ होने वो कारण आम आदमी इसकी िगरɞ मŐ आने के िलये बाȯ है। इसी कारण वह 

जनता पर मनमाने ढंग से अपने िवचार और माɊतायŐ भी थोपता है। जनता की İ̾थित िनः संदेह (धूिमल 

के शɨो ंमŐ) उस भेड़ की तरह हो जाती है जो दूसरो ंकी सदŎ के िलये अपनी पीठ पर ऊन ढोती है। 

जीिवका के उपाजŊन के िलये अवाम को ŮभुवगŊ की Ůȑेक बात एवं िनणŊय पर फूल चढ़ाने पड़ते हœ। इस 

İ̾थित को समकालीन किव इɬार रɬी अपनी दो पंİƅयो ंकी सशƅ किवता 'जूते' मŐ इस Ůकार ˙ʼ 

करता है : 

 

 

“असƥ नगे पांवो ंको 

कुछ जूते कुचल रहे हœ।“2 

 

यह पंूजीपित समाज यािन ŮभुवगŊ Ȫारा िकये जा रहे शोषण का संिƗɑ शɨो ंमŐ सशƅ ढंग से 

Ůˑुत सɼूणŊ िचũ है। यह एक ऐसा वगŊ है िजसके िविभɄ ŝप हœ, िविभɄ आकार और वेश हœ। संसद मŐ 

यह िकसी देशोȠारक के ŝप मŐ है, सरकारी इमारतो ंमŐ Ůशासक की शƑ मŐ और ओȨोिगक Ɨेũ मŐ 

उȨोग ˢािमयो ंके ŝप मŐ। ŮभुवगŊ की पंूजीपित मानिसकता ने जहां भी ˢयं को ̾थािपत िकया है यहां 

शासको ंको शोषक ओर शािमतो ंको शोिषत बना िदया है। यहा संसद मŐ बैठे ŮभुवगŊ का समकालीन 

किव Ȫारा दजŊ बयान पढ़ना उिचत होगा : 

 

“इसका Ɛा Ůमाण है िक 

यह उसी की लाश है 

Ɛा Ůमाण है िक यह 

खान मŐ मरा 

लाश आप कही ंसे भी 

उठा लाये हो 

मुड़ा ŵममȸी 

                                                           
1 एंगेʤ, माƛŊ . कʄुिनː पाटŎ का घोषणापũ . पृ. सं.- 39 
2 रबी, इɬार . लोगबाग . पृ. सं.- 10 
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और चला गया ऊपर”1 
 

यािन खान मŐ काम करते Šये एक मजदूर इतनी बुरी तरह से चीथड़े हो गया है िक लाश 

पहचाननी मुİʭल और अभी भी संसद मŐ बैठे (ŵम मȸी) ŮभुवगŊ के सद˟ को िवʷास के िलये Ůमाण 

चािहये िक यह उसी की लाश है, Ůमाण चािहये िक यह खान मŐ मरा है। कहना होगा िक यहा पाठक 

सोचने के िलये मजबूर हो जाता है िक वाˑव मŐ मरा Šआ कोन है? वह तो है ही िजसकी जीवन लीला 

समाɑ हो गई मगर वह भी िजंदा नही ंहै िजसकी भावनायŐ मर गई और एहसास खȏ हो गये। इसी तरह 

सरकारी इमारतो ंमŐ बैठे ŮभुवगŊ के सद˟ो ंने उन इमारतो ंको िकस कदर खौफनाक बना िदया है आम 

आदमी के िलये इसका बयान आज के किव की िनɻ पंİƅयाँ करती हœ : 
 

“सच िकतना अजीब लगता है 

जब आदमी 

शहरी इमारतो ंसे भाग कर जंगल की ओर जाता है।“2 

 

और इन सरकारी इमारतो ंमŐ जंगल उगाने वाला और इɎŐ पुराने जगलो ंसे भी अिधक दहशत - 

जदा बनाने वाला भी वही ŮभुवगŊ है जो इनमŐ Ůशासक बना बैठा है। जैसा िक हमने पहले भी िजŢ िकया 

था िक आज का किव मानता है िक िजस Ůकार उȨोगˢामी के आगे मजदूर शोिषत होने के िलये िववश 

है उसी Ůकार अफसरशाही के आगे बाबू तबका बेबस है। अगर कही अȶर है तो केवल मानिसक 

पीड़ा और शारीįरक पीड़ा को अनुपात मŐ। यहा यह भी िजŢ करने योƶ है िक ŮभुवगŊ के सद˟ की 

मानिसकता और रवैये मŐ अȶर नही ंहै यािन वह चाहे शासक, Ůशासक, उȨोगˢामी, शहराती हो या 

देहाती दबे Šये का खून वह जोकं की तरह ही चूसता है। उदाहरण के िलये गाँव से सɾİɀत 

िनɻिलİखत काʩांश ̊ʼʩ है : 

 

“मुकदमŐ चल रहे हœ 

इसने अपना खेत जबरदˑी जोत िलया और रोकने आये 

साहजी के बड़े लड़को को चार हȈड़ जड़ िदये 

अब बताइये िजसका खुद पांच बीघा खेत हो 

उसे इधर-उधर िछिछयाना चािहये ? और पांच 

बीघा खेत पांच सौ मŐ कही ंजनम भर के 

िलये सǥा रखा जाता है? वे साले साह-ताह 

बड़े मायावी हœ इनके खाते से खेतो ंका कभी िनˑार नही”ं1 

                                                           
1 रबी, इɬार . लोगबाग . पृ. सं.- 51 
2 िवकल, कुमार . एक छोटी सी लड़ाई . पृ. सं.- 14 
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यािन गांव का साš और महाजन भी उसी वगŊ के हœ िजसके Ůशासक या उȨोगपित। यह मानना 

अकारण नही ं है िक यह वगŊ एक कड़ी की तरह एक दूसरे से जुड़ा Šआ है। िनɻˑर का पंूजीपित 

जनता का खून चूसता है तो लाली ˑर-दर-ˑर होती Šई उǄतम सीढ़ी तक पŠंचती है। समकालीन 

किव यह भी मानता है िक शहर, िजसे वह जंगल कहता है, भी इसी ʩव̾था के कारण जंगल और आम 

आदमी दहशतजदा Šआ है : 

 

“ओर यह भी सच है 

िक इन जंगलो ंमŐ काले गŐडे की एक 

नˠ पैदा हो रही है 

और नयी तरह के नरभƗी वृƗ उग रहे हœ 

जो आदमी को अपनी लपेट मŐ नही ंलेते 

बİʋ िजनकी दहशत से रƅचाप बढ़ जाता है?”2 

 

यह एक ऐसी ʩव̾था है जो शारीįरक ŵम भी लेती है और मानिसक तनाव भी देती है। बदले मŐ 

इन सब चीजो ंका िहसाब चȽ िसſो ंमŐ चुकता कर देती है। यह वगŊ गरीब के शोषण से भौितक और 

मानिसक दोनो ंŮकार की सतुिʼ चाहता है, "अमीरो ंके न केवल भौितक सुख बİʋ मानिसक सुȕ 

का भी साधन गरीबो के ŵम का शोषण है। िजस चीज से अƛर अमीरो ं को सुख िमलता है 

उससे गरीबो ंको दुः ख िमलता है।"3 यह वगŊ संƥा मŐ अʙ होते Šये भी िवशाल समुदायो ंऔर मानव 

जाितयो ंको अपने हांथो ंकी कठपुतिलयां बना लेता है। समकालीन किवता ने इस वगŊ की रग-रग मŐ 

गहरे पैठ कर इस पर कही ंʩंƶाȏक उİƅयो ंसे Ůहार िकया है, कही ंदाशŊिनक मुūा अपनाते Šये इस 

वगŊ की उȋीड़क Ůवृिȅ सɾɀी िनणाŊयक बयान दे िदये हœ। समकालीन किव इसकी पेटू Ůवृिȅ की 

कही ं: 

 

“चीटंी की िवसात 

मगर िफŢ ये िक कैसे 

घसीट ले जाये पूरे देश को 

अपने िबल मŐ।“4 

 

जैसे ʩंƶाȏक वƅʩो ंसे पंूजीपितयो ंके काले कारनामो ंपर Ůकाश डालता है तो कही ं: 

                                                                                                                                                                       
1 ǒानेȾपित . शɨ िलखने के िलए ही यह कागज़ बना है . पृ. सं.- 53 
2 िवकल, कुमार . एक छोटी सी लड़ाई . पृ. सं.- 14 
3 गुɑ, शʁू . आम आदमी और सािहȑ . पल Ůितपल – 17 . पृ. सं.- 69 
4 नारायण, कँुवर . एक ऐितहािसक हद से . पहल- 37 . पृ. सं.- 55 



समकालीन िहंदी किवता : आिथŊक - राजनीितक पįर̊ʴ 

 

335 
 

 

“िनजी पंूजी के अɀेरे मŐ हँसता है 

महाजनी Ɋाय का पाखंड 

और सीिढ़यां धंसती जाती हœ दलदल मŐ 

लगातार”1 

 

जैसे बयान देकर पाठक वगŊ को इस बात से अवगत करवाता है िक Ɋायापािलका भी पंूजीपित 

की रखैल हो सकती है। कुछ इसी Ůकार का आशय समकालीन किव कुमार िवकल की िनɻिलİखत 

पंİƅयाँ भी Ůगट करती हœ : 

 

“इन इमारतो ंमŐ मुझे 

दनदनाता Šआ 

एक िहंसक जानवरनुमा आदमी िमलता है 

िजसके हाथो ंमŐ खजाने की चािबयां 

और कुिटल नगरी की काली योजनाएँ होती हœ।“2 

 

'चीटंी की िवसात', 'महाजनी Ɋाय का पाखंड', 'जानवरनुमा आदमी', 'महापुŜष' आिद 

ʩंजनायŐ ŮभुवगŊ को ही अिभʩƅ करती हœ जो िक समकालीन किव के अनुसार 'िवपिȅयो ंके मूलभूत 

कारण हœ।' बात यही समाɑ नही ंहो जाती यािन केवल 'महापुŜष' ही 'िवपिȅयो ंके कारण' नही ंहै बİʋ 

इनके साथ िकसी न िकसी तरह जुड़े आम-अदना भी इनका सहारा और शह पाकर जन सामाɊ के 

िलये परेशािनयो ंका कारण बन जाते हœ। ऐसी İ̾थित मŐ जन सामाɊ दोहरी मार का िशकार हो जाता है। 

जैसा िक इस काʩांश से ˙ʼ है : 

 

“एक कȞावर महावत ले आये थे कँुवर साहब 

िफर तो गांव वाले 

हाथी के साथ-साथ महावत की धौसं को भी 

चुपचाप सहने लगे।“3 

 

                                                           
1 जोशी, राजेश . एक सुबह . पहल- 37 . पृ. सं.- 169 
2 िवकल, कुमार . एक छोटी सी लड़ाई . पृ. सं.- 30 
3 कʴप, मदन . लेिकन उदास है पृțी . पृ. सं.- 21 
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सȅासीन ŮभुवगŊ के आगे िगड़िगड़ाये या उस Ɋायपािलका का Ȫार खटखटाये जो पंूजीपित की 

रखैल है? यह ये सब सोचते समझते Šये पहले ही अपनी हार मान लेता है। डरता Šआ हरेक धौसं 

चुपचाप सह लेता है और वह डरता इस िलये है िक वह जन सामाɊ है, दुिनयादार है और किव कुमार 

अɾुज के शɨो ंमे 'डर सबसे पहले दुिनयादार आदमी के şदय मŐ Ůवेश करता है। कुमार अɾुज की 

एक िदवार पर दो तलवारŐ  देखकर', 'दुिनयादार आदमी इɬार रɬी की 'सड़क पर चलने वालो ंका 

गीत', 'गदाखोर, 'जूते' कुमार िवकल की अगली गलती की शुŜआत जɉशताİɨयो ं वाला वषŊ 

ǒानेȾपित की 'अपने कांŤेस के बारे मŐ केदारनाथ िसह की 'लोककथा', 'दाने’ मदन कʴप की 'बूढ़ा 

हाथी’ उदय Ůकाश की 'बहेिलया’, 'सुराही', 'महापुŜष’, 'गेम सŐचुअरी" आिद समसामियक काल मŐ 

िलखी गईं ऐसी ढेरो ंकिवताओ ंमŐ से कुछ है जो ŮभुवगŊ की शोषण करने की Ůवृिȅ ओर जन सामाɊ की 

शोिषत होने की बाȯता को अिभʩİƅ देती है। 

बाज़ारीकरण ने मानवीय संवेदनाओ ंपर ही सवाल खड़ा कर िदए हœ। 21वी ंसदी का ʩİƅ 

ʩाकुल है Ɛोिंक असीिमत ऐʷयŊ के बाद भी सुख शाİȶ नही ंिमल पा रही है। संबंधो ंके िबखराव और 

टूटन का कारण संवेदनहीनता है। Ůजातंũ की िवūूपताओ ंपर चंūकांत देवताले का सवाल है : 

 

“Ůजातंũ की रथ याũा िनकल रही है 

औरतो ंऔर बǄो ंको रौदंा जा रहा है 

गंुडो ंऔर नोटो ंकी ताकत से हतŮभ लोग 

खामोश खड़े हœ।“1 

 

उƅ अनुशीलन के बाद समकालीन किवना और ŮभुवगŊ को लेकर कुछ बातŐ ˙ʼ होती है 

पहली यह िक समकालीन किवता ने जािहरी तौर पर ŮभुवगŊ के Ůित गुˣैल और िवरोधी रवैया अपनाया 

है। दूसरे, आज का किव इस वगŊ को समसामियक पįरİ̾थितयो ंके िलये िजʃेवार ठहराता है। तीसरे, 

युवा किव ने ŮभुवगŊ की पįरभाषा मŐ उस Ůȑेक ʩİƅ को समेटा है जो उƅ Ůकार की ʩव̾था के 

संचालन मŐ िकसी न िकसी ŝप से भागीदार बनता Šआ सहयोगी िसȠ होता है। यही एक और बात भी 

ȯान आकिषŊत करती है िक समकालीन किव जो मȯवगŊ की बात करते Šये भाषा के ˑर पर इतना 

कोमल, ि˘ƭ हो जाता है, उसी की पंूजीपित वगŊ सɾɀी किवताये ँपढ़कर सहसा िवʷास नही ंहोता िक 

यह उसी किव की रचनाएँ हœ। 

                                                           
1 पाǷेय, सुरेश चȾ . समकालीन काʩ . पृ. सं.- 40 
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5.2. राजनीितक Ůभाव 

समकालीन किवता अपने गहरे अथŊ मŐ राजनीितक किवता है। किवता के साथ राजनीित का 

įरʱा पुराना है। लेिकन किवता के इस दौर मŐ राजनीित केȾीय İ̾थित पा जाती है। केȾीय İ̾थित 

पाकर राजनीित अपने Ţूर, नंगे अमानवीय ŝपो ंमŐ जीवन के हर Ɨेũो ंमŐ सिŢय Šई। यहाँ तक िक धमŊ 

तक को राजनीित ने űʼ करने से नही ंछोड़ा। आपातकाल की राजनीित ने जनता को तबाह िकया और 

इİȽरा-युग की इस करतूत पर नागाजुŊन तथा भवानीŮसाद िमŵ जैसे पुराने किवयो ं ने डटकर िलखा। 

नागाजुŊन ने िलखा – 

 

“हįरजन िगįरजन नंगे भूखे हम तो डोलŐ वन मŐ 

खुद तुम रेशम साड़ी डाँटे उड़ती िफरो गगन मŐ 

महंगाई की सूपŊनखा को ऐसे पाल रही हो 

शासन का गोबर जनता के िसर पर डाल रही हो।”1 

 

िनरȶर बढ़ती महँगाई ने गरीबी-भुखमरी से आम आदमी के आȏ-िनवाŊसन की ŮिŢया को 

तेज कर िदया। जाितवाद, साɽदाियकता, झगड़े, िपछड़े का खतरनाक िवभाजन, राजनीित मŐ 

अपराधीकरण का वचŊˢ, धमŊ के राजनीितकरण से पूरा देश तबाही की ओर बढ़ा। गांधी का ˢदेशी 

आȽोलन अमेįरकी कजŊ पर चलने वाली सरकारो ंने िनगल िलया और देश एक नए ढंग की पराधीनता 

मŐ पुनः  फँसने लगा। 

नकलची, उधारभोगी उपभोƅावादी संˋृित ने सभी मूʞो ंको चौपट कर िदया और Ţाİȶ के 

नाम पर यौनŢाİȶ को बढ़ावा िमला। अकिवता आȽोलन के सभी किवयो ंने (जगदीश चतुवőदी, ʴाम 

परमार, राजकमल चौधरी, सौिमũ मोहन आिद) यौनŢाİȶ को रचनाशीलता मŐ ̾थान िदया। नैितक ŝप 

से पितत ʩव̾था ने “सेƛ, अपराध और िहंसा” को सȅा मŐ रहने का साधन बना िलया। ˢाधीनता 

Ůाİɑ के बाद पैदा Šई पीढ़ी ने चार-पाँच चुनावो ंके माहौल को देखा और अनुभव िकया िक िसȠाȶहीन 

राजनीित उसका और उसके समाज का संहार कर रही है। 

फलतः  इस पीढ़ी के पल-पल किठन संघषŘ मŐ तीŴता आई। सौिमũ मोहन ‘लुकमान अली’ 

नामक लंबी किवता मŐ जनता के इस ददŊ  को िलखते हœ : 

 

“लुकमान अली के िलए ˢतंũता उसके कद से केवल तीन इंच बड़ी है। 

वह बिनयान की जगह ितरंगा पहनकर कलाबािजयाँ खाता है। 

                                                           
1 जोशी, राजेश (सं.) . संˋरण- 2017 . हįरजन गाथा . पृ. सं.- 73 
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वह चाहता है िक पाँचवŐ आम चुनाव मŐ बौनो ंका Ůितिनिधȕ करे। 

उɎŐ टािफयाँ बाँटे। 

जाित और भाषा की उɎŐ कसमŐ İखलाए 

वह आज, नही ंकल, नही ंतो परसो,ं नही ंतो िकसी िदन 

िůज मŐ बैठकर शा˓ो ंका पाठ करेगा।”1 

 

पंचवषŎय योजनाएँ, हįरत Ţाİȶ, गरीबी हटाओ जनसंƥा िनयंũण की योजनाएँ मानवािधकार 

और जनिवकास की सभी योजनाएँ कोरी मायावी छलनाएँ िसȠ Šई। समकालीन किवता के किव 

मलयज ने ठीक कहा है िक “इस युग के िसȠाȶहीन राजनीित के इस अनुभव की नेहŝ-युग की 

राजनीित से तुलना कीिजए। नेहŝ-युग की राजनीित “भारत की खोज” के आधार पर आशावाद से Ťˑ 

एक ऐसी राजनीित थी िजसके पैर यथाथŊ पर कम ˢिणŊम मानव-भिवˈ के ˢɓ पर अिधक िटके थे। 

ऐसी आदशŊवादी राजनीित का अंत यिद मोहभंग मŐ हो तो कोई आʮयŊ नही।ं यह राजनीित मुƥतः  

राजनेताओ ंकी राजनीित के कारण Šए मोहभंग मŐ भी एक टŌ ेिजकशान थी। नेहŝ-युग का सािहȑ इसी 

शानदार मोहभंग का सािहȑ है। इसके िवपरीत नेहŝ-युग के बाद की राजनीित आम आदमी की 

राजनीित है। छाũ-असंतोष, घेराव और दलबदल मŐ आम आदमी की ही नस बजती है। िजस राजनीित 

के अȶगŊत Ɋूनतम कायŊŢम का झंडा, पाटŎ िसȠाȶो ं के िचथड़े को िसलकर बनाया गया हो, वहाँ 

मोहभंग की कोई गंुजाइश रह ही नही ंजाती। आम आदमी की राजनीित İ̾थित के इस कटु ˢीकार से 

ही शुŝ होती है। िपछले दशको ंका सािहȑ बुिनयादी तौर पर इस İ̾थित के इस कटु ˢीकार और 

उससे उȋɄ । ŮितिŢयाओ ंका सािहȑ रहा है। “ˢाधीन िचȶन”, “ˢाधीन मनुˈ” और ˢाधीनता का 

ˢɓ आकाश कुसुम बनता गया। 

हमने अɀेपन मŐ अपने देश की İ̾थित पįरİ̾थित पर िवचार िकए िबना पिʮमी “िवकास” 

(ŮोŤेस) और “Ůगित” (डेवलेपमŐट) की अवधारणाओ ंको ˢीकार कर िलया। फलतः  अपने मौिलक सोच 

से कटकर हम भटकाव के िशकार होते गए। यह भटकाव इतना बढ़ा िक एक पूरी पीढ़ी űाİȶयो ंमŐ 

फंसकर गकŊ  हो गई। पूरी पीढ़ी मŐ एक ऐसा अकेलापन, आȏिनवाŊसन पनपा िक वह सोचने-समझने मŐ 

लाचार हो गई। िवजयदेवनारायण साही के शɨो ंमŐ कहŐ तो हमारे हाथो ंमŐ टूटी Šई तलवारो ंकी मूठे रह 

गईं िजनसे हम युȠ तो Ɛा कर सकते थे अपनी टŌ ेजेडी का मातम ही मना सकते थे। मुİƅबोध ने 

“Ű˦राƗस” किवता मŐ इसी İ̾थित का समŤ िबंब खीचंते Šए कहा है : 

 

“िपस गया वह भीतरी 

                                                           
1 मोहन, सौिमũ . 1968 . लुकमान अली : कृितपįरचय(पिũका) . पृ. सं.- 105 
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औ बाहरी दो किठन पाटो ंके बीच 

ऐसी टŌ े जेडी है नीच”1 

 

गित और संũास एक ही जीवन-चſी के दो पाट हœ – इसी चſी ने पूरी पीढ़ी को पीस डाला 

है। पािकˑान, चीन युȠो ंके दौरान, आपातकाल (1975) के दौरान, लोकनायक जयŮकाश नारायण की 

लोकŢांित के दौरान, देश का पूरा जीवन संकटपूणŊ उथल-पुथल से गुजरा। देश पर भाषा की राजनीित 

का िवकृत चेहरा थोपा गया तथा िहȽी और भारतीय भाषाओ ंकी छाती पर अंŤेजी को अनȶकाल तक 

के िलए बैठा िदया गया। भाषायी साŲाǛवाद की यह भयावह İ̾थित ही थी िजसने भारतीय भाषाओ ंके 

रचनाकारो ंके आȏसʃान तक को छीन िलया। िशƗा नीित ने अंŤेजी माȯम की ̊ढ़ता से ̾थापना कर 

दी। 

िहȽी मŐ एक अनुवादजीवी संˋृित का जɉ Šआ जो अपने मौिलक िचȶन के बुिनयादी 

सरोकारो ं से कटती गई। यहाँ अनुवाद जीवी संˋृित का अथŊ है अपने मूल को गँवाकर पराई भाषा, 

पराये िवचार पर िनभŊरता। अपने िचȶन की मूलगामी बुिनयादो ं से िवİǅɄ हो जाने के कारण िहȽी 

Ůदेशो ंमŐ वैचाįरक आȽोलन नही ंउठा। केवल मİȽर-मİˏद की सȑानाशी राजनीित ने अलगाववाद, 

धमŊवादी घृणा-भाव के बीज बोए और “िह̢दुȕ” की राजनीित ने देश मŐ साɽदाियकता को खुलकर 

खेलने का अवसर िदया। सांˋृितक रा Ō̓ वाद के नाम पर पनपा Ɛा– फािसːवाद। जीवन को हर ˑर 

पर झठू, पाखǷ, छलकपट, चįरũहीनता, űʼाचार से पाट िदया गया। समकालीन किवता सजŊनाȏक 

ˑर पर इस पूरे “पįरवेश” से साƗाǽार की किवता है। रघुवीर सहाय ने इसी İ̾थित की पीड़ा से भरकर 

िलखा : 

 

“बीस वषŊ 

खो गए भरमे उपदेश मŐ 

एक पीढ़ी जɉी पली-पुसी Ƒेश मŐ 

बेगानी हो गई अपने ही देश मŐ”2 

 

किवता और राजनीित का घिनʿ įरʱा समकालीन किवता मŐ काफी गरम है। इतना गरम िक 

िपछले तीन दशको ंसे किवता और राजनीित के सɾध की चचाŊ रही है। आलोचको-ंकिवयो ंने इस िवषय 

पर जमकर लेख िलखे । कारण यह है िक आम आदमी िजȽगी को िनयंिũत करने वाली शİƅ के ŝप 

मŐ राजनीितक सȅा और ŮȑƗ-परोƗ Ůभावो-ंसɾधो ं की अिभʩİƅ बढ़ गई है। राजनीित के साथ 

                                                           
1 मुİƅबोध, गजानन माधव . 1964 . Ű˦राƗस (चाँद का मंुह टेढा है) . पृ. सं- 21 
2 कुमार, कृˁ (सं.)  . संˋरण: 2003 . रघुवीर सही संिचयता . पृ. सं.- 18 
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लगाव का अथŊ है अपने युग पįरवेश और युग-सȽभŊ से सɾɀ । राजनीित आज जीवन मŐ इतने ŝपो,ं 

िविवध मुūाओ ंमŐ घुस आई है िक उससे तट̾थ या दूर रह पाना असʁव है। राजनीित ही जीवन यथाथŊ, 

जीवन-ŮिŢया की सǄाई, ढोगं-झठू-पाखǷ को तय करती है। रघुवीर सहाय, सवőʷर, साही, धूिमल से 

लेकर उदय Ůकाश तक का सृजन-कमŊ एक ʩापक अथŊ मŐ राजनीित से जुड़ा है। 

भूमंडलीकरण के वतŊमान दौर मŐ कोई भी राजनीितक घटनाŢम का Ůभाव सारे संसार को 

Ůभािवत करता है। िवʷयुȠ एवं उसके पįरणामो ंने संपूणŊ िवʷ को Ůभािवत िकया है। वतŊमान िवʷʩापी 

आिथŊक मंदी का कारण िवकिसत देश की राजनीितक हलचल का पįरणाम है। Ůांतीय एवं राि Ō̓ य 

सीमाओ ं पर कोई अंकुश नही ं रह गया है। वतŊमान समय मŐ िवʷ की अथŊʩव̾था वाˑव मŐ 

भूमǷलीकृत आिथŊक गितिविधयो ंसे जुड़ी Šई है। अत: यह ˙ʼ है िक आिथŊक सɾɀ जो राजनीितक 

वातावरण के कारण िवˑृत Šए हœ उन पर इन सɾɀो ंका िवशेष Ůभाव पड़ा है। पूरे िवʷ मŐ िवकिसत 

देश महाशİƅ के ŝप मŐ उभरकर सामने आये हœ और इनके राजनीितक और आिथŊक सɾɀ पूरे िवʷ 

को Ůभािवत करते हœ। ऐसा भूमंडलीकरण के कारण ही सʁव Šआ है।  

अब धीरे धीरे िवʷ गैर भूमǷलीकरण की ओर कदम बढ़ा रहा है। िवकिसत रा Ō̓  आिथŊक लाभ 

के िलए अपना वचŊˢ बढ़ा रहे हœ वही ं दूसरे रा Ō̓  अपना वचŊˢ कम होते देख कर ŝख बदल रहे हœ 

िजसका ǜलंत उदाहरण यूरोिपय यूिनयन मŐ दरार और इंƸœड की ŰेİƂट नीित है। हािन उठा रहे रा Ō̓ ो ं

ने अपना मुह मोड़ना शुŝ कर िदया है। हाल ही मŐ घिटत चीन और अमेįरका के बीच टŌ ेड वार को भी 

संदिभŊत कर सकते हœ। वतŊमान कोरोना संकट ने भी भूमǷलीकरण के समाİɑ के यह आसार िदखा 

िदया है। 

डॉ. बǄन िसंह की राय मŐ "आज के ज़माने मŐ हम राजनीित की उपेƗा कर सकते हœ 

िकȶु राजनीित हमारी उपेƗा नही ं करेगी।"1 मनुˈ जीवन के सभी पƗो ं से राजनीित का ठोस 

गठबɀन है। कही ंŮȑƗ ŝप से तो कही ंपरोƗ ŝप से बनी रहती है। इस तरह राजनीित हर तरीके से 

मानव जीवन से अपना įरʱा बनाये रखती है। राजनीित और समाज' नामक लेख मŐ राजनीित के िविभɄ 

पƗो ंको उजागर करते Šए किव सूयŊकाȶ िũपाठी िनराला बताते हœ- "राजनीित के साथ समाज का 

घिनʿ संबɀ है । यिद समाज की तैयारी को राजनीित की तैयारी कहŐ तो अȑुİƅ नही ंहोती।"2 

राजनीित देश को सुʩवİ̾थत ढंग से चलाने की िज़ʃा उठाने वाली शİƅ है। किवता ने 

राजनीित के िविभɄ भावो ंको, ˢŝपो ंको िदखाया है। कही ंकिवता ने आदशŊ रामराǛ का गुणगान 

िकया तो कही ंवीर राजाओ ंकी वीरता का िचũण। कही ंकिवता ने िŰटीश उपिनवेश के űʼ राजनैितक 

ʩव̾था पर िवरोध िदखाए और कही ंˢाथŊ राजनीितǒो ं के űʼ तंũो ं से पदाŊ उठाने की कोिशश की। 

ˢतंũता पूवŊ भारतीय राजनीित का लƙ केवल देश की ˢतंũता था। जनता भी आज़ादी के बाद के 
                                                           
1 िसंह, बǄन . आधुिनक िहंदी आलोचना के बीज शɨ . पृ. सं.- 58 
2 नवल, नंदिकशोर (सं.) . िनराला संिचयता . पृ. सं.- 356 
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खुशाहाली के सपने देखने लगी थी। लेिकन ˢतंũता के बाद धीरे-धीरे राजनीित मŐ सȅातंũ का समावेश 

होने लगा। जनता मोहभंग का िशकार बन गयी। भारतीय राजनीित ने जनता को सȅातंũ के कई ŝपो ं

से सामना करवाया है। आपातकालीन राजनैितक अराजकता को जनता कभी नही ंभूल सकती। जनता 

की धािमŊक आ̾था मŐ भी राजनीित बार बार हˑƗेप करने लगी थी। फलˢŝप भारत को कई 

सांŮदाियक दंगो ंका सामना करना पड़ा। बाबरी मİˏद िवȰंस तो राजनैितक चालो ंकी चरम सीमा 

थी। धमŊ के गलत इˑेमाल से वोट को िकस तरह हडपना है, इसे आज के चालाक राजनीितǒ भली-

भाँित जानते हœ। 

राजनीित पर हमेशा सȅातंũ हावी रहा है। इसिलए जनता को भी सतकŊ  रहना है। सȅा को 

चुनने से कतŊʩ पूरा नही ंहोता। सȅा को सही राˑे पर लाने के िलए सतकŊ  रहना जनता का फज़Ŋ है। 

अपने मतदान के अिधकार को सही तरीके से इˑेमाल करके अपने देश के िलए उǜल भिवˈ बनाने 

का अिधकार जनता के हाथो ंमŐ सुरिƗत रहना चािहए । 

देश को चलाने का िज़ʃा भले ही राजनीित ने उठाया हो लेिकन राजनीित को सही राˑे पर 

चलाने का िज़ʃा किवता के कंधो ंपर है। हर समय की राजनैितक चेतनाओ ंको किवता ने अपने मŐ 

समेटने की कोिशश की है। "सािहȑ और राजनीित का असर एक दूसरे पर होने से रोका भी नही ं

जा सकता चाहे राजनीित का युग हो चाहे सािहȑ का। नी̝शे सािहİȑक था, लेिकन आधुिनक 

सािहȑ पर उसके Ůभाव की उपेƗा नही ंकी जा सकती। लेिनन को कोई सािहİȑक नही ंकहता 

िफर भी आधुिनक सािहȑ पर उसकी गहरी छाप है।"1 ऐसे मŐ किवता पर भी राजनीित की छाप 

पड़ जाती है। 

आज़ादी के बाद अɊ िवकासोɉुख देशो ं की भाँित भारत भी आिथŊक अİ̾थरता के दौर से 

गुज़र रहा था। देश को पूरी तरह से सबल बनाने के िलए भारत ने िवदेशी पँूजीपितयो ंका सहारा िलया। 

िवदेशी कजŊ से शुŜ होकर आज िभɄ-िभɄ ŝप से भारत पिʮम पर आिŵत है। यह कहना और अिधक 

उिचत होगा िक भारत भी भूमǷलीकरण और नवउपिनवेश की चाल मŐ फँस गया। 

 

"धɊ धɊ है धɊ रहो भारत माई 

िससक रहे हœ लोग Ŝलाती है मंहगाई 

पाįरत होते ढेर ढेर Ůˑाव 

िफर भी बढते ही जाते सब कुछ के भाव।"2 

                                                           
1 अǒेय . सजŊना और सȽभŊ . पृ. सं.- 60/61 
2 नागाजुŊन . पका है यह कटहल . पृ. सं.- 54 
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औȨोिगक और नई उȨोग नीितयो ं के तहत, नई तकनीको ंकी सहायता से िवदेशी कंपिनयो ं

Ȫारा देश मŐ नई नई सं̾थाएँ, कारखाने सब ̾थािपत होते हœ। भारत की देशी ʩव̾था पर पिʮमी िवकास 

का Ůितŝप थोपकर बेकसूर लोगो ंकी िज़Ƚगी बरबाद करते हœ। िगने चुने बेरोज़गारो ंको रोज़गार देने 

का नाटक रचकर Ůकृित का सवŊनाश करके करोडो ंकी लूट करते हœ। देश के वįरʿ नेता गण इन सब 

का समथŊन करते Šए मुनाफे का िहˣेदार बनते हœ : 

 

"हम जानते हœ, वहाँ खुला है एक धूŲȰज कारखाना 

पिʮम की तकनीकी उतरन होते भी 

नई उȨोग नीित के उȪेग से भरा 

िजसका ŵेय लेने को 

मुसकराते खड़े हœ अखबारो ंकी तसवीरो ंमŐ 

उȨोगमंũी और िवȅमंũी और ʩापार मंũी और Ůधानमंũी 

और मंũी दर मंũी 

इलाके को सौपें गए उस उपहार का ŵेय।"1 

 

सरकार और िवदेशी पँूिजपितयाँ िवकास और आधुिनकता का िढंढोरा पीट रहे हœ। लेिकन 

भारत के गरीब की İ̾थित मŐ कोई उभार नही ं देखता। वह पहले भी भूख से तड़पता था और 

भूमǷलीकरण के दौर मŐ भी उसके िलए कोई बदलाव नही।ं देश की आम जनता की उɄित के बगैर 

देश कैसे िवकास के पथ पर अŤसर होगा। देश के दयनीय गरीब के दुः ख भरी İ̾थित की वाˑिवकता 

को किव िũलोचन ने यो ंʩƅ िकया : 

 

"देश आगे बढ़ रहा है 

और लोग कैसे हœ 

पीछे पड़ रहे हœ।“2 

 

वाकई मŐ भूमǷलीकरण से देश की उɄित होती है, आिथŊक खाई िमटती है यानी एक एकीकृत 

अथŊʩव̾था आती है, तो इतने सालो ंसे चल रहे भूमǷलीकरण के बाद भी भारत की İ̾थित ऐसा Ɛो ं

है, यहाँ पर आिथŊक खाई Ɛो ंनही ंिमटी और आज भी देश के गरीब ŵिमको ंकी İ̾थित मŐ बदलाव Ɛो ं

नही ंआया  : 

 

                                                           
1 ǒानेȾपित . गंगातट . पृ. सं.- 49 
2 िũलोचन . तुʉŐ सौपंता šँ . पृ. सं.- 57 



समकालीन िहंदी किवता : आिथŊक - राजनीितक पįर̊ʴ 

 

343 
 

"भाषा, धमŊ, जाती के पाँसे 

उनके ही- उनकी चौपड 

सौ वषŘ से बंधुआ भारत 

अब भी बेल रहा पापड।"1 

 

पँूजीपितयो ंऔर शासक नेताओ ंने िमलकर भारत को अराजकता, आिथŊक तंगी और űʼाचार 

की खाई मŐ िगरा िदया है। यहाँ पर राजनीित पँूजी के पीछे पीछे चलती है। िजसके पास धन है, उसकी 

ओर सȅा झुकती है। यहाँ पर जनतंũ का नही ंबİʋ धनतंũ का राज है। इस ʩव̾था की असुरƗा को 

ʩƅ करते Šए किव Ůभात िũपाठी पूछते हœ : 

 

"अगले पǄीस बरस के 

िकस अकाल मŐ, िकस बाढ़ मŐ 

िकस दंगे मŐ, िकस महामारी मŐ िकस युȠ मŐ 

िलखी है मेरी मौत बताईए।“2 

 

भूमǷलीकरण के इस दौर मŐ भारत अपनो ंके िलए पराया बनता जा रहा है। कहने के िलए 

भारतवासी कह सकते हœ लेिकन सारा िनयंũण िवदेशी पँूजीपितयो ंके हाथो ंमŐ है िजसने यहाँ की सȅा को 

भी अपने धनतंũ मŐ समेट िलया है। देशवािसयो ंकी िनयित वे िनधाŊįरत करते हœ। अपने ही देश से जनता 

को पराया बनाया जा रहा है। अŜण कमल की पंİƅयो ंमŐ : 

 

"अपने ही घर मŐ िकरायेदार हम 

जा रहे हœ इſीसवी ंशताɨी की ओर।"3 

 

भले ही भूमǷलीकरण िवकास का िकतना भी दावा करŐ , वह तीसरी दुिनया के देशो ंके िलए 

िहतकारी नही ंहै। वैʷीकरण के नकाराȏक िवकास के शोषण के कारण पृțी का संतुलन तक िबगड़ 

गया। भूमǷलीकरण का िसȠाȶ जो था वह गलत नही ं था। लेिकन ˢाथŎ पँूजीपितयो ं ने उसका 

दुŜपयोग करके सवŊनाश का कारण बना िदया है। शायद सही ढंग से भूमǷलीकरण को सकाराȏक 

ŝप से अपनाया होता तो वह पूरे मानव समुदाय के िलए सुिवधाजनक होता। लेिकन जब तक राजनीित 

और पँूजीवाद िमले Šए हœ तब तक ऐसा होना असंभव है। 

                                                           
1 शील . लाल पंखो ंवाली िचिड़या . पृ. सं.- 42 
2 िũपाठी, Ůभात . आवाज़ . पृ. सं.- 47 
3 कमल, अŜण . सबूत . पृ. सं.- 77 
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आशुतोष कुमार ने किवता की एहिमयत के बारे मŐ यो ं कहा : "किवता यथाथŊ से दूर ले 

जानेवाली, उसे भुला देनेवाली, उसे मानोवांिछत ढंग से बदलकर एक वैकİʙक यथाथŊ (अɊ 

पदाथŊ) खडा कर देनेवाली जादू की छड़ी नही ंहै। वह इसी वाˑिवक संसार से मानवीय संवेदना 

की एक सृजनाȏक मुठभेड़ है और इसिलए उसमŐ िकसी - न- िकसी ŝप से यथाथŊ की 

उपİ̾थित अपįरहायŊ है।"1 इस तरह किवता खासकर समकालीन किवता यथाथŊ का िचũण करती है, 

वही ंनही ंउसमŐ समकालीन सम˟ाओ ंके İखलाफ संघषŊ करने की शİƅ भी है। समकालीन किवता ने 

Ůितरोधी ˢर का एक ढांचा Ůˑुत िकया है जो किव कतŊʩ के अनुकूल है। समाज मŐ होने वाले अɊाय, 

अराजकता, űʼाचार आिद का सीधा खुलासा करके उससे Ůितरोधी संघषŊ करने मे समकालीन किवता 

सƗम है । 

समकालीन किवता ने हमेशा से ही राजनीित का िवमशŊ िकया है। जब राजनीित ने जनता का 

साथ िदया तो किवता ने उसका अनुगमन िकया और जब राजनीित ने सȅातंũ खेलना शुŜ कर िदया तो 

उसके İखलाफ खड़ा रहा। राजनीित को हमेशा जनता के िहत मŐ खड़ा रहना चािहए । एक जनतांिũक 

देश मŐ जनता से बढ़कर कोई दूसरी शİƅ नही ंहोनी चािहए। लेिकन आज इस İ̾थित मŐ जो बदलाव 

आया है उसका िज़ʃेदार राजनैितक शİƅयाँ ही हœ। आज़ादी िमलने पर देशवािसयो ं के मन मŐ एक 

उʃीद थी िक आनेवाली सȅा उनका िहतकारी होगा, उनके िलए सवŊमंगलकारी होगा। लेिकन ऐसा नही ं

Šआ। देश को चलाने का िज़ʃा उठाकर अिधकार पर िवरािजत नेता गण सȅामोही बनकर देशवािसयो ं

को ही धोखा देने लगा। űʼाचार के एक मोड़ पर सȅा ने भूमǷलीकृत शİƅयो ंका हाथ पकड़ िलया। 

सȅा और मुनाफे के िलए कुछ भी करने को वे तैयार हो गये। िनजीकरण के नाम पर सरकार ने Ɛा 

Ɛा नही ंिकया। एक नदी तक को बेचने का दुˣाहस करके सरकार ने जनता से नाइनसाफ़ी की। 

समकालीन िहȽी किवता ने राजनीित के इस भूणǷलीकृत चेहरे का पदाŊफाश िकया है। सȅा 

से जनता का िहत होना चािहए, न िक पँूजीपितयो ंऔर बŠरा Ō̓ ीय कंपिनयो ंके। राजनीित के इस űʼ खेल 

को किव ने इस Ůकार ʩƅ िकया है : 

 

"Ůजातंũ की रथ याũा िनकल रही है 

औरतो ंऔर बǄो ंको रौदंा जा रहा है 

गुǷो ंऔर नोटो ंकी ताकत से हतŮभ लोग 

खामोश खड़े हœ।“2 

 

                                                           
1 कुमार, आशुतोष . समकालीन किवता और माƛŊवाद . पृ. सं.- 37 
2 देवताले, चंūकांत . उसके सपने . पृ. सं.- 158 
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िजस भारत मŐ राजनीित आदशो ं पर आधाįरत थी वही ं पर आज अराजकता का वास है। 

भूमǷलीकरण की ˢाथŊ लोलुपता मŐ फैसकर सȅाधाįरयो ं ने सारा आदशŊ खो िदया। जनता को 

सांˋृितक व मानिसक गुलामी मŐ जकड िदया। देश की राजनीित बŠत बदल गयी। इसके İखलाफ 

समकालीन किवता ने इस Ůकार Ůितरोध िकया है : 

 

"हम दुिनया के सȅाधाįरयो ंको 

दुिनया की जनता के सामने 

खड़ा करना चाहते हœ 

दुिनया की जनता को 

दुिनया-भर के सȅाधाįरयो ंसे 

बड़ा करना चाहते हœ।“1 

 

देश की जनता का, भूख और गरीबी से दम घुट रहा हœ और देश के वįरʿ एवं उǄ नेता 

आडɾरपूणŊ िज़Ƚगी गुज़ारते हœ। िवकास के नाम पर िवदेशो ंमŐ घूमते रहते हœ। देश मŐ ज़रा ŝकर वहाँ 

की दयनीय अव̾था देखने केिलए उनके पास समय नही ंहै। उनके पास जो समय है वह कॉपŖरेटो के 

िलए है जो देश की गित िनधाŊįरत करते हœ। संिवधान ने देशवािसयो ंको ˢतंũता का अिधकार तो िदला 

िदया। लेिकन राजनीित के İखलाफ बोलने से पहले जनता को सोचना पड़ता है। राजनीित का सȅातंũ 

इतनी Ţूर हो गयी है िक सȅा बनाये रखने के िलए, कुछ भी करेगी : 

 

"िविƗɑ िवजयोʟास मŐ िढंढोरिचयो ं

का महादल गा रहा है 

हर चीज़ का अंत करता सदी का अंत आ रहा है।"2 

 

राजनीित के űʼ चालो ंने जनता के मन मŐ घृणा और घुटन पैदा कर िदया है। िसफŊ  चुनाव के 

अवसर पर ही जनता का मूʞ होता है। जनता भी मतदान करते Šए आशा करती है शायद इस बार की 

सȅा उनके िलए शुभकारी होगी। जब उनसे तंग आते हœ तो अगली बार अगली पाटŎ को िजताकर 

आज़माते हœ। यह ŮिŢया बरसो ंसे जारी है। देश मŐ चली आती इस űʼ राजनैितकता की तीŴता और 

Ůितरोध अŜण कमल की इन पंİƅयो ंमŐ यो ंमुखįरत है : 

 

"हम देश के सबसे बड़े नेता को 

                                                           
1 िमŵ, भवानी Ůसाद . भवानी Ůसाद संिचयता . पृ. सं.- 434 
2 जोशी, राजेश . दो पंİƅयो ंके बीच . पृ. सं.- 99 
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अपने सबसे िŮय नेता को 

सबसे महȕपूणŊ नागįरक को 

दŐगे सबसे बड़ा सʃान 

अजूबा अभूतपूवŊ नागįरक सʃान 

फूल से नही ं

सोने-चाँदी से नही ं

िसſो ंसे नही ं

हम उɎŐ खून से तोलŐगे।"1 

 

राजनीित के űʼ चालो ंसे दिमत जनता का पूरा िवरोध इन पंİƅयो ंमŐ िचिũत है। किव की राय 

मŐ अिधकार केिलए जनता और देश के साथ नाइनसाफी करनेवाले सȅाधाįरयो ं को खून से तोलकर 

Ůितरोध िदखाना है। उपिनवेशन जो है वह एक ऐसा दलदल है जहाँ से िनकलना बŠत ही मुİʭल है । 

उस दलदल से उठकर नवउपिनवेश ŝपी खाई मŐ िगरना एक देश के िलए बŠत ही खतरनाक है। 

भारत मŐ ऐसा ही Šआ था। उपिनवेशी दलदल से उठकर नवउपिनवेशी खाई मŐ िगर गया । 

भारत की वतŊमान İ̾थित बŠत ही गंभीर है। भूमǷलीकरण, बाज़ारीकरण आिद के चंगुल मŐ 

फँसा भारत का भिवˈ संकट मŐ है। भूमǷलीकरण िवकास तो लाया लेिकन Ůगित से ˷ादा हानी ही 

Šई है। औȨोिगक और तकनीकी Ůगितयो ंमŐ भारत आगे रहा है लेिकन बढ़ती Šई आिथŊक खाई देश के 

सामने िवपिȅ बन कर खड़ी है। इस Ůगित की आड़ मŐ मȯवगŎय और िपछड़ा Šआ समाज पीछे की 

ओर धकेल िदया जाता है। उनकी İ̾थित मŐ कोई बदलाव नही ंआये हœ। वे पहले से उȋीिड़त थे और 

आज भी हœ। बŠरा Ō̓ ीय नव उपिनवेशी शİƅयाँ उनकी मेहनत को चूसकर आिथŊक उɄित Ůाɑ कर रही 

है। अपनी मेहनत के अनुसार िज़Ƚगी गुज़ारने का अवसर भी उɎŐ Ůाɑ नही ंहोता। वह मेहनत करता 

रहता है और कॉपŖरेट हाँथ पर हाँथ धरे बैठकर उनके पैसे उड़ा ले जाते हœ। 

समकालीन िहȽी किवता ने भारत के इस बदले Šए बाज़ारीकृत ŝप को बŠत ही समŤ ŝप 

से िचिũत िकया है। बाजारीकृत संˋृित के बदले Šए ŝप को िचिũत करते Šए किव बाज़ारीकृत 

राजनीित मŐ आम आदमी की दुदŊशा पर भी Ůकाश डालते हœ। िशƗा, संˋार, आ̾था यहाँ तक िक 

मतदान का अिधकार भी बाज़ारीकरण की पकड़ मŐ पड़ गया है। समकालीन किवयो ंने पाठको ंको इस 

बारे मŐ सचेत करने की पूरी कोिशश की है। बाज़ारीकृत शİƅयो ं के साथ िमलकर देश को िफर से 

परावलंबन की और धकेलनी वाली राजनैितक चालो ंसे किवता ने जनता को आगाह िकया है। 

                                                           
1 कमल, अŜण . अपनी केवल धार . पृ. सं.- 56 



समकालीन िहंदी किवता : आिथŊक - राजनीितक पįर̊ʴ 

 

347 
 

İ̾थित मŐ बदलाव आना बŠत ज़ŝरी है। िवकास के İखलाफ़ कोई नही ंखड़ा हो सकता । Ůगित 

और िवकास से जीवन के ˑर बदलते हœ। लेिकन यह िवकास सब के िलए होना चािहए न िक एक खास 

वगŊ के िलए। देश से मतलब पूरी जनता से है, न िक पँूजीपितयो ंसे। िवकास पूरे देश का हो तो अǅा है 

लेिकन िवकास के िलए िकसी भी तरह की गुलामी को ˢीकार नही ंिकया जा सकता। 

समकालीन किव ने राजनीितक उȋीड़न को बृहȅर पįरवेश मŐ देखा है। उसने रा Ō̓ ीय 

राजनीितक उȋीड़न और अȶराŊ Ō̓ ीय दबाव दोनो ंको अनुभव िकया है। अȶराŊ Ō̓ ीय ˑर पर पंूजीवादी 

देशो ंȪारा आȏकेİȾत और घृिणत राजनीित के माȯम से छोटे और िवकासशील देशो ंको दबाने की 

सािज़शो ंका समकालीन किव ने पदाŊफाश िकया है। ऐसे देशो,ं िवशेषतः  अमेįरका आिद के Ůित आज 

के किव ने उŤ Ŝख अपनाया है। इस संदभŊ मŐ दो-तीन उȠरण Ůˑुत हœ, पहला : 

 

“नƕे मŐ आँखŐ मत धँसाओ 

िसर ऊपर उठाकर दुिनया को देखो 

जहा-जहां गँूजती है उȋीड़तो ंकी चीख 

जहां-जहां हँसता है तानाशाह 

जहां-जहां लोग हœ बेहाल 

जहां-जहां है भोपाल 

वहां-वहां है अमेįरका”1 

  

यहां किव ने अȶराŊ Ō̓ ीय दबाब और राजनीित को अनावृȅ करते Šये भी कही-ंकही ं उसे 

Ůतीकाȏक ŝप मŐ छुपाये रखा है, हालांिक यह उसकी किवता को सपाट बचानी से बचाने की कोिशश 

भी कही जा सकती है। परȶु िफर भी उƅ किवता मŐ किव मानता है िक जहां कही ंभी िकसी Ůकार का 

अȑाचार या अिनयिमतता हो रही है उसका कारण अȶराŊ Ō̓ ीय ˑर पर पंूजीवादी देशो ंȪारा चली जाने 

वाली चालŐ ही हœ। अपनी इस िवचारधारा को जहां उसने उƅ Ůकार से किथत Ůतीकाȏक ढंग से 

Ůˑुत िकया है वही ंउसने अपने इस िवचार को पूरी तरह सपाट ढंग से भी Ůˑुत िकया है। उदाहरणाथŊ 

िनɻ पंİƅयाँ : 

 

“मœ अपनी मȯम आँखŐ नवशे मŐ गड़ाकर 

काँपती अँगुिलयो ंसे उसे िदखाता šँ 

यहां देखो बेटे 

                                                           
1 कʴप, मदन . लेिकन उदास है पृțी पृ. सं.- 108 
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यहां है अमेįरका”1 

 

समकालीन किव के अनुसार, आम आदमी ˢयं को ʩव̾था के िपंजरे मŐ कैद पाता है, जहां वह 

केवल चीख सकता है छटपटा सकता है, परȶु कैद करने वालो ंपर झपट नही ंसकता। यह राजनीितक 

तेवर ऐसे िवषयो ंके संदभŊ मŐ भी िदखायी देता है, जो आम तौर पर दूर से भी राजनीितक नही ंकहे जा 

सकते । िमसाल के तौर पर मœ नरेȾ जैन की किवता 'रेिडयो' का िजŢ करना चाšँगा। रेिडयो अब 

एक आम सी चीज़ है, िजसे एक असाŊ पहले तुकŎ के महान किव नािज़म िहकमत ने 'शɨो ंको िचिड़यो ं

की तरह आकाश मŐ उɉुƅ' करने वाले यȸ के ŝप मŐ देखा था। नरेȾ जैन की पİƅयां हœ : 

 

“मैने/उसे खरीदा/और 

एक झठेू मſार आदमी को / 

घर मŐ जगह दी / 

लकड़ी की एक आबनूसी बनावट / 

जैसे शरीक है िकसी/षǰȸ मŐ / 

करता है Ůलाप/लगातार / 

İखलाता है अफीम/दोहराता एक झठू / 

बदल देता है एक महान सȑ मŐ/वे/ 

खुश हœ/उनका आदमी/जगह-जगह पर है 

और/बोल रहा है लगातार।“2 

 

नरेȾ जैन की इस किवता को पढ़ते Šये हम पाते हœ िक 'शɨो ंको िचिड़यो ंकी तरह आकाश मŐ 

उɉुƅ' करने वाला यȸ हमारे समय मŐ 'आवाज़ की िहंसा' और 'िवचारो ंकी तानाशाही' को ̾थािपत 

करने वाला उपकरण बन गया है। यहां इन पİƅयो ंमŐ राजनीितक उȋीड़न की बिन˜त राजनीितक 

ʩव̾था से उपजी खीज अिधक हावी है जो िक एक Ůकार से उȋीड़न का ही सहयोगी भाव माना जा 

सकता है। यह लगभग वैसा ही उȋीड़न और खीझ का भाव है जैसा उदय Ůकाश की अनावृत और 

सपाट हो गया है िक यह तȚ सȑ (चाहे यह सȑ किव का अपना सȑ ही Ɛो ंन हो) होते Šये भी 

अितशयोİƅपूणŊ लगते हœ और सीधे दोषारोपण के घेरे मŐ आ जाते हœ।  

उपयुŊƅ संदभŊ मŐ समकालीन किवता पर बात करते Šये यह उʟेख करना भी उिचत होगा िक 

आज के किवयो ंका उƅ Ůकार के िवषयो ंको उठाना िवकासशील देशो ंȪारा भोगे जा रहे उȋीड़न को 

रेखांिकत करना ही है। यहां यह भी गौरतलब है िक आज के किवयो ंकी अȶराŊ Ō̓ ीय राजनीितक संदभŘ 
                                                           
1 कʴप, मदन . लेिकन उदास है पृțी . पृ. सं.- 188/189 
2 नीलाभ . नयी कहानी, जुलाई 1988 . आज की किवता का माहौल . पृ. सं.- 188/189 
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की बिन˜त रा Ō̓ ीय राजनीितक संदभŘ की किवताओ ंमŐ उȋीड़न की तीŴता और Ůभाव अिधक है। 

इसका कारण İ̾थितयो ंपįरİ̾थितयो ंकी समीपता (Ůॉƛीिमटी) हो सकता है यािन रा Ō̓ ीय पįरİ̾थितयां तो 

किव को सीधे Ůभािवत कर रही हœ जबिक अȶराŊ Ō̓ ीय पįरİ̾थितया उस पर उतनी तीŴता से Ůभाव नही ं

डाल रही।ं रा Ō̓ ीय राजनीित की कुʩव̾था Ȫारा आम आदमी पर िनरȶर पड़ रहे दबाव और उȋीड़न 

का लेखा-जोखा करते Šये आज का किव तȚो ंके साथ सɼूणŊ किवता िनभाने मŐ सफल रहा है। जैसे 

िक िनɻिलİखत पİƅयो ंमŐ समसामियक पįरİ̾थितयो ंसे जूझता Šआ आज का किव िलखता है : 

 

“मœ एक ऐसी ʩव̾था मŐ जीता šँ 

जहां मुƅ िजȽगी की संभावनायŐ 

सफेद आतंक से भरी इमारतो ंके कोनो ंमŐ 

नɎŐ खरगोशो ंकी तरह दुबकी पड़ी हœ।“1 

 

यह वƅʩ उस ʩव̾था के Ůित है िजसमŐ किव ˢयं जी रहा है, िजसे वह अनचाहे मन से ही 

सही परȶु ˢीकार करने के िलये मजबूर है। यह एक ऐसी राजनीितक ʩव̾था है िजसमŐ न आम 

आदमी चैन से जी सकता है और न ही उसके पास इसका कोई िवकʙ है। रोजमराŊ की िज़Ƚगी मŐ : 

 

“जो होता उसे झेलते Šये लोगो ंको 

यह पता नही ंहोता 

Ɛा करŐ  िक ऐसा न हो”2 

 

जहां उƅ Ůकार की संभावनाओ ंऔर İ̾थितयो ंको रेखांिकत करके समकालीन किव ŮȑƗ 

ŝप से राजनीितक उȋीड़न को मुखįरत करता है वही ंपरोƗ ŝप से ऐसी अिभʩİƅ भी िमलती है जो 

राजनीितक उȋीड़न को ʩिजत करती है, जैसे : 

 

“मœ भटकता šँ उसी कुिटल नगरी के तहखानो ंमŐ 

जहां आदमी के İखलाफ सािजशŐ होती हœ 

जहां कोई गोली नही ंचलती 

कोई बम नही ंफूटता 

िकȶु जहां मुदाŊ गािड़यां हर रात आती हœ 

                                                           
1 िवकल, कुमार . एक छोटी सी लड़ाई . पृ. सं.- 34 
2 कʴप, मदन . लेिकन उदास है पृțी . पृ. सं.- 48 
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जािहर है, कुछ रह˟मयी हȑायŐ होती हœ।“1 

 

इस काʩांश मŐ 'हȑायŐ' केवल हȑायŐ नही ं है बİʋ 'रह˟मयी हȑायŐ' हœ यािन इन हȑाओ ं

का सɾɀ शरीर से नही ं है बİʋ मन से है इǅाओ,ं आकांƗाओ,ं संभावनाओ ंअथाŊत् एक Ůकार से 

सɼूणŊ ʩİƅȕ से है। यह वह İ̾थित है जहां ʩव̾था का दबाव आȶįरक अथवा मानिसक उȋीड़न मŐ 

बदल जाता है। एक ̊िʼ से आȶįरक उȋीड़न भी राजनीितक उȋीड़न का ही एक अंग या İ̾थित कही 

जा सकती है और यह İ̾थित आम आदमी के िलये सबसे घातक िसȠ होती है। दैनिदन िविभɄ İ̾थितयो ं

पįरİ̾थितयो ं मŐ परवश होकर िभɄ-िभɄ Ůकार से उȋीिड़त होता आम आदमी मानिसक दवाव के 

कारण तनावपूणŊ जीवन जीने के िलये िववश है। उसे ऐसे कायŘ और िŢयाओ ंमŐ सİʃिलत होना पड़ता 

है िजनमŐ वह शािमल होना नही ंचाहता। िनɻिलİखत काʩांश ऐसी ही İ̾थित को मुखįरत करता है, जहां 

करने और न करने की दुिवधा है : 

 

“घूसखोर मुझे डरपोक कहते रहे 

बेईमान मुझे िनİʻय बताते रहे”2 

 

इसी Ůकार समकालीन किवता मŐ इस तरह के भी उदाहरण िमलते हœ िजनमŐ राजनीित और 

ʩव̾था से उपजा डर राजनीितक उȋीड़न का कारण बन जाता है, लगभग उसी तरह जैसे िपछले 

उȠरण मŐ खीझ बनी है। इस सɾɀ मŐ ऋतुराज का उदाहरण ̊ʼʩ है : 

 

“सीखंचो ंके कानून के डर से 

चुप हœ। खूनिलसी आँखे 

बŠतो ंने आȏसमपŊण कर िदया है 

चुपचाप। अपने फटे मांस की खरोचंो ंसे 

İखंचे कुतő को अब सी िलया है।“3 

 

यहां ȯान देने योƶ पİƅ है 'सीखंचो ंके कानून के डर से' यािन Ɋायपािलका, जो लोकतȸ मŐ 

राजनीितक ʩव̾था मŐ सहयोगी है, का ऐसा आतंक है िक आदमी िविभɄ Ůकार के शोषण के उȅर मŐ 

जो कुछ कहना या करना चाहता है वह 'सीखंचो ंके कानून के डर से' नही ंकह या कर पाता। Ɛोिक 

                                                           
1 कुमार, िवकल . एक छोटी सी लड़ाई . पृ. सं.- 30 
2 Ůकाश, उदय . सुनो कारीगर . पृ. सं.- 70 
3 ऋतुराज . 1982 . अबेकस . संभावना Ůकाशन, हापुड़ . पृ. सं.- 37 
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वह जानता है िक कानून भी ŮभुवगŊ का गुलाम है। इसी आशय को ʩƅ करता उƅ किव का 

िनɻिलİखत काʩांश भी िवचारणीय है : 

 

“बाजार के रंग मŐ खड़ी लड़की को छेड़ता है 

राजनीितक शोहदा 

वोट लेने की जबरदˑी मŐ 

कर सकता है बलाǽार”1 

 

यािन राजनीित का कवच पहनने के बाद कोई भी ʩİƅ अɊाय कर सकता है और अɊाय 

को अपने तरीके से रंगत देकर कानून की जद से बच सकता है। यह राजनीितक उȋीड़न की सबसे 

ʩİƅगत हो जाता है। समकालीन किव के अनुसार ऐसे हालात मŐ आदमी जैसी कमज़ोर चीज़ के पास 

हतोȖािहत होने के अितįरƅ चारा ही Ɛा है? अकेला आदमी िकस-िकस से लड़े और िकस Ůकार 

लड़े। आदमी के भीतर िदन-ब-िदन बढ़ती सुरिƗत होने की भावना हमेशा उसे िनणाŊयक करव अपनाने 

से रोके रखती है। समकालीन किव इस बात से सहमत है िक असुरƗा के साथ-साथ आज पįरवेश से 

उȋɄ अनचीɎा सा डर धीरे-धीरे मनुˈ के भीतर कही ं घर करता जाता है। असुरƗा और डर के 

अिचɎो भाव को आȶįरक उȋीड़न के संदभŊ मŐ देखते Šये समकालीन किव उदय Ůकाश और कुमार 

िवकल का एक-एक उदाहरण Ůˑुत है, िजसमŐ डर, असुरƗा और संदेह का भाव िछपा है : 

 

“अगर ये आलू 

जो झोले के अɀेरे मŐ हœ 

राˑे मŐ कही ं

हरी िमचŊ मŐ बदल जायŐ 

तो पȉी Ɛा समझेगी? 

िक जŝर मेने दोˑो ंको चाय िपला दी है।“2 

 

यह काʩांश किव के संदेह और डर से भरे होने का Ůमाण तो है ही साथ ही उसकी ˢयं अपने 

Ůित अिवʷसनीयता को भी ʩƅ करता है। यह पंİƅ िक 'आलू अगर हरी िमचŊ मŐ बदल जाये' इसी 

भाव को ʩƅ करती है िक वह अनचीɎे और अनजाने कारणो ंसे ˢयं अपने पित शंकालु है और डरा 

Šआ अनुभव करता है। हालाँिक यह संदेह असुरƗा और डर बेमानी लग सकता है, परȶु वाˑव मŐ यह 

बेमानी नही ं है। इस डर और असुरƗा के कारणो ं को कुछ हद तक कुमार िवकल की िनɻिलİखत 

                                                           
1 ऋतुराज . 1982 . अबेकस . संभावना Ůकाशन, हापुड़ . पृ. सं.- 37 
2 Ůकाश, उदय . अबूतर कबूतर . पृ. सं.- 42 
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पİ̋ȅयां रेखांिकत करती हœ। यह पंİƅयाँ समसामियक जीवन मŐ डर और असुरƗा के होने की 

अिनवायŊता को भी रेखांिकत करती है, चाहे यह ˢयं किव Ȫारा मानी गई अिनवायŊता ही हो : 

 

“चाटुकर मुझे अहंकारी मानते रहे 

पाखǷी मेरी नैितकता का मजाक उड़ाते रहे 

अवसरवादी मेरी िनʿा पर 

सवाल उठाते रहे।“1 

 

Ɛोिंक किव Ůचिलत ʩव̾था मŐ िफट होने वाला पुजाŊ नही ंबन पाया, वह ज़मीर को िगरवी नही ं

रख सका, अȽर के इɌान को मारने का साहस न कर पाया और न ही ऐसी ʩव̾था को बदल सका। 

इसे किव का आȶįरक उȋीड़न ही कहना चािहये। वाˑव मŐ यह ऐसी İ̾थितयां हœ िजनमŐ रम कर 

ʩİƅ अपनी ̊िʼ मŐ िगर जाता है और न रमने पर दूसरो ं के िलये हा˟ का पाũ बन जाता है। 

समकालीन किवता मŐ इस Ůकार के आȶįरक उȋीड़न की उस सीमा के भी कही-ंकही ंदशŊन हो जाते 

हœ, जहां किव उƅ Ůकार की सभी İ̾थितयो ं के Ůित अनकही और िनशɨ, िजसे मौन भी कहा जा 

सकता है, सहमित ʩƅ कर देता है और ˢयं भी अपने को ही दोषी मानता है। इसे शरीफ आदमी का 

गुण भी कहा जा सकता है, िनˣंदेह जो आम आदमी है। इस ̊िʼ से समकालीन युवा किव की 

िनɻिलİखत पंİƅयां देखी जा सकती हœ : 

 

“हम पहचान िलये जायŐगे 

िक बŠत खोखले हœ 

दुरंगे 

सुनकर हम धैयŊ खो लŐ तो खो लŐ 

भगदड़ नही ंमचाते”2 

 

समकालीन किव समसामियक ʩव̾था को कुʩव̾था मानता है और यह कुʩव̾था सɼूणŊ 

समूह पर हावी होने के बावजूद Ůȑेक आदमी इसका िनजी ŝप से दबाव अनुभव करता है। यहां यह 

İ̾थित सांझी होने के बावजूद Ůȑेक आदमी की िनजी िकसम की İ̾थित हो जाती है, यह उȋीड़न चचाŊ 

आगे बढ़ाने से पहले इसी संदभŊ मŐ पुरोधा किव िũलोचन की िनɻिलİखत पİƅयां देखना भी समीचीन 

होगा : 

 

                                                           
1 कʴप, मदन . लेिकन उदास है पृțी . पृ. सं.- 38 
2 कौसंवाल, Ůमोद . अपनी ही तरह का आदमी . पृ. सं.- 91 
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“चोट जभी लगती है 

तभी हँस देता šँ 

देखने वालो ंकी आखŐ 

उस हालत मŐ 

देखा ही करती हœ 

आँसू नही ंलाती हœ।“1 

 

'देखते हो सपनो ंमŐ Ɛा Ɛा’ पूछना और 'चोट के जब ही लगने' की पİƅयो ं ने उƅ दोनो ं

किवताओ ंमŐ एक Ůकार का सɾɀ पैदा कर िदया है। असल मŐ उƅ दोनो ंही किवताओ ंमŐ िवʷास के 

संदभŊ मŐ एक बŠत तीखा अनुभव है, िजससे आȶįरक उȋीड़न और मानिसक तनाव ने जɉ िलया है। 

यह वह पįरवेश भी है िजसमŐ डर, असुरƗा और अिवʷास जɉ लेते हœ। इɎŐ एक आम आदमी Ȫारा 

लगभग रोज़ ही मन पर महसूस िकये जाने वाले बोझ की एक िकसम के िचũ भी कहा जा सकता है। 

ऐसे और इस तरह के अनुभवो ंने ही मनुˈ की सामूिहक लड़ाई को िनजी लड़ाई भी बना िदया है। इस 

Ůकार हम पाते हœ िक मनुˈ की िनजी लड़ाई और आȶįरक उȋीड़न भी समकालीन किवता मŐ िवषय 

के ŝप मŐ आये हœ। 

समकालीन किवता मŐ राजनीित का िवशेष ̾थान होने के कारण आज की किवता मŐ राजनीितक 

संघषŊ का भी िवशेष महȇ है। वाˑव मŐ आज की किवता का राजनीितक संघषŊ ʩव̾था का िववेकपूणŊ 

ढंग से िकया गया िवरोध है। यहां यह बात दोहराने की आवʴकता नही ंहै िक यह संघषŊ िकसी Ůकार 

की भी राजनीितक पाटŎ आिद से जुड़ा नही ंहै। बİʋ आज के किव के इस संघषŊ को राजनीितक और 

Ůशासिनक ʩव̾था, िजसे आज की किवता अʩव̾था भी कहती है, से ũˑ आम आदमी के पƗ मŐ 

किव Ȫारा की गई कायŊवाही के ŝप मŐ देखना चािहये। समकालीन किव की राजनीितक संघषŊ सɾɀी 

किवताओ ंमŐ ʩव̾था के िवरोध के साथ आम आदमी के मनोबल को उठाने की कोिशश भी िमलती है : 

 

“भेिड़ए 

हमेशा हमŐ उस कहानी तक पŠँचाते हœ 

िजसे 

वसंत से पहले 

कभी न कभी तो शुŝ होना ही होता है।“2 

 

                                                           
1 िũलोचन . Ůितिनिध किवताये ँ. पृ. सं.- 21 
2 गोपाल, वेणु . हवाएं चुप नही ंरहती ं. पृ. सं.- 17 
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यहां किव संघषŊ और Ţाİȶ के बाद के सुखद पįरवतŊन का हवाला देते Šये राजनीितक 

कुʩव̾था की ŮिŢया की ŮितिŢया ˢŝप लगभग िनणाŊयक सी िटɔणी दे रहा है िक वसंत (सुखद 

पįरवतŊन) तभी होगा जब कहानी (Ţाİȶ और संघषŊ) शुŝ होगी। राजनीितक संघषŊ के संदभŊ मŐ 

समकालीन किवता के बारे मŐ यह बात भी िवशेष ŝप से उʟेखनीय है िक समकालीन किव 

राजनीितक संघषŊ की बात करते Šये इस िवषय मŐ िकस Ůकार से भावुक या एकपƗीय, िजसे िववेकहीन 

पƗधरता कहा जा सके, नही ंŠआ है बİʋ इस संदभŊ मŐ भी वह संतुिलत और ʩवहाįरक ̊िʼ लेकर 

चला है। वह सामािजक या पįरवाįरक सɾɀो ंकी भावुकता मŐ नही ंबहा है बİʋ उसने भावुक सɾɀो ं

को सİʃिलत करके ऐसे िबɾो ंकी रचना की है िक ऐसी रचनाओ ंमŐ भावुक सɾɀ भी ʩवहाįरक हो 

गये लगते हœ। इस संदभŊ मŐ उदाहरणˢŝप िनɻिलİखत काʩांश देखा जा सकता है : 

 

“माँए अब नही ंरोती ं

ओर िपताओ ंको बाजू मŐ 

खंदको ंके नƕे बने हœ 

आज रात जहां रसद पŠँचायी जानी है।“1 

 

यह Ůणव कुमार बंȨोपाȯाय की किवता 'नƛलबाड़ी' का काʩांश है और यहां एक ऐसी 

लामबȽी है िजसमŐ ʩİƅ को कमज़ोर बनाने वाले भावुकतापूणŊ सɾɀ ʩवहाįरक होकर उसे शİƅ 

दे रहे हœ। यहां गाना जा सकता है िक दबाव और तनाव भरे जीवन से, राजनीित और ʩव̾था के दमन से 

छुटकारा पाने के िलये मां-बाप तक भी जवान बेटे को मानिसक शİƅ देने यािन मनोबल बढ़ाने मŐ 

सहयोग दे रहे हœ। संˋारो ंऔर िवचारो ंकी रसद उसके िदमाग की गहराइयो ंमŐ पŠँचाकर उस भूिम को 

तैयार कर रहे हœ िजस पर बेहतर कल का िनमाŊण होना है। िजस Ůकार एक सǄे संघषŊ से सुखद 

पįरवतŊन की अपेƗा की जाती है उसी तरह उƅ Ůकार का भावुकता रिहत यथाथŊवादी लेखन भी नयी 

सामािजकता और नवमनुˈता के िनमाŊण की आस जगाता है। इस सɾɀ मŐ एक आलोचक िटɔणी 

करते Šये िलखते भी हœ िक, "हमारा यथाथŊवादी लेखन िसफŊ  राजनीितक या सामािजक आलोचना 

नही ंहै, ʩंƶ की तीˢी और दबंग मार नही ंहै, Ţूर और संहारधमŎ शɨ िहंसा नही ंहै, यह उन 

मूʞो ंकी Ůˑावना भी है िजसमŐ नयी सामािजकता और नवमनुˈता का िनमाŊण होना है।"2 

राजनीितक संघषŊ के हवाले से समकालीन किवता पर िवचार करते Šये यह उʟेख करना भी 

आवʴक है िक समकालीन किवता मŐ राजनीितक संघषŊ किवता की बुनावट के साथ बŠत घुल िमलकर 

आया है। इस सɾɀ मŐ नागाजुŊन, कुमार िवकल, वेणु गोपाल, उदय Ůकाश और संजय चतुवőदी आिद 

                                                           
1 वȽोपाȯाय, Ůणव कुमार . नƛलबाड़ी . पृ. सं.- 25 
2 िसंह, िवजय बहादुर . 1984 . जनकिव . राधाकृˁ Ůकाशन, नयी िदʟी . पृ. सं.- 10 
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की किवतायŐ देखी जा सकती हœ। ˙ʼ Ůमाण ˢŝप कुमार िवकल की किवता का अधोिलİखत 

काʩांश भी ̊ʼʩ है : 

 

“अकेला आदमी जब 

एक तȸ के İखलाफ लड़ता है 

तो अपने सारे हिथयारो ंके बावजूद 

एक काले पहाड़ से 

िनहȈी लड़ाई ही करता है 

और अȶ मŐ एक िदन 

अपने ही लšलुहान चेहरे से डरता है।“1 

 

अब यहां देİखये किव ने एक तȸ के İखलाफ आदमी के संघषŊ को िकतने उिचत ढंग से ʩƅ 

िकया है। संघषŊ को गंभीरता से ʩƅ भी कर िदया है और इसे सतही होने से बचाते Šये ʩाƥा की 

संभावनायŐ भी बरकरार रखी हœ। उƅ काʩांश के आधार पर कहा जा सकता है िक ʩव̾था के Ůित 

संघषŊ मŐ 'लšलुहान' होने का डर तभी जɉ ले सकता है जब आदमी अकेला हो। यिद लड़ाई िनजी नही ं

है, िहत सामूिहक है तो संघषŊ भी सामूिहक ही होगा, और तब यह संघषŊ केवल संघषŊ नही ंबİʋ ʩव̾था 

के İखलाफ युȠ अथवा Ţाİȶ मŐ बदल जायेगा। यािन आज का किव ʩव̾था पįरवतŊन के िलये Šये 

संघषŊ को भी युȠ ही मानता है, जैसा िक इन पİƅयो ंसे भी ˙ʼ है : 

 

“युȠ िसफŊ  दो भूगोल 

या दो देशो ंके बीच ही नही ंहोता 

सरहदŐ 

हवेली की िदवारो ंके सामने 

या राजमागŘ पर 

या झǷा फहराने के चबूतरे के ऊपर भी होती है”2 

 

यहां भी किव ने राजनीितक संघषŊ को किवता की बुनावट के साथ िमलाकर Ůˑुत िकया है 

और ˙ʼ ŝप से सामािजक और Ůशासिनक पįरवतŊन की बात की है। इस Ůकार की किवताओ ंने 

ŮȑƗ ŝप से आम आदमी को संघषŊ के िलये Ůेįरत िकया है ओर संघषŊ िकनके िवŜȠ करना है यह भी 

                                                           
1 िवकल, कुमार . एक छोटी सी लड़ाई . पृ. सं.- 26 
2 वंदोपाȯाय, Ůणव कुमार . नƛलबाड़ी . पृ. सं.- 39 
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˙ʼ कर िदया है। राजनीितक संघषŊ की बात करता Šआ आज का किव ʩव̾था और Ůशासन के 

बदलाव और सुधार की बात करता है। राजनीितक संघषŊ को िवषय बनाते Šये भी आज का किव 

िववेकपूणŊ और ʩवहाįरक रहा है, यािन उसने अपनी किवता को िकसी पाटŎ का नारा होने से बचाया 

है। समकालीन किवता पर राजनीितक संघषŊ आरोिपत नही ं लगता, यह किवता की बुनावट के साथ 

इतना पुल िमल कर सामने आया है िक वह आज की किवता का महȇपूणŊ गुण माना जा सकता है। 

 

चूʥे मŐ 

लकड़ी की तरह अब मœ जल रहा šँ 

िबना यह जाने िक जो हांडी चढ़ी है 

उसकी खुदबुद झठूी है 

या उससे िकसी का पेट भरेगा'1 

 

'चुʥे मŐ लकड़ी की तरह जलना' वाˑव मŐ अपने पįरवेश मŐ रहते Šये िवūोही तेवर अपनाना 

ही है और िनˣदेह यह िवūोह राजनीित और ʩव̾था के Ůित है। यहां एक यह बात भी उʟेखनीय है 

िक समकालीन किव ने राजनीित और ʩव̾था का िवरोध करते Šये ̾थूल ŝप से सȅा पįरवतŊन की बात 

नही ंकी है बİʋ राजनीित और राजनेताओ ंके संˋार पįरवतŊन की बात की है। सतही ̊िʼ से देखने 

पर यह ŮितिŢया किव का űम माũ लग सकता है, अितशयोİƅ लग सकती है, परȶु जरा गहराई से 

जांच करने पर यह ˙ʼ हो जाता है िक इस ŮितिŢया मŐ न किव का űम है और न ही अितशयोİƅ 

बİʋ यह किव का सɼूणŊ आशावादी ̊िʼकोण है। यहां किव चाहता है िक 'आज' के İखलाफ मुिǧयां 

तनŐ, आशावादी ̊िʼकोण है िक मुिǧयां तनŐगी और सɼूणŊ आशावादी ̊िʼकोण है िक मुिǧयां तन गई हœ। 

इस संदभŊ मŐ हम वेणु गोपाल की किवता 'काले भेिड़ये के İखलाफ' का भी िजŢ करना चाहेगे जहां 

राजनीित और ʩव̾था के Ůित किव की ŮितिŢयायŐ िनणाŊयक िटɔिणयो ंका ŝप ले गई हœ। 

लगभग Ůȑेक समकालीन किव का अपने ˑर पर आȶįरक संघषŊ से सामना Šआ है। यह 

आȶįरक संघषŊ चाहे बाहरी संघषŊ मŐ शािमल होने का ही Ɛो ंन हो। आज किवता मŐ आȶįरक संघषŊ से 

जूझता Šआ समकालीन किव बाहरी संघषŊ मŐ शािमल होने का अपनी तरह से राˑा ढँूढता है, जैसा िक 

एक युवतम किव की िनɻिलİखत पİƅयां भी ˙ʼ करती हœ : 

 

“अगर हिथयार उठाता šँ 

शायद इसे कहा जाये छलावा 

                                                           
1 Ůेमशंकर . 1988 . नई किवता की भूिमका . नेशनल पİɰिशंग हाउस, िदʟी . पृ. सं.-म 55 
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साथ चलँू तो समझŐगे धोखा 

हाथ उठाने से तो 

कम से कम 

मुझे कोई रोक नही ंसकता”1 

 

इसे आȶįरक संघषŊ के बाद बाहरी संघषŊ की ओर बढ़ने की सɼूणŊ ŮिŢया माना जा सकता 

है। यािन यहां यह किव Ȫारा सोच िवचार कर तलाश िकया गया राˑा है। यही ंएक बात यह भी गौर 

करने लायक है िक िजन किवताओ ंमŐ समकालीन किव ने ŮȑƗ या परोƗ ŝप से आȶįरक संघषŊ की 

बात की है वह किवतायŐ राजनीितक संघषŊ सɾɀी किवताओ ंकी बिन˜त अिधक गʁीर हो गई हœ। 

हालािक इसका अथŊ यह नही ंहै िक राजनीितक संघषŊ सɾɀी आज की किवता मŐ गंभीरता या संजीदगी 

नही ंहै, िनˣदेह अिधकतर मŐ है परȶु कुछ किवताओ ंमŐ कही-ंकही ंनारेबाजी और चलताऊ मैनįरǚ 

का एहसास भी हो जाता है। आȶįरक संघषŊ सɾɀी आज की किवताओ ंमŐ गंभीरता और साथ ही साथ 

किव की ̊िʼ की ˙ʼता को रेखांिकत करने के िलये हम एक काʩांश Ůˑुत करते हœ : 

 

“समय है िक तुम 

इन कमरो ंसे बाहर आ जाओ 

और अपने नये खरीदे जूतो ंको 

दलदल मŐ छोड़कर 

उस रेिगˑान को लौट जाओ 

जहाँ तुʉारे साथी 

पानी की मशको ंके इंतज़ार मŐ हœ।“2 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 कौसंवाल, Ůमोद . अपनी ही तरह का आदमी . पृ. सं.- 92 
2 िवकल, कुमार . एक छोटी सी लड़ाई . पृ. सं.- 41 
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6. समकालीन िहंदी किवता : सामािजक पįर̊ʴ 

 भूमंडलीकरण वह ŮिŢया है, िजसके माȯम से सɼूणŊ िवʷ की अथŊʩव̾था को संसार की 

अथŊʩव̾था के साथ एकीकृत करना है। वˑुओ,ं सेवाओ,ं ʩİƅयो ंऔर सूचनाओ ंका रा Ō̓ ीय सीमाओ ंके 

आरपार ˢतंũ ŝप से संचरण ही वैʷीकरण या भूमंडलीकरण कहलाता है। भूमǷलीकरण के कारण 

मनुˈ की जीवन पȠित, गुणवȅा, रहन-सहन एवं जीवन ˑर पर ʩापक Ůभाव पड़ा है। िवʷ ʩापार 

संगठन के Ȫारा Ůितयोिगता बाजार को बढ़ावा िमला है। इसके साथ ही रोजगार के अवसरो ंमŐ कमी आई है। 

औȨोगीकरण के Ȫारा आधुिनक मशीनो ंका ˢचिलत उपयोग एवं सूचना ŮौȨोिगकी िवˑार के तीवŤामी 

होने कारण मानवीय शİƅ ŵम की गुणवȅा मŐ कमी आई है। भूमंडलीकरण ने रोजगार को सवाŊिधक 

Ůभािवत िकया है। Ɛोिंक, ŵिमको ंको जहां पर अǅा रोजगार िमलता है, वही ंपर काम करने चले जाते हœ। 

1. लघु उȨोगो ंकी सम˟ा - भूमंडलीकरण के Ȫारा लघु एवं कुटीर उȨोगो ंकी सम˟ा उȋɄ Šई है। 

आधुिनक सूचना ŮौȨोिगकी के कारण मानवीय ŵमशİƅ को काफी राहत िमली है। िजससे लघु उȨोगो ंका 

Ÿास Šआ है। Ůाथिमक ʩवसाय िȪतीयक ʩवसाय एवं परɼरागत ʩवसाय को काफी नुकसान Šआ है। 

भूमंडलीकरण के कारण अब लघु एवं कुटीर उȨोगो ंके ̾थान को ˢचिलत मशीनो ं ने ले िलया है। हमारे 

बŠत से लघु उȨोग एवं कुिटर उȨोगो ंके बंद होने से लाखो ंलोग बेरोजगार हो गए हœ। हमारा बŠत सा पैसा 

िवदेशी कंपिनयो ंके भारी मुनाफे के ŝप मŐ बाहर चला जाता है। 

2. रोजगार की अिनिʮतता - रोजगार की अिनिʮतता भूमंडलीकरण की सबसे बड़ी सम˟ा है। रोजगार 

का Ůȑेक मानवीय ŵिमको ं के जीवन ˑर पर ʩापक Ůभाव पड़ा है। िवʷ ʩापार संगठन एवं तीŴ 

ŮौȨोिगकीकरण के Ȫारा Ůितयोिगता बाजार को बढ़ावा िमला इसके साथ ही रोजगार हेतु लचीलापन पसंद 

िकया जाने लगा। औȨोिगकीकरण के पįरणामˢŝप रोजगार तो िमलता है परȶु जब उȨोगो ंको घाटे का 

सामना करना पड़ता है तो वह ऐसी İ̾थित मŐ अपने कारखाने से ŵिमको ंको िनकालने लगता है। Ɛोिंक 

इससे उȨोग को उȋादन लागत कम Ůाɑ होती है। भूमंडलीकरण एक ˢतंũ ʩापार अथŊतंũ ʩव̾था है 

िजसमŐ ŵिमक अिधक लाभ Ůाİɑ के िलए ̾थानाȶरण करता है। िजससे रोजगार के अवसरो ंमŐ अिनिʮतता 

को बढ़ावा िमला है। 

3. कृिष पर Ůभाव - भूमंडलीकरण का कृिष पर Ůितकूल Ůभाव पड़ा है। भारत मŐ 90 Ůितशत कृषक छोटे 

एवं सीमाȶ कृिष के अंतगŊत आते हœ। कृषको ंके पास सीिमत पँूजी एवं आय कम आिद होने के कारण यह 

कृषक कृिष आधुिनकीकरण की ŮिŢयाओ ं को कम माũा मŐ उपयोग कर पाते हœ। हįरत Ţांित के 

पįरणामˢŝप िजन कृषको ंके पास पंूजी थी, उन कृषको ंको सबसे अिधक लाभ िमला। लेिकन सीमाȶ 
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कृषको ंपर Ůितकूल Ůभाव पड़ा। भूमंडलीकरण के कारण कृिष उȋादकता पर भी काफी िवपरीत Ůभाव 

पड़ा है। जैिवक खादो ंका मंहगा होना, कीटनाशक दवाईयो ंका मंहगा होना, कृिष शोध मŐ बाधा, जैिवक 

िविवधता मŐ बाधा आिद के कारण कृिष की उȋादकता एवं कृिष पȠित काफी Ůभािवत Šई है। 

21 वी ंसदी का समाज पुराने मूʞो,ं परɼराओ ंतथा िवचारो ंसे मुƅ होकर पįरवतŊन की िदशा मŐ 

आगे बढ़ रहा है। लेिकन कुछेक ऐसे भी तȕ हœ, िजनसे भारतीय समाज आज भी Ůभािवत है। मुƥ ŝप से 

देखा जाए तो जाितवाद, साɽदाियकता, िपतृसȅाȏक सोच तथा दिलत, आिदवासी, ˓ी, अʙसंƥक, थडŊ 

जŐडर आिद के Ůित संकीणŊ मनोभावनाएं सामािजक संरचना को Ůभािवत कर रही हœ। इसीिलए इन तमाम 

चीज़ो ं एवं चुनौितयो ं से उभरना समकालीन समय की मांग एवं आवʴकता हœ। सामािजक ʩव̾था को 

सिदयो ंसे चली आ रही इन कुरीितयो,ं सम˟ाओ ंतथा िवषमताओ ंसे मुƅ कर एक नवीन समाज का िनमाŊण 

करना Ůȑेक नागįरक का दाियȕ है। इसी पहल को वतŊमान सािहȑ मŐ देखा जा सकता है। िजसमŐ 

समकालीन रचनाकार अपने लेखन के माȯम से समाज की Ůȑेक गित एवं दशा और िदशा को िचिũत 

करने मŐ अपनी भूिमका िनभाता है। 

सामािजक यथाथŊ समाज की सǄाई से जुड़ा होता है। िजसमŐ वतŊमान समाज की गितिविधयो,ं 

िवसंगितयो,ं िवūूपताओ ं और िवषमताओ ं आिद का िचũण िकया जाता है। वतŊमान समय मŐ भारतीय 

सामािजक पįरİ̾थितयो ं मŐ अनेक पįरवतŊन Šए हœ। बदलते Šए समाज के पįर̊ʴ को समकालीन िहंदी 

किवता मŐ िचिũत करने का बखूबी Ůयास िकया गया है। दरअसल समकालीन िहंदी किवता सकाराȏक 

मानवीय मूʞो ं को समŤता मŐ आȏसात कर चलती है। समाज को तोड़ने वाली िहंसाȏक Ůवृिȅ तथा 

िवकास की िदशा को रोकने वाली साŲाǛवादी ताकतो ंके िवŜȠ यह किवता चुनौती देती है। समकालीन 

किवता की मूल शİƅ है- मानवीय संवेदना, कŜणा, अिहंसा, मानवािधकार और लोकतांिũक मूʞ और 

मुƥ सरोकार है- सामािजक पįरवतŊन। वह पįरवतŊन जो जनता के िहत मŐ हो। आम आदमी की संवेदना 

और उसके जीवन से जुड़ी िविभɄ सम˟ाओ ं को समकालीन किवता के अंतगŊत जगह िमली है। इसी 

िसलिसले मŐ समकालीन िहंदी किवता भारतीय सामािजक ʩव̾था मŐ Ůचिलत जाितवाद को उजागर करने मŐ 

सƗम है। दरअसल भारतीय समाज मŐ जाितवाद Ůाचीनकाल से चली आ रही एक भयंकर कुरीित है। 

िजसका मूलाधार वणŊ ʩव̾था है। वतŊमान समय मŐ हमारे समाज का दुभाŊƶ यह है िक आज भी इस ʩव̾था 

की जंजीरो ंमŐ जकड़ा Šआ है। जाितवाद के Ůभाव से आज Ůȑेक समाज की जाित मŐ उपजातीय संगठनो ं

का िवकास हो रहा है। अपने समुदाय या जाित के लोगो ंके साथ आदर-सʃान रखने एवं अɊ जाितयो ंके 

सȽभŊ मŐ इससे िभɄ ʩवहार करना जाित या जाितवाद का मुƥ लƗण है। इस सȽभŊ मŐ डॉ. दोǭा शेषु 
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बाबु का मत उʟेखनीय है। वे िलखते हœ : "भारतीय समाज ʩव̾था एक ऐसी ʩव̾था है, जहां हर एक 

जाित अपनी िनचली जाित से भेदभाव िदखाना अपना अिधकार समझती है।"1 

बात की जाए भारतीय आिदवासी समाज की तो मुƥ ŝप से इनकी सामािजक और आिथŊक 

İ̾थित िचंताजनक है। साथ ही यह समाज कानूनी तौर पर भी वंिचत हœ। भारतीय समाज का यथाथŊ यह है िक 

एक तरफ दिलत समाज सिदयो ं से जाितवाद, अ˙ृʴतां और भेदभाव का दंश सह रहा है तथा अपनी 

अİ˝ता, आȏसʃान व अिधकारो ं के िलए लगातार संघषŊ कर रहा है। दूसरी तरफ अɄदाता कहा जाने 

वाला िकसान भी अनेक सम˟ाओ ंऔर संकट से जूझ रहा है। समकालीन समय मŐ दिलत समाज पर ̊िʼ 

डालŐ तो यह मालूम होता है िक लगातार इनके अिधकारो ं का हनन िकया जा रहा है और इɎŐ मौिलक 

अिधकारो ं से वंिचत रखने का Ůयास भी िकया जा रहा है। देश के कोने-कोने मŐ घटने वाली अमानवीय 

घटनाएं इसका Ůमाण हœ। वतŊमान समय मŐ जाितवाद को समाɑ करने के िलए कई सारे आȽोलन हो रहे 

हœ। िजनमŐ मुƥ ŝप से वामपंथी और अɾेडकरवादी आȽोलन हœ। िजनका मुƥ लƙ है- भारतीय समाज 

से जाितवाद को िमटाकर समतावादी समाज की ̾थापना करना। ऐसे आंदोलनो ंऔर Ůगितशील िवचारधारो ं

के Ůभाव से दिलत, वंिचत व हािशए के समाज मŐ जागŝकता आ रही है। समकालीन िहंदी किवता मŐ ऐसी 

ʩव̾था के Ůित तीखे ˢर ˙ː ŝप से िदखाई देने के साथ-साथ तीखे सवाल भी िदखाई देते हœ। इस 

सȽभŊ मŐ Ůमुख दिलत किव 'ओमŮकाश वाʝीिक' अपनी किवता मŐ कहते हœ : 

 

"एक रोज मœने भी / जुटायी िहʃत 

और पूछ िलया उससे / वही सवाल 

देखा उसने मेरी ओर / मœ जɉ šँ Ű˦ा के मुख से 

इसिलए ŵेʿ šँ / ताǍुब है! 

मनुˈ का जɉ तो होता है / िसफŊ  माँ के गभŊ से 

िफर आप कैसे पैदा हो गए / Ű˦ा के मुख से ?”2 

                                                           
1 शेषु बाबु, दोǭा .  अंक-जुलाई-िसतɾर-2020 . 'िहंदी दिलत आȏकथाओ ंमŐ िचिũत उȋीड़न की सम˟ाः  Ůाथिमक िशƗा के 
सȽभŊ मŐ' शोध संचार बुलेिटन . पृ.सं. 225 
2 वाʝीिक, ओमŮकाश . Ůथम संˋरण 2009 . अब और नही ं. राधाकृˁ Ůकाशन, िदʟी . पृ.सं.- 69 
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समकालीन िहंदी किवता का सामािजक पįर̊ʴ ʩापक और िविवधतापूणŊ है। यह पįर̊ʴ हमारे 

समय की राजनीितक, आिथŊक, और सांˋृितक पįरİ̾थितयो ं को Ůितिबंिबत करता है। समकालीन किव 

अपनी किवताओ ं के माȯम से समाज के िविभɄ पहलुओ,ं जैसे िक गरीबी, जाितवाद, लœिगक भेदभाव, 

शहरीकरण, और वैʷीकरण के Ůभावो ंको उजागर करते हœ। 

सामािजक Ɋाय और असमानता: समकालीन िहंदी किवता मŐ सामािजक असमानता, जाितवाद, 

और सामािजक Ɋाय जैसे मुȞे Ůमुख ŝप से उठाए जाते हœ। किवताएँ समाज मŐ ʩाɑ अɊाय, शोषण और 

वंिचत वगŘ की İ̾थित को िचिũत करती हœ। 

˓ीवाद: समकालीन किवताओ ं मŐ ˓ीवादी ̊िʼकोण भी महȕपूणŊ है। मिहलाओ ं की İ̾थित, 

उनकी ˢतंũता, और लœिगक भेदभाव के İखलाफ आवाज उठाना इस दौर की किवताओ ंमŐ Ůमुख ŝप से 

देखने को िमलता है। 

शहरीकरण और आधुिनकता: शहरीकरण और आधुिनक जीवन की सम˟ाएँ भी समकालीन 

किवयो ं के िलए महȕपूणŊ िवषय हœ। इन किवताओ ंमŐ महानगरीय जीवन की जिटलताएँ, अकेलापन, और 

मानिसक तनाव को Ůकट िकया गया है। 

वैʷीकरण और पहचान: वैʷीकरण के Ůभाव और सांˋृितक पहचान की खोज भी समकालीन 

किवता के महȕपूणŊ िवषय हœ। यह किवताएँ वैिʷक आिथŊक ʩव̾था के Ůभावो ंऔर भारतीय समाज मŐ हो 

रहे बदलावो ंको िचिũत करती हœ। 

Ůाकृितक पयाŊवरण और पाįरİ̾थितकी: पयाŊवरणीय संकट और Ůकृित के Ůित मानव के बदलते 

रवैये को भी समकालीन किवता मŐ ̾थान िमला है। इन किवताओ ं मŐ Ůकृित के Ůित संवेदनशीलता और 

पयाŊवरण संरƗण का संदेश िदया जाता है। समकालीन िहंदी किवता की भाषा सरल, सजीव और Ůभावी 

होती है। यह आम बोलचाल की भाषा के करीब होती है, िजससे पाठको ंको किवताओ ंसे जुड़ाव महसूस 

होता है। शैली मŐ िविवधता है, िजसमŐ Ůतीकाȏकता, िबंबधिमŊता, और सहज अिभʩİƅ की Ůमुखता देखी 

जा सकती है। समकालीन किवयो ंने समाज की जिटलताओ ंको अपनी किवताओ ंमŐ उकेरा है। अनािमका, 

मंगलेश डबराल, वीरेन डंगवाल, अŜण कमल, और ऋतुराज जैसे किव इस दौर के Ůमुख Ůितिनिध हœ, 

िजɎोनें समाज की नɶ को अपनी किवताओ ंमŐ महसूस कराया है। समŤ ŝप से, समकालीन िहंदी किवता 

समाज के िविवध पƗो ंको उजागर करती है और सामािजक चेतना को जागृत करने का Ůयास करती है। यह 

किवताएँ न केवल सािहİȑक ̊िʼकोण से महȕपूणŊ हœ, बİʋ सामािजक बदलाव के िलए एक महȕपूणŊ 

साधन भी हœ। 
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6.1. İ˓यो ंपर Ůभाव 

 सामाɊतः  नɬे के दशक से अभी तक के समय को किवता का समकाल कहा जा सकता है। यह 

दौर भूमंडलीकरण का दौर है। इस भूमंडलीकृत समय मŐ मनुˈ के सामने संभावनाओ ंका Ȫार है, तो कई 

चुनौितयाँ भी हœ। आधी आबादी अथाŊत् ˓ी की İ̾थित भी इस समय काफी बदली है। अब हम परंपरागत 

̊िʼ और मूʞो ंसे ˓ी का आकलन नही ंकर सकते। इस बदले Šए समय मŐ ˓ी की पįरİ̾थितयां बदली हœ। 

सािहȑ अपने समय का संवेदनाȏक इितहास होता है। समकालीन किवता ˓ी के ˢɓ और संघषŊ को बड़े 

ही िवˑार से िचिũत करती है। मोटे तौर पर समकालीन िहंदी किवता का समय बीसवी ंसदी के नौवे दशक 

से माना जाता है। इस समय पहचान आधाįरत अİ˝ताएँ ˓ी, दिलत, आिदवासी भी मुखर होती हœ। 

ˢाधीनता मनुˈ की ˢाभािवक आकांƗा है। ˓ी की ˢाधीनता का एक Ɨेũ सािहȑ भी है। उसमŐ वह 

आȏािभʩİƅ के माȯम से अपनी अİ˝ता की पहचान करती है और ˢतंũता की ʩंजना भी करती है। 

˓ी-लेखन आज की किवता का एक मुƥ ˢर है। इस किवता मŐ ˓ी होने की िवडंबना के बीचो-बीच 

ˢािभमान और ˢाधीनता की महता को समझने और अिजŊत करने का संघषŊपूणŊ ˢɓ भी मौजूद है। ˓ी-

लेखन अपनी मूल ̾थापना और अंितम लƙ मŐ िपतृसȅाȏक ʩव̾था की िशनाƢ कर सािहȑ और 

समाजशा˓ दोनो ंजगह ̾थान बनाता है। यह “पारंपįरक ‘माइंड सेट’ से लड़ने की कोिशश मŐ परंपरा 

और माइंड सेट दोनो ंकी ताकत को एक ठोस सामािजक-मानिसक सǄाई और चुनौती के ŝप मŐ 

सतह पर लाता है।”1 

समकालीन िहंदी किवता मŐ ˓ी-लेखन का ˢर काफी मजबूती से उभरा है। ˓ी-रचनाकारो ं ने 

अपनी पीड़ा, अनुभव और आकांƗा को बखुबी उकेरा है। ˓ी लेखन के महȇ पर Ůकाश डालते Šए 

महादेवी वमाŊ कहती हœ िक “पुŜष के िलए नारी अनुमान है,परȶु नारी के िलए अनुभव। अतः  अपने 

जीवन का जैसा सजीव िचũ वह हमŐ दे सकेगी, वैसा पुŜष बŠत साधना के उपरांत भी शायद ही दे 

सकŐ ।”2 समकालीन किवता मŐ एक तरफ İ˓याँ अपने लेखन से अपने को अिभʩƅ कर रही थी,ं वही ं

दूसरी ओर पुŜष रचनाकार भी ˓ी-जीवन को काफी संवेदनशीलता से अपनी किवताओ ंमŐ िचिũत कर रहे 

हœ। 

 

 

                                                           
1 अŤवाल, रोिहणी . संˋरण 2011 . ˓ी लेखन : ˢɓ और संकʙ . राजकमल Ůकाशन, िदʟी . पृ. सं.-  5/6 
2 वमाŊ, महादेवी . संˋरण 2010 . ŵंृखला की किड़याँ . लोकभारती Ůकाशन, इलाहाबाद . पृ. सं.-63 
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आज की किवता ˓ी होने की यातना या ũासदी को ˢर देती है। अनािमका की एक किवता है : 

 

 

“पढ़ा गया है हमको 

जैसा पढ़ा जाता है कागज 

बǄो ंकी फटी कॉिपयो ंका 

चनाजोरगरम के िलफाफे बनाने के पहले 

सुना गया हमको 

यो ंही उड़ते मन से 

जैसे सुने जाते हœ िफʝी गाने 

सˑे कैसेटो ंपर 

ठसाठˣ ठूसी Šई बस मŐ।”1 

˓ी-मुİƅ इस दौर मŐ िलखी जा रही किवताओ ंका Ůमुख ˢर है। गुलामी की अनुभूितयाँ सघन 

होकर मुİƅ की जŝरत बनती है और िविशʼ ̊िʼकोण से संपɄ होकर यह जŝरत मुİƅ के राˑे 

तलाशती हœ। किवता ˓ी-मुİƅ की इस ŮिŢया का Ůवेश Ȫार बनती है। िनमŊला पुतुल ने िलखा है : 

“मœ किवता नही ं

शɨो ंमŐ खुद को रचती देखती šँ 

अपनी काया से 

बाहर खड़ी होकर अपना होना।”1 

                                                           
1 अनािमका . संˋरण 2009 . खुरदुरी हथेिलयाँ . राधाकृˁ Ůकाशन, नई िदʟी . पृ. सं.- 13 
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सािहȑ और राजनीित की दुिनया मŐ दिलत-िवमशŊ के बाद दूसरा सवाŊिधक महȕपूणŊ मुȞा है ˓ी 

िवमशŊ। 'सीमोन द बोउबार' ने अपनी अमर कृित 'द सेकेǷ सेƛ' िलखकर ˓ी-पराधीनता की दुिनया मŐ 

मानो तूफान पैदा कर िदया। आज भी ˓ी की मुİƅ को वकालत करने वाली इससे बड़ी कोई कृित नही ंहै। 

इस पुˑक मŐ बोउवार ने ˓ी की उȋिȅ और उसके िनमाŊण एवं िवकास का जैसा िसलिसलेवार, तकŊ पूणŊ 

और तȚाȏक िवʶेषण Ůˑुत िकया है वह Ţाİȶकारी है। इसमŐ यह िसȠ िकया गया है िक एक ˓ी 

जɉना ˓ी नही ंहोती, बİʋ उसे ˓ी बनाया जाता है। उसके िनमाŊण की सुिनिʮत ŮिŢया है िजसमŐ उसके 

˓ी बनने की टŌ ेिनंग दी जाती है। इस िनमाŊण मŐ पूरी मानव-संˋृित लगी Šई है। िवचार करके देखŐ तो 

बोउवार के इस िनʺषŊ मŐ शत- Ůितशत सǄाई है, Ɛोिंक जɉतः  एक ˓ी भी और बǄो ंके समान िसफŊ  

अबोध सȶान ही है। ȯान दŐ  तो पता चलेगा िक पैदा होने के बाद ˓ी और पुŜष की परवįरश का तरीका 

अलग-अलग होता है। पहले तो यही िक अŮȑƗ ŝप से उसको िलंग भेद का एहसास िदलाना। तुम लड़की 

हो, कम बोलो, अकेले बाहर मत जाओ, दो बातŐ सहकर शाȶ रहो, तुʉŐ पराए घर जाना है, दूसरे की दौलत 

हो इȑािद।  

बचपन से ही ˓ी को िलंग भेद के आधार पर अलग कर देना और कमŊ-ʩवहार, िवचार और Ůवृिȅ 

के Ɨेũ मŐ अपने पसंदीदा िनयमो ंएवं मयाŊदाओ ंका पहरा िबठा देना ˓ी के माũ ˓ी रह जाने का Ůमुख 

कारण है। 'वजŎिनया वुʚ' का नाम इस Ɨेũ मŐ बड़े आदर के साथ िलया जाता है। इɎोनें अपनी मशšर 

पुˑक 'ए ŝम ऑफ वंस ओन' मŐ अपने ˢतȸ और वजŊना िवरोधी मन का िनभŎक वणŊन िकया है। यहाँ वे 

मुİƅ के उस ˑर को छूना चाहती हœ जहाँ ˓ी का शरीर, उसका मन, मİˑʺ और आȏा िसफŊ  उसको 

हो। अपने ऊपर सवाŊिधक अपना अिधकार हो। वे िलखती हœ "अगर मदŘ Ȫारा िलखे गए कथा-सािहȑ के 

अितįरƅ औरतो ंका कही ंऔर अİˑȕ न होता तो उनकी कʙना अȑȶ महȕपूणŊ Ůाणी के ŝप 

मŐ को जातो, अȑȶ िववाŊवधतापूणŊ, बहादुर और अधम, अद्भुत और िघनौनी, अनंत Ŝपवती और 

चरम िवकराल।"2 

दशŊन को दुिनया मŐ अनेक पुŜष िवचारको ंने ˓ी के पƗ मŐ बड़ा काम िकया है। इस कसौटी पर 

'जान ːुअटŊ िमल' का नाम बेहद महȕपूणŊ है। इɎोनें 'द सɥेƕन ऑफ िवमेन' नामक कृित मŐ ˓ी की 

गुलामी से जुड़े तमाम Ůʲो ंका बड़ी सहानुभूित और कतŊʩिनʿा के साथ उȅर िदया है। मूलतः  इस पुˑक 

मŐ िमल ने ˓ी की मूल Ůकृित उसकी मानिसक उजाŊ और मानव सɷता के Ůित उसकी भूिमका को िवˑार 

पूवŊक रेखांिकत िकया है। वˑुतः  ˓ी की पराधीनता का Ůʲ िसफŊ  ˓ी का नही ं है, बİʋ वह शेष मानव 

                                                                                                                                                                              
1 पुतुल, िनमŊला . संˋरण 2004 अपने घर की तलाश मŐ .  संथाली से अनुवाद : अशोक िसंह, Ůकाशन :रमिणका फाउंडेशन, िदʟी 
. पृ. सं.- 4/5 
2 वजŎिनया, वुʚ . 2002 . अपना कमरा (अनुवादक- गोपाल Ůधान) . पृ. सं.- 52 
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समाज का भो Ůʲ है, Ɛोिंक ˓ी वह अİˑȕ है िजसमŐ ˓ी और पुŜष दोनो ंको जɉ देने और धारण करने 

की Ɨमता है। यिद ˓ी तमाम तरह की गुलामी के बीच जो रही है तो ŮȑƗ अथवा परोƗ ŝप से उसको 

सȶानो ं का िवकास उनको इस दशा से Ůभािवत होता है। कोई पददिलत ˓ी िकसी साहसी, वीर और 

ɊायिŮय बालक को जɉ दे दे, यह कोई आʮयŊ नही,ं परȶु अिधकांश बǄे जो िशƗक और गुŜ के ŝप मŐ 

अपने माँ-बाप को पाते हœ उनका िनमाŊण एक पराधीन ममŘ के संरƗण मŐ कैसा रहेगा? 'ːुअटŊ िमल' 

िनʺषŊ देते हœ : 

"पुŜष अपनी İ˓यो ंको एक बाȯ गुलाम की तरह नही,ं बİʋ एक इǅुक गुलाम की तरह 

रखना चाहते हœ। िसफŊ  गुलाम नही,ं बİʋ पसंदीदा गुलाम इसिलए उनके मİˑʺो ंको बंदी बनाए 

रखने के िलए उɎोनें सारे संभव राˑे अपनाए है।"1 

इस कथन का थोड़ा सुधार करके कहा जाय तो यह इİǅत गुलामी जो ˢेǅा से İ˓यो ं Ȫारा 

अपनायी गयी है पुŜष के शारीįरक और बौİȠक भय एवं उनके असीिमत अिधकारो ंके दबाव का पįरणाम 

है। ˢेǅा से ˓ी तो Ɛा मामूली जीव और जानवर भी गुलाम बनने से इंकार कर देते हœ। चंूिक ˓ी को 

गुलामी शारीįरक से कही ंǛादा मानिसक होती है इसिलए ऊपर से िदखाई कम पड़ती है। बाहर से हँसतो-

बोलती, अपने वजूद का दावा करती और पुŜष के' समानाȶर खड़ी होती Šई यह ˓ी कब अपनी गुलाम 

आȏा से बात करती है, कब अपनी असली दशा पर रोती है और अपने होने को िधſारती है कह पाना 

इतना आसान नही ंहै। जीते जी पुŜष को हैिसयत पाने की तमɄा उसके भीतर िकतनी उȞाम होती है यह 

कोई उसकी अȶराȏा से पूछे। 

'ːुअटŊ िमल' ˢयं अपने िनʺषŊ का खǷन करते हœ या यो ंकहŐ अपने अधूरे सȑ को पूणŊसȑ 

बनाते हœ। पूवŖƅ पुˑक मŐ िमल ने पहले से Ůचिलत ˓ी के ˢभाव का खंडन िकया है और कहा है, "िजसे 

आज ˓ी का ˢभाव कहा जाता है, वह एक नकली चीज़ है, और कुछ िदशाओ ंमŐ बाȯतापूणŊ दमन 

और कुछ िदशाओ ंमŐ अŮाकृितक फैलाव का पįरणाम है।"2 

टॉलːॉय मूलतः  उपɊासकार और कहािनयो ं के िसȠहˑ लेखक थे, िकȶु समय-समय पर 

उɎोनें अपने युग को मूल-भूत सम˟ाओ ं पर बड़ी गहराई के साथ िचȶन िकया है। आȯाİȏक और 

धािमŊक Ůवृिȅ के होते Šए भी मजदूरो,ं िकसानो ंऔर कामगारो ंके पƗ मŐ िलखा गया उनका सािहȑ चौकंा 

देने वाला है। समाजवाद का सपना टॉलːॉय के मन मŐ इतना ʩापक था िक आज के समाजवािदयो ं के 

भीतर भी वैसा िदखाई नही ंपड़ता। 'अɄा करŐ िनना' ˓ी-ˢतȸता और उसके Ůेम की आजादी का उद्घोष 
                                                           
1 िमल, जॉन ːुवटŊ . 2002 . ˓ी और पराधीनता (अनुवादक- युगांक धीर) . पृ. सं.- 25 
2 िमल, जॉन ːुवटŊ . 2002 . ˓ी और पराधीनता (अनुवादक- युगांक धीर) . पृ. सं.- 02 (भूिमका) 
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करने वाली कालजयी कृित है। उनके लेख 'İ˓यो ं का कायŊƗेũ' मŐ कुछ अलग हो ˢर उभरकर सामने 

आता है, "हमारे वगŊ को ˢी पुŜष से अिधक शİƅशाली है, इसका कारण यह नही ंिक वह आकषŊक 

है या पुŜष को हो भौित ŵम का डॉग रचने मŐ पटु है। इसका कारण यह है िक उसने अपने कतŊʩ 

का उʟंघन नही ंिकया और जान को जोİखम मŐ डालकर तथा अिधक से अिधक चेʼा करके सǄे 

पįरŵम को वहन िकया, उस सǄे पįरŵम को िजससे धिनक वगŊ के पुŜष ने अपने को मुƅ कर 

िलया था।"1 

वतŊमान युग मŐ ˓ी की ˢतंũता की बेइȶहा पƗधर तसलीमा नसरीन है। 'मेरे बचपन के िदन', 

'उȅाल हवा', 'िȪखंिडता' जैसी आȏकथाȏक कृितयो ंके माȯम से नारो-िवमशŊ मŐ जो आग उɎोनें सुलगाई 

है, उसकी आँच को बदाŊʱ कर पाना बड़े से बड़े Ůगितशील और नारी समथŊक बुİȠजीिवयो ंके िलए आसान 

नही।ं इसमŐ दो मत नही ंिक उनके िवūोह मŐ नारी-मुȞे को मशाल से कही ंअिधक मसाला बनाकर पेश करने 

को महȕाकांƗा है। बावजूद इसके तसलीमा ने िजस अदʄ साहस और धैयŊ के साथ पुŜष-वचŊˢ को 

नेˑानाबूद करने का बीड़ा उठाया है वह अिव˝रणीय है। 

यिद सािहȑ के Ɨेũ मŐ ˓ी िवमशŊ की नवीनतम Ůवृिȅ देखनी हो तो यहाँ सवŊŮथम तˠीमा नसरीन 

की किवता का उʟेख करना अिनवायŊ होगा। पुŜषो ं के लोलुप चįरũ को बुरी तरह बेनकाब करना और 

अपने Ůेम- सɾɀो ंका खुले से खुले शɨो ंमŐ िचũण करना तसलीमा के ˓ी-िवमशŊ का Ůमुख िहˣा है। 

पता नही ंइससे ˓ी आȽोलन को फायदा पŠँच रहा है िक नही,ं हो। तसलीमा की चचाŊओ ंका Ťाफ़ बŠत 

तेजी से ऊपर चढ़ रहा है और उनकी पुˑकŐ  बुक ːालो ंसे देखते ही देखते िबक जा रही हœ। इसे कहते हœ 

कलम का कमाल, इसे कहते हœ - Ůितभा का चमǽार। जरा गौर से इन शɨो ंकी ŮितȰिन सुनने का Ůयास 

करŐ  : 

“साठ मŐ पŠँचकर भी şदय जार-जार रो सकता है 

Ůेम कातर उँगिलयो ंआिलंगन के िलए लरज सकती हœ 

साठ की उŲ मŐ भी सीने मŐ उमड़ता है सैलाब 

साठ मŐ पŠंचकर भी कीचड़ मŐ लथपथ हो 

                                                           
1 िलयो, टॉलːॉय . 1997 . हम करŐ  Ɛा . पृ. सं.- 348 
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कमल तोड़ने की चाह नही ंमरती।"1 

वैसे यह सच है िक ˓ी-मुİƅ को उसकी शारीįरक ˢाधीनता से अलग करके नही ं देखा जा 

सकता, Ɛोिंक पुŜष-सȅा ने ˓ी की इस शरीर को ही सवाŊिधक रह˟मय, अबूझ और अʩावहाįरक 

ʩाƥा की है। वह देवी है, पितŴता है, लƘी हे वस वह आदमी की तरह एक शरीरधारी अİˑȕ नही ंहै। 

यहाँ काȑायनो ंजी की कुछ पंİƅयो ंपर गौर करŐ , वे Ɛा अथŊ Ȱिनत करती हœ संकʙ चािहए : 

“अद्भुत अȶहीन / इस साȾ, Ţूरता भरे अंधेरे मŐ 

जीना ही Ɛा कम है। 

एक ˓ी के िलए जो वह रचने लगी किवता!”2 

 

ˢाभािवक ŝप से जो कामनाएँ, वासनाएँ और यौन वृिȅयो ं पुŜष के भीतर हमेशा उभार लेती हœ 

एक ˓ी मŐ भी वैसा हो िनताȶ ˢाभािवक है, िफर उसकी शरीर को लेकर इतनी बंिदशŐ Ɛो?ं वजŊनाएँ Ɛो?ं 

हाय, हाय Ɛो?ं हमारा पुŜष समाज Ɛो ं˓ी के Ůित सहज नही ंहो पा रहा है? Ɛो ंउसको अलग थलग 

दजाŊ देने पर तुला Šआ है? यहाँ ŮिसȠ िचȶक राजिकशोर की कुछ पंİƅयो ंपर गौर कीिजए, जो ˓ी-

पुŜष के बीच कुछ मूलभूत सवालो ंको सामने लाती हœ "वˑुतः  सɷता के शुŜ से ही ˓ी एक शांत-

सʃोहक आतंक रही है। इसिलए पुŜष ने कभी उसकी पूजा की है, कभी उसका दमन िकया है, 

तथा कभी उसके समƗ पूणŊ आȏसमपŊण कर अİˑȕ के केȾ मŐ पŠंच कर जो शांित हािसल होती 

है, उसका ˢाद लेने का जोİखम उठाया है।"3 

Ůभा खेतान, मैũेयी पु˃ा, मृदुला गगŊ, रमिणका गुɑा, िचũा मुȜल, अनािमका, काȑायनी, गीतांजली 

ŵी, अलका सरावगी और Ɨमा शमाŊ ये कुछ ˓ी लेİखकाएँ और कवियिũयाँ हœ, िजɎोनें समकालीन िहȽी 

सािहȑ मŐ ˓ी-िवमशŊ को बŠआयामी फलक Ůदान िकया है। इस ̊िʼ से िहȽी के समकालीन युवा किवयो ं

मŐ पवन करण, और िचȶको ंमŐ अभय कुमार दूबे, राजिकशोर, अरिवȽ जैन का नाम महȕपूणŊ है। आज 

समूचे सािहȑ जगत मŐ ˓ी-िवमशŊ एक अिभयान और मोचő की शƑ मŐ िदखाई पड़ रहा है तो इसका काफी 

कुछ ŵेय इɎी ंकवियिũयो,ं लेİखकाओ ंऔर िचȶको ंको जाता है। 'राजेȾ यादव' जहाँ ˓ी को बोʒनेस देने 

                                                           
1 नसरीन, तसलीमा . 2000 . यह दुः ख यह जीवन . पृ. सं.- 95 
2 काȑायनी . 1999 . इस पौŜषपूणŊ समय मŐ . पृ. सं.- 55 
3 राजिकशोर . 2000 . ˓ी-पुŜष : कुछ पुनिवŊचार . पृ. सं.- 20 
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पर आमादा नजर आते हœ, वही ं'मनीषा' जैसी लेİखकाएँ ˓ी के यौन-बɀनो ंको तार-तार कर डालना चाहती 

हœ। यहाँ भी पुŜष सȅा से बगावत और उससे नफरत का अिभयान इतना तेज है िक उिचत अनुिचत का ˢर 

ठीक से सुनाई नही ंदे रहा।  

˓ी को यहाँ भी अितशयोİƅपूणŊ ढंग से ʩाƥाियत िकया जा रहा है। उसके जीवन से जुड़े Šए 

यौन-सȽभŘ को कुछ इस तरह 'हाइलाइट' िकया जा रहा है िक जमीनी सम˟ाएँ ̊ʴ से गायब हो जा रही 

हœ। यहाँ भी बार- बार वही उɉुƅ भोगवाद, ˢǅȽ Ůेम और सामािजक-पाįरवाįरक बंधनो ंसे छुटकारा 

पाने की छलकती Šई हसरतŐ। भोग और शारीįरक सुख ˓ी और पुŜष की जीवन-ŮिŢया का अिनवायŊ अंग 

है, Ůȑेक पुŜष अपने मन के अनुसार Ůेम करना और उसे पाना भी चाहता है। एक अकाǨ रह˟ यह भी 

है िक ˓ी और पुŜष के मन मŐ एक से अिधक Ůेम पाने और देने की अबाध तमɄा रहती है। परȶु मानव के 

ʩİƅȕ का माũ इतना ही सच नही ं है। आज भी यह लगता है िक लेİखकाएँ और लेखक बार-बार उɎो ं

िवषयो ंको उठा रहे हœ िजससे पाठक को यौन-िजǒासा सȶुʼ होती है। दूसरी बात यह िक आज अिधकांशतः  

क˜ाई और शहरी İ˓यो ंका िवमशŊ है, उǄ और िनɻ मȯवगŎय İ˓यो ंका िवमशŊ है। रमिणका गुɑा के 

साथŊक Ůयȉो ंके बावजूद दिलत और आिदवासी İ˓यो ंके अȶबां˨ सȑ का Ůकट होना अभी बŠत दूर 

तक बाकी है। 'चȾकाȶ देवताले' की किवता 'बाई ! दरद ले' की चार पंİƅयां : 

 

“आकाश पाताल मŐ भी अट नही ंसकता 

इतना है औरत जात का दुख 

धरती का सारा पानी भी धो नही ंसकता 

इतने हœ आँसुओ ंके सूखे धɬे।"1 

बाज़ारीकरण मŐ ˓ीȕ भी फंस गया है। पहले से ही ˓ी उȋीिड़त और शोिषत थी, लेिकन 

बाज़ारीकरण ने शोषण की नीित को बŠआयामी बना िदया। ऐसा लगता है िक बाज़ार के ˷ादातर मालो ंकी 

िवŢी ˓ी सौȽयŊ पर िनभŊर है। बŠत सारे मालो ंके िवǒापन मŐ ˓ी के शारीįरक सौȽयŊ का इˑेमाल िकया 

जा रहा है। ˓ीȕ भी बाज़ार के कɥे मŐ फँस गया है। पहले से जो शोिषत थी उसे अब नए Ůलोभनो ंसे लूटा 

                                                           
1 देवताले, चंūकांत . अƃूबर 2003 . (वसुधा : ˓ी-मुİƅ का सपना) . पृ. सं.- 267 
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जा रहा है। उपभोƅावादी बाज़ारी तंũ ने ˓ी का इस तरह इˑेमाल करना शुŜ कर िदया है जैसे वह केवल 

उपभोग की वˑु हो। 

"यह तो बाज़ार है िजसे अपने िवǒापन केिलए 

िवʷ संुदरी की भी ज़ŝरत है 

वरना िवʷ संुदरी की भी Ɛा ज़ŝरत है।"1 

पँूजीवादी संˋार मŐ ˓ी को दोहरे शोषण का िशकार होना पड़ता है। दहेज Ůथा, बाल िववाह, 

अनमोल िववाह सब का Ůितरोध कर उसे आगे बढ़ने मŐ िदſत होती है। िफर भी आज की İ˓याँ सशƅ 

िदखाई दे रही है। िशƗा के Ɨेũ मŐ İ˓यो ंने वचŊˢ कायम करना शुŜ कर िदया है। लेिकन ऐसे मŐ भी ˓ी 

सुरिƗत नही ंहै : 

"देवी के पूजक, अȠŊनारीʷर के उपासक 

'मˑचीज़' नारी को 

बोतल के साथ- साथ बोतल बना पीते हœ 

अȠाōिगनी िबना िजनका यǒ अधूरा था 

आज उसे तंदूर मŐ हिव बना झोकंते हœ।"2 

 

और एक उʟेखनीय बात यह है िक आधुिनक नाįरयो ं मŐ कुछ Ůितशत बाज़ार के आकषŊण से 

मोिहत है। वे िवǒापन के अनुसार खरीद पुरोƢ करना और आराम से िज़Ƚगी गुज़ारना चाहते हœ। ˓ी के 

Ůित समाज का रवैया बदलना है तो हर िकसी को अपनी मानिसकता मŐ बदलाव लाना है। ˓ी को समानता 

का अिधकार िमलना चािहए Ɛोिंक वह भी ˢतंũ और आȏिनभŊर होकर जीना चाहती है जो उसका हक है: 

“औरत ने जनम िदया मदŘ को, मदŘ ने उसे बाजार िदया 

जब भी चाहा मसला कुचला, जब भी चाहा दुǽार िदया 
                                                           
1 जगूड़ी, लीलाधर . िवǒापन संुदरी . पृ. सं.- 20 
2 डागा, सािवũी . शताɨी की सरहद पर . पृ. सं.- 12 
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तुलती है कही ंदीनारो ंमŐ, िबकती है कही ंबाजारो ंमŐ 

नंगी नचवाई जाती है, अय् याशो ंके दरबारो ंमŐ 

यह वह बेइǍत चीज है जो बंट जाती है इǍतदारो ंमŐ 

िजन सीनो ंने इनको दूध िदया, उन सीनो ंका ʩोपार िकया 

िजस कोख मŐ इनका िज˝ ढला, उस कोख का कारोबार िकया”1 

मशšर िफʝ गीतकार सािहर लुिधयानवी ने औरत के ददŊ को अपने उपयुŊƅ गीत मŐ बखूबी पेश 

िकया है। उपयुŊƅ पंİƅयो ंसे यह साफ जािहर होता है िक औरत को मदŖ ने बाजार के िहसाब से भरपूर 

इˑेमाल िकया है। पुŜष ने उɎी ंˑनो ंका ʩापार िकया िजन ˑनो ंका दूध उसकी धमिनयो ंमŐ खून बनकर 

बह रहा है। गौरतलब है िक सािहर साहब ने ˓ी के उन तमाम तरह के शोषण का बयान िकया है िजतने 

तरह के जुʝ उनके शरीर और मन पर िकया गया है। िकतनी बड़ी िवडंबना है िक िजस औरत ने अपनी 

कोख से मदŊ  को पदैा िकया उसी मदŊ  ने औरत की कोख को बाजार मŐ ले जाकर नीलाम िकया। मदŊ ने अपने 

फायदे के िलए औरत को पूरी तरह से बाजार की चीज बना िदया। समाज के िजतने तथा किथत इǍतदार 

लोग हœ उनके दरवारो ंमŐ ˓ी को नंगा नचवाया जाता रहा है और यह कम आज भी जारी है । 

'िफʝ इंड Ōː ी' मŐ एक गीतकार के ŝप मŐ जुड़े होने की वजह से ˓ी शरीर का बाजारीकरण िकस 

Ůकार से होता है इसको बŠत करीब से देखा है। िफʝो ं से जुड़े होने की वजह से मœने पाया िक ˓ी 

कलाकार से उससे इसकी भरपूर मांग की जाती है िक वह िकसी भी हद तक कपड़े उतारे। अगर ˓ी 

कलाकार उस हद तक कपड़े उतारने एवं अंग ŮदशŊन के िलए तैयार नही ंहोती तो लाख कलाȏक Ůितभा 

के बावजूद उसे बाहर कर िदया जाता है। और भी अनेक तरह के शोषण मिहला कलाकारो ंके साथ जुड़े Šए 

हœ। गौरतलब है िक अभी बाजार की दुिनया मŐ अथवा िफʝ इंड Ōː ी मŐ पूरा का पूरा अिधकार मदŊ  के ही पास 

है और वह बाजार के िहसाब से अपने पूरे अिधकार का फायदा उठाता है। पूरा का पूरा बाजार मदŊ  के हाथो ं

मŐ है। मदŊ  अपने िहसाब से ˓ी देह का Ůयोग करता है। िफʝ इंड Ōː ी एवं िवǒापन के Ɨेũो ंमŐ देखने से यह 

साफ-साफ जािहर होता है िक बाजार ने औरत को खरीद िलया है और िजस Ůकार से उंगिलयो ंमŐ बंधे धागे 

के सहारे कठपुतली को नचाया जाता है ठीक उसी Ůकार से औरत भी बाजारवाद के हाथो ंनाच रही है। 

                                                           
1 िहंदी िफʝ साधना का एक गीत 
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राजेȾ यादव से असीमा भǥ ने बाजारवाद मŐ हावी होती 'देहवाद' पर पूछा िक बाजार मŐ अथवा 

िकसी िफʝ Ůोडƃ के िवǒापन मŐ हर जगह औरत ही दीख रही है इसका Ɛा कारण है? इस पर राजेȾ 

यादव ने कहा िक, "बाजार ने ˓ी की देह को खरीद िलया है। पहले पुŜष ने खरीदा था, अपनी मजŎ 

से औरतो ंको नचाता था, अब बाजार नचाता है। वह (बाजार) अǅी तरह जानता है िक ˓ी पुŜष 

की कमजोरी है वह ˓ी के माȯम से उनके नư देह के साथ पचास तरह की चीजŐ बेच सकते हœ। वह 

˓ी की देह भी बेचेगा और उसके साथ-साथ दूसरी अɊ चीजŐ भी बेचेगा।“1  

गौरतलब है िक रोजȾ यादव ने असीमा भǥ Ȫारा पूछे गए सवाल का जवाब बड़ी ही सफाई के 

साथ िदया है। यह सोलह आने सच है िक आज जो मिहलाओ ंकी İ̾थित है उस İ̾थित ने मिहलाओ ंको 

सामािजक दबावो ंसे मुƅ तो अवʴ िकया है लेिकन बाजार ने ˓ी की नɥ को तुरत पकड़ िलया। बाजार 

को जब मालूम Šआ िक औरत घर की चहारदीवारी से बाहर आने के िलए ʩाकुल है तो उसने तुरत ˓ी को 

घेर िलया और उसे अपने कायŘ एवं फायदो ं के अनुŝप ढाल िलया। औरत के घर से बाहर िनकलते ही 

बाजार ने उसे एक धमŊशाला, रेˑरां एवं होटल मŐ तɨील कर िदया : 

“वह जैसे- 

एक धमŊशाला 

एक रेˑरां 

एक होटल हो गई। 

पेशेवर įरʱो ंका 

उलझा गुǅा/ उसे 

िसफŊ  काटकर ही 

मुƅ Šआ जा सकता था"2 

ȯातʩ है िक कमल कुमार ने अपने काʩ संŤह 'गवाह' मŐ औरत को धमŊशाला, होटल और रेˑरां 

मŐ तɨील होने का बखूबी िचũण िकया है। कमल कुमार एक बŠत ही संवेदनशील कवियũी हœ। िजɎोनें 

                                                           
1 यादव, राजेȾ . ˓ीकाल, अंक- 4 पृ. सं.- 37 
2 कुमार, कमल . गवाह . पृ. सं.- 77 
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बाजार के िमजाज को बखूबी समझा है। कमल कुमार ने बाजार की नɥ को एवं औरत को बाजार मŐ 

िवलीन होने को ठीक ढंग से समझा है। वे मानती हœ िक जब एक औरत अपने चौखटे को लांघती है तो उसे 

िकन-िकन ŝपो ंमŐ बदलना पड़ता है एवं िकन-िकन ŝपो ंमŐ उसे अपना ŝप धारण करना पड़ता है। कमल 

कुमार ने इंसानी įरʱो ंको भी इसी बाजार के माȯम से समझा है। वे įरʱो ंको भी पेशेवर मानती हœ Ɛोिंक 

िजन įरʱो ंको वह ढो रही है वह įरʱे उसी की सािजश करते रहते हœ। įरʱो ंकी इस सािजश से मुƅ होने 

के िलए वे आवाज देती है। गौरतलब है िक जो įरʱे औरत के िलए समाज मŐ िनिमŊत िकए गए हœ वो सबके 

सब उसके िलए हािनकारक ही हœ Ɛोिंक जब वह įरʱो ंके जाल मŐ फंसती है तो दोबारा उस जाल से बाहर 

नही ंआ पाती। Ɛोिंक उन संवेदनाओ ंके तारो ंकी बुनावट सािजश के ही धरातल पर की गयी है।  

इसिलए कमल कुमार कहती हœ िक इन įरʱो ंएवं इन गुǅो ं से मुƅ होने के िलए इɎŐ काटना 

पड़ेगा अɊथा ˓ी हमेशा इसी मŐ उलझी रह जाएगी। जब तक औरत अपने įरʱो ंसे काट कर अपने को 

अलग नही ंकरेगी तब तक यह वचŊˢशील समाज उसका शोषण करता रहेगा। इस संदभŊ मŐ Ůभा खेतान ने 

िलखा है िक "˓ी-आंदोलन का पहला पƗ है वचŊˢिवहीन समाज की ̾थापना। यहां ˓ी आंदोलन 

को माƛŊवाद से बŠत कुछ सीखना है Ɛोिंक ˓ी पुŜष का संबंध भी उȋादन और पुनŝȋादन 

की ŮिŢया से Ůभािवत होता रहा है। इसका अथŊ यह नही ंिक यह संबंध केवल अपनी भौितकता मŐ 

ही कैद रहना चाहेगा। यही कारण है िक आज नारीवाद पįरवार मŐ ŵम के िवभाजन और कौटुİɾक 

संबंधो ंमŐ सȅा के नेटवकŊ  के ऐितहािसक खोजबीन मŐ लगा Šआ है।"1 

ȯान देने लायक है िक आज का ˓ी आंदोलन िजस समाज मŐ िवकिसत हो रहा है वह समाज पूरी 

तरह से पुŝष वचŊˢशील समाज है। ˓ी-आंदोलन वचŊˢिवहीन समाज की मांग कर रहा है। गौरतलब है 

िक माƛŊ ने जीवन के तमाम पƗो ंकी ʩाƥा अथŊ के धरातल पर िकया है। इसिलए उपयुŊƅ पंİƅयो ंके 

माȯम से तेजˢी ˓ी िवमशŊकार एवं कवियũी Ůभा खेतान ने कहा है िक अब ˓ी आंदोलन को माƛŊवाद 

के जįरए समझने की जŝरत है। Ɛोिंक माƛŊ के अनुसार जब तक ˓ी की आिथŊक दशा नही ंसुधरेगी तब 

तक ˓ी की सामािजक दशा को भी नही ंसुधारा जा सकता। 

गौरतलब है िक इɎी ंवजहो ंसे ˓ी का बाजार मŐ भले ही शोषण हो रहा है िफर भी इसकी वजह से 

उसकी सामािजक दशा मŐ बड़े पमैाने पर सुधार हो रहा है। गौरतलब है िक जो İ˓यां बाजार मŐ उतरकर 

काम कर रही है और पैसे कमा रही हœ उन औरतो ंने सामािजक-सांˋृितक मूʞो ंको चुनौती दी है। अब 

वह घर के भीतर बैठकर घंूघट मŐ िछप े नही ं रहना चाहती। औरत जब बाजार मŐ िनकलेगी तो उसे 

अनेकानेक सम˟ाओ ंएवं असुिवधाओ ंसे ऊबऊ होना पड़ेगा। इसमŐ वह बŠत कुछ खोएगी लेिकन खोने से 
                                                           
1 खेतान, Ůभा . माचŊ 2001 . हंस . पृ. सं.- 27 
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Ǜादा वह बŠत कुछ Ůाɑ भी करेगी िजसकी वजह से उसके भीतर गलत और सही का भेद मालूम होगा। 

Ɛोिंक तब िक औरत जो िसफŊ  घरो ंके भीतर बैठी रहती थी वह िकसी आपदा के समय पुŜषहीन होने एवं 

घर से भागने की İ̾थित मŐ परपुŝष की िशकार हो जाती थी एवं उसे बहलाकर उससे िज˝फरोशी कराया 

जाता था।  

लेिकन अब औरत जो बाजार को बखूबी समझ रही है वह बाजार के हाथो ंजŝर िबकेगी लेिकन 

उसमŐ भी उसके कुछ मूʞ एवं मानदंड होगें िजनके दम पर वह भी बाजार को अपने सामने झुकाने की 

कोिशश करेगी। गौरतलब है िक वह औरत जो बाजार मŐ िनकली ही नही ंवह बाजार की अǅाई एवं बुराई 

को कैसे समझ जाएगी। इसिलए लाख शोषण के बावजूद ˓ी को बाजार की तरफ उɉुख होना चािहए एवं 

उससे फायदा उठाना चािहए। गौरतलब है िक जब तक ˓ी के हाथो ं मŐ पैसे नही ं आएंगे तब तक वह 

'सेʚिडसीशन' लेने योƶ नही ंबनेगी। काȑायनी ने अपने काʩ-संŤह 'इस पौŜषपूणŊ समय मŐ’ इस बात 

का बखूबी िजŢ िकया है िक औरत के सामने िकतनी तरह की सम˟ाएं आ सकती हœ। एक औरत को 

बाजार मŐ िकतने तरह के समझौते करने पड़ते हœ। िफʝी दुिनयां मŐ तो ˓ी को और भी शोषण का िशकार 

होना पड़ता है उसे कदम-कदम पर इन तमाम परेशािनयो ं का सामना करना पड़ता है लेिकन आज की 

समकालीन कवियũी उन शोषणो ंको समझने के बाद इस नतीजे पर पŠंचती है िक यह अब अपना शोषण 

नही ंहोने देगी अब वह अपने शोषण के Ůित सचेत हो गई है। अभय कुमार ने िलखा है िक तमाम शोषणो ं

के बावजूद ˓ी बाजार एवं भूमंडलीकरण की वजह से बŠत आगे बढ़ी है : 

"भूमंडलीकरण ने औरत को 'पावर' यूमेन' बना िदया है। यह सब करने के िलए उसे िकसी 

नारीवादी गोलबंदी अथवा िसȠांतशा˓ की जŝरत भी नही ं पड़ी। केवल बाजार, पंूजी और 

संचारकांित की ताकत के दम पर औरत की दुिनया बदल गई है। भूमंडलीकरण ने दावा िकया है िक 

अब पहले से कही ंǛादा औरतŐ अपने लœिगक िहत को ȯान मŐ रखकर वोट डालती है और राजनीित 

मŐ सीधी भागीदारी करती हœ।"1 

इसमŐ शक की कोई गंुजाइश नही ंिक भूमंडलीकरण ने ˓ी को 'सेʚ िडिसशन' लेने लायक बना 

िदया है। आज ˓ी जब काम पर िनकल पड़ी है तो उसके हाथ मŐ पैसे भी आने लगे हœ पैसे आते ही ˓ी की 

तकदीर चमǽाįरक ढंग से पįरवितŊत Šई है Ɛोिंक पैसे की कमी की वजह से ही वह अपने बारे मŐ भी खुद 

का िनणŊय नही ंले पाती थी। अब वह अपने बारे मŐ िनणŊय लेने लगी है और गलत सही का भेद जानने लगी है। 

बाजार मŐ काम करती Šई औरत ने अपनी यौिनकता का सचमुच दोतरफा फायदा उठाया है। एक दौर था 

जब पुŜष के हाथो ं˓ी नाचती थी अब वह पुŝष को नचाने लगी है और इन सबके मूल मŐ है पैसा। इसिलए 
                                                           
1 दुबे, अभय कुमार . माचŊ 2000 . हंस . पृ. सं.- 27 
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बाजार ˓ी का शोषण भले ही कर रहा हो लेिकन तमाम शोषण के बावजूद बाजार ने उɎŐ अपने ढंग से जीने 

का हक िदया है। इसिलए बाजार गलत नही ंठहराया जा सकता। जो ʩİƅ बाजार भाव नही ंजानता वह तो 

शोषण का िशकार होगा ही Ɛोिंक बाजार ही सब कुछ िनधाŊįरत करता है। हमारी पूरी सामािजक-

सांˋृितक पȠित को बाजार बदल देता है। जो बाजार कहता है उसी Ůकार से ʩİƅ अपने को ढालता है। 

परɼरा और आधुिनकता के बीच फंसकर आदमी का िवकास नही ं हो पाता। ŮिसȠ कवियũी मुƅा ने 

'जाने Ɛो ंबार-बार' मŐ एक गोदनावाली के माȯम से उसके शारीįरक शोषण एवं बाजार की अǒानता का 

काŝिणक िचũ खीचंा है : 

“गोदनावाली का शरीर िवǒापन नही ंइितहास है 

और इस इितहास मŐ दजŊ है कई कई जƤ 

कई-कई ददŊ 

िजन पर काला चूरा मलकर 

इितहास के खाने मŐ डाला था गोदनावाली ने 

अब िसफŊ  दाग बच रहे हœ 

और वही रोजी-रोटी हœ गोदनावाली के"1 

 

मुƅा ने एक गोदनावाली के माȯम से एक ˓ी के देह शोषण एवं बाजार मŐ उसकी भूिमका का 

बखूबी िचũण िकया है। मुƅा ने िलखा है िक एक गोदनावाली खरीद-फरोƢ की गिणतबाजी को नही ं

जानती। वह नही ंजानती िक जो Šनर उसके पास है उसका बाजार मŐ कुछ मूʞ है या नही।ं और साथ ही 

वह सौदंयŊ के आिदम ˢŝप को भी नही ंजानती जहां ˓ी के मȈे उस सौदंयŊ को मढ़ा गया। एक औरत की 

देह को िकस Ůकार से िवʷ बाजर मŐ खरीदा बेचा जाता है उस बाजार भाव को भला एक गोदनावाली Ɛा 

समझेगी। िवʷ बाजार मŐ औरत की खरीद-फरोƢ का जीवंत उदाहरण अभय कुमार दुबे ने बŠत संजीदगी 

के साथ Ůˑुत िकया है : 

                                                           
1 मुƅा . जाने Ɛो-ंƐो ंबार . पृ. सं.- 20 
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"भूमंडलीकरण के केȾ मŐ िवदेशी मुūा है। इस मुūा के कजŊ मŐ दबे एिशया, अůीका और 

यूरोप के देश अपराधी िगरोहो ंकी मदद से डालरो ंऔर पाउंडो ंके भंडार की पूितŊ के िलए आमदनी 

के िजन अनौपचाįरक ŷोतो ं का सं̾थागत इˑेमाल कर रहे हœ उनमŐ सबसे बड़ा है औरतो ं का 

िनयाŊत। Ůित वषŊ लाखो ं युवा औरतŐ वैध-अवैध जįरयो ं से सीमाओ ंके आर-पार ले जायी जाती हœ। 

इनमŐ कुछ को मजदूरी और घरेलू कामकाज िमलता है और बाकी सभी को जबरन देह-ʩापार मŐ 

उतार िदया जाता है। इससे होने वाली कमाई से िवदेशी कजŊ की िक Őˑ अदा की जाती हœ और 

िवकास ŮिŢया से पैदा Šआ िनवेश-अंतराल भरा जाता है।“ 

समकालीन िहंदी कवियिũयो ंमŐ Ůितरोध की समूची छानबीन के बाद हम पाते हœ िक İ˓यो ंने अपने 

ऊपर होने वाले तमाम तरह के अȑाचारो ंका बŠत ही गंभीरता के साथ सामना िकया है। हम इस शोध-

ŮिŢया मŐ ˓ी आंदोलन से जुड़े Šए तमाम मुȞो ंको कŐ ū मŐ ˎे हœ। शोध िवषय के तमाम अȯायो ंके तहत 

छानबीन के बाद हम इस मुकाम पर पŠंचते हœ िक दुिनया मŐ जबसे पुŜषसȅा ने शोषण के अनेकानेक 

हिथयारो ंका िनमाŊण िकया तब से İ˓यो ंने भी अपने बचाव मŐ लड़ने का भरपूर Ůयास िकया है। गौरतलब है 

िक जो हमारी आिद ˓ी है वह सबसे पहले तो Ůकृित की ही िशकार रही है। उɉुƅ यौन संबंधो ंकी वजह 

से मेरे ƥाल से हमारी आिद ˓ी लगातार गभŊवती रही होगी। िकसी भी तरह के गभŊिनरोधक का Ůयोग तब 

नही ंथा िजतनी जननƗमता थी उतनी ही ˓ी ने बǄे भी जने होगें।  

ȯातʩ है िक जब हमारी आिद ˓ी लगातार गभŊवती रही होगी तो वह उस समय असुरिƗत 

Ůाकृितक आपदाओ ं से भी दो चार होने मŐ िदſत होती होगी। इन पįरİ̾थितयो ं मŐ जबिक आिद ˓ी 

लगातार गभŊवती रही है जो Ůाकृितक आपदाओ ंसे ˢयं लड़ पाने मŐ अƗम रही होगी। उसे िकसी न िकसी 

के सहारे की जŝरत रही होगी। ˓ी के साथ-साथ एक पुŜष भी था िजसे शारीįरक ŝप से िकसी भी तरह 

की असुिवधा नही ं रही है। Ɛोिंक पुŝष को शारीįरक ˑर पर न तो हर महीने माहवारी की पीड़ा से 

गुजरना होता है और न ही ŮेगनेɌी से। गौर करने लायक है िक इन पįरİ̾थितयो ंमŐ जो भी उसके साथ रहा 

होगा उसने उसकी भरपूर मदद की होगी। इितहास के एक िसंहावलोकन के पʮात् हम पाते हœ िक ˓ी 

गभाŊव̾था मŐ बैठकर पुŝष का इंतजार करती होगी और पुŜष िशकार की तलाश मŐ िनकला होगा जो 

िशकार करके लौटता होगा और ˓ी का भरण-पोषण करता होगा, Ɛोिंक गभाŊव̾था मŐ ˓ी न तो पेड़ पर 

चढ़कर फल तोड़ सकती है और न ही िकसी जंगली जानवर का िशकार कर सकती है। एक गभŊवती ˓ी 

का िशकार से लौटने वाले पुŜष का इंतजार ने ही शायद ˓ी और पुŜष के įरʱे को मजबूत िकया होगा। 

और न िसफŊ  इस įरʱे को मजबूत िकया बİʋ यही ंसे शुŝ Šआ ˓ी के ऊपर पुŜष का अिधकार। 
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 गौरतलब है िक मानिसकता को कɥे मŐ करने की एक लबंी ŮिŢया रही है। संˋार बनना एक 

बŠत ही लंबी ŮिŢया है िजस ŮिŢया के तहत िकसी के िदमाग को गुलाम बनाया जाता है। गुलामी के इसी 

इितहास ने ˓ी को चौतरफा घेरे मŐ ले िलया। हमने अपने अȯयन मŐ देखा िक आिदकाल से ˓ी आंदोलन 

तो करती आ रही है लेिकन उिचत ŝप से नेतृȕ न िमल पाने के कारण इस आंदोलन को सही राˑा नही ं

िमल पा रहा था। अȯयन ने समाज को Ůभािवत िकया। अȯयन के चलते İ˓यो ंकी मानिसक बनावट मŐ 

पįरवतŊन Šआ उɎोनें पहली बार अपने बारे मŐ सोचना शुŝ िकया। जैसा िक कालŊ माƛŊ ने कहा है िक 

'गुलामी उतनी खतरनाक नही ंिजतना िक गुलामी का बोध न होना खतरनाक है'। दरअसल İ˓यो ंके साथ 

यही Šआ। उनके ऊपर जो जबरदˑी के मूʞो ंएवं मानदंडो ंको थोपा गया था उसे वे अपनी िनयित समझ 

बैठी।ं एक औरत को घर की चहारदीवारी मŐ कैसे रहना चािहए एवं िकस Ůकार से उसे पुŜषो ं से हटकर 

अपनी छिव तैयार करनी चािहए इस तरह के तमाम तरह के थोपे गए मूʞो ंएवं मानदंडो ंको हमारी ˓ी 

ˢीकार करती रही है Ɛोिंक उसे मालूम ही नही ंथा िक इन मूʞो ंके माȯम से उसका शोषण हो रहा है। 

शोषण के इन हिथयारो ंको समझना ही महȕपूणŊ था Ɛोिंक इɎोनें ही उसे गुलाम बना रखा था। 

 गुलामी का अहसास िजस िदन ˓ी को Šआ उसी िदन से ˓ी ने पुŜषसȅा के İखलाफ आवाज 

उठानी शुŝ कर दी Ɛोिंक वह शोषण के इन उपकरणो ंको पहचान गई थी। अब वह यह मानने को तैयार 

नही ंिक : 

“एक वर एक घर एक वादा 

एक कुल एक नाम एक मयाŊदा 

बŠत सी वे चीजŐ बŠत-बŠत कीमती 

िजɎŐ आगे चलकर मुझे पाना था लेिकन अगर उनकी 

कीमत चुकाना था तो 

एक ही कसौटी थी िक 

मरना भी उनके िलए मुझे मरना होता या िफर 

कम से कम इतना तो जŝर होता िक 

मरने की एक बेहद धीमी रफ् तार को 
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मœ जीना कह पाती, įरसįरस कर बहते जाने को”1 

उपयुŊƅ पंİƅयो ंसे यह साफ जािहर होता है िक अचŊना वमाŊ ने समाज के बनाए Šए उन मूʞो ंको 

सामने रखती है िजɎŐ ˓ी के िलए संˋार नाम िदया गया। िजसे भारतीय संˋृित की आȏा कहा गया। 

इसी सांˋृितक मूʞ ने दरअˠ ˓ी के वजूद को ƗितŤˑ िकया है। इसी Ůकार से हमारी समकालीन 

कवियिũयो ं ने समाज के Ȫारा बनाए Šए मूʞो ं मानदंडो ं को बखूबी जानती है एवं उनके सभी पƗो ं पर 

जोरदार Ůहार करती हœ। अनािमका ने Ůाथिमक पाठशाला के पाǬŢम का खुलासा अपनी किवताओ ंमŐ 

िकया है : 

 

“राम, पाठशाला जा! 

राम, आ बताशा खा ! 

राधा, झाडू लगा ! 

भैया अब सोएगा 

जाकर िबˑर िबछा ! 

अहा, नया घर है! 

राम, देख यह तेरा कमरा है !”2 

अतः  हम अȯयन के इस िनʺषŊ पर पŠँचते हœ िक आिद ˓ी से लेकर अभी तक İ˓यो ंने सही 

िदशा मŐ अपने आȽोलन को अŤसर िकया है। वो िदन दूर नही ंजब İ˓याँ अपनी संतुिलत सुझबुझ और 

समझदारी से सिदयो ंसे िपतृसȅाȏक समाज Ȫारा कंधे पर लादे Šए जूते को उतार फŐ कŐ गी। 

 

 

 
                                                           
1 वमाŊ, अचŊना . कहती हœ औरतŐ . पृ. सं.- 114 
2 अनािमका . कहती हœ औरतŐ . पृ. सं.- 152 
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6.2. दिलतो ंपर Ůभाव 

 वतŊमान समय मŐ अİ˝ताओ ंके संघषŊ मŐ दिलत िवमशŊ एक ̕ वलंत िवषय है। ‘दिलत’ श̭ द एक वगŊ 

िवशेष का ही Ȩोतक नही ंहै बİʋ संसार मŐ िजतने भी शोिषत हœ िजनपर अ̝ याचार और शोषण Šआ हो वे 

सभी दिलत हœ। दिलत सािह̝ य धरती के लोगो ंसे सीधा जुड़ा है। दिलत सिदयो ंसे वणŊ ̺ यव̾ था, जात-पात, 

ऊँच-नीच, भेदभाव और धािमŊक अ̢ धिव̻ वास और मा̢ यताओ ंके िशकार Šए हœ और िजन पर मनु̾ मृित की 

सामािजक, धािमŊक व राजनैितक ̺ यव̾ थाओ ं के आधार पर अमानवीय ̺ यवहार, अस˨ उ̝ पीड़न, 

अक̵ पनीय अपमान और असीम अ̢ याय िकया गया था। दिलत सािह̝ य का वैचाįरक आधार अंबेडकरवादी 

दशŊन ̕ योितबा फुले तथा महा̝ मा बुȠ के ‘अिहंसा परमाधमŊ’ जैसे भाव को एकाकार करता Šआ सȥावना, 

एकता की भावना को सु̊ढ़ करने का ही Ůयास है। 

 दिलत िचंतक ‘कंवल भारती’ दिलत किवता की चेतना को ̺ या̏ याियत करते Šए कहते हœ – 

“दिलत किवता उस तरह की किवता नही ंहै, जैसे आमतौर पर कोई Ůेम या िवरह मŐ पागल होकर 

गुनगुनाने लगता है। यह वह भी नही ंहै, जो पेड़-पौधो,ं फूलो,ं निदयो,ं झरनो ंऔर पवŊतमालाओ ंकी 

िचũकारी मŐ िलखी जाती है। वह िकसी का शोकगीत और Ůशİˑगान भी नही ंहै। दरअसल यह वह 

किवता है, िजसे शोिषत, पीिड़त दिलत अपने ददŊ को अिभ̺ यİƅ करने के िलए िलखता है। यह वह 

किवता है, िजसमŐ दिलत किव अपने जीवन संघषŊ को श̭ दो ं मŐ उतारता है। यह दमन, अ̝ याचार, 

अपमान और शोषण के İखलाफ युȠगान है। यह ̾ वतंũता, समानता और मातृभावना की ̾ थापना 

और लोकतंũ की Ůित̽ ठा करती है। इसिलए इसमŐ समतामूलक और समाजवादी समाज की 

पįरक̵ पना है।’’1 

दिलत किवता मŐ सबसे पहला नाम हीरा डोम का आता है िजनकी किवता ‘अछूत की िशकायत’ 

1914 मŐ सर̾ वती मŐ छपी थी।। नामदेव ढसाल की किवताओ ंमŐ भी दिलत चेतना के ̾ वर ̕ वलंत ŝप मŐ 

िदखाई पड़ते हœ। ओमŮकाश बा̵ मीिक ‘सिदयो ंका संताप’ शीषŊक किवता संŤह के ‘चोट’ किवता मŐ दिलतो ं

की दयनीय और काŜिणक İ̾थित का िचũण करते Šए कहते हœ : 

“पथरीली चǥान पर 

हथौड़े की चोट 

                                                           
1 आलोचना पिũका, संपादक –अŜण कमल, अंक-51, आलेख-दिलत किवता और डॉ. अंबेडकर िवचार- दशŊन- ओमŮकाश 
बा̵ मीिक, पृ.-124, राजकमल Ůकाशन Ůाइवेट िलिमटेड, नई िद̵ ली 
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िचंगारी को ज̢ म देती है 

जो गाहे-बगाहे आग बन जाती है 

आग मŐ तपकर 

लोहा नमŊ पड़ जाता है 

ढ़ल जाता है 

मनचाहे आकार मŐ 

हथौड़े की चोट मŐ। 

एक तुम हो, 

िजस पर िकसी चोट का 

असर नही ंहोता।’’1 

िहंदी की दिलत किवता समय के दौर मŐ दिलत आंदोलन को ̾थाियȕ Ůदान करनेवाली किवता है। 

वह वणŊ-ʩव̾था के सामािजक, सांˋृितक एवं राजनीितक वचŊˢ के िख़लाफ़ Ůितरोधाȏकता का अपना 

नया मोचाŊ िनिमŊत करती है। यह सिदयो ंकी यातना है जो आŢोश एवं िवūोह के ŝप मŐ फूट रही है :  

"मेरी पीढ़ी ने अपने सीने पर 

खोद िदया है संघषŊ 

जहाँ आँसुओ ंका सैलाब नही ं

िवūोह की िचंगारी फ़ूटेगी 

जलती झोपड़ी से उठते धुएं मŐ 

तनी मुिǧयाँ 

                                                           
1 www.kavitakosh.org 
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तुʉारे तहखानो ंमŐ 

नया इितहास रचŐगी।"1 

दिलत के पास गाँव मŐ ऐसा कुछ भी नही ं है िजसे वह अपना कह सके, िजस पर गवŊ कर सके। 

सड़कŐ , गिलयाँ, ʳशान, कही ंपर भी उनका अिधकार नही ं है। डॉ. सुखबीर िसंह ने अपनी ŮिसȠ किवता 

’बयान बाहर’ मŐ गाँवो ंमŐ दिलतो ंकी İ̾थित का िचũण िकया है : 

"ओ मेरे गाँव! तेरी ज़मीन पर/ घुटी-घुटी साँसो ंके साथ 

पलना पड़ता है अलग-अलग/ लड़खड़ाते कदमो ंसे 

चलना पड़ता है अलग-अलग/ मरने के बाद भी 

जलना पड़ता है अलग-अलग।“2 

वतŊमान िहȽी सािहȑ मŐ सही मायने मŐ यिद कोई आȽोलन का ŝप लेता Šआ िवमशŊ है तो यह 

दिलत-िवमशŊ। माũ िहȽी सािहȑ ही नही ं मराठी, पंजाबी, तेलगू, कɄड़ जैसे देश को अɊ भाषाओ ं के 

सािहȑ मŐ इस आȽोलन ने गौरवशाली ŝप धारण कर िलया है। इस अिभयान के पीछे सही अयी मŐ उɎी ं

दिलत, अपमािनत और उपेिƗत करोड़ो ंजɉŐ की शİƅ है, िजनके िहत मŐ यह उठ खड़ा Šआ। वे अनुिचत 

और अɊायपूणŊ तरीको ंसे कुचले सताए गये हœ। उɎŐ उनके अनुसार जीवन जीने का हक नही ंिदया गया। 

उनके मन-मİˑʺ, शरीर और यहाँ तक िव आȏा पर शताİɨयो ं से कɥा जमाया गया और उस पर 

अपनी शोषक संˋृित का पहरा लगाया गया। समाज, राजनीित अथवा सािहȑ के Ɨेũ मŐ आज जो उनकी 

बुलȽ आवाज मुखर हो रही है वह युगो ंसे दबी Šई सǄाई की ताकत है। 

डॉ. भीमराव अɾेडकर दिलत आȽोलन के Ůणेता माने जाते हœ, िजɎोनें अथक ˢाȯाय और 

Ţांितकारी िचतंन के फलˢŝप भारत के सामने दिलतो ंकी आजादी का ऐसा दˑावेज Ůˑुत िकया जो 

आज तक इस आȽोलन की रीढ़ बना Šआ है। गांधी जी दिलतो ंकी सम˟ाओ ंके Ůित सुधारवादी ̊िʼकोण 

के थे, काफी हद तक समझौतावादी भी। वे दिलतो ंके उȈान के िलए िकसी वगŊ को नाराज अथवा असȶुʼ 

नही ंकरना चाहते थे। दरअसल गाँधी जो उस वगŊ के नही ंथे, िजɎŐ अपनी जाित बताते Šए अपमान महसूस 

हो। दिलतो ंके Ůित उनका लगाव सहानुभूितपरक या मानवतावादी िक˝ का था। सिदयो ं पुरानी अȶनांद 

                                                           
1 वाʝीिक, ओमŮकाश . 1989 . सिदयो ंका संताप . पृ. सं.- 31 
2  डॉ. िसंह, सुखबीर : सं.डॉ. एन.िसंह . 1992 . ददŊ  के दˑावेज़ .  पृ.सं- 42 
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करती Šई पौड़ा को अपनी पोड़ा बना पाना गाँधीजी के िलए सʁव न था। इस पीड़ा को अपनी पीड़ा 

समझकर अɾेडकर ने अȶराȏा की आवाज सुनते Šए अपना पूरा जीवन दिलत ˢाधीनता के उȞेʴ के 

िलए समिपŊत कर िदया। वे घोषणा करते हœ "मुझे यह िवʷास हो गया है िक िह̢दू अशुȠ िसȠाȶो ंको 

िŮय समझते हœ तथा अशुȠ सामािजक जीवन ʩतीत करते हœ। िह̢दू और िह̢दू धमŊ के साथ मेरे 

झगड़े का कारण उनके सामािजक ʩवहार की किमयो ंनही,ं इससे कही ंअिधक इसका मूल कारण 

उनके आदशŊ है।“1 

देखा जाय तो भारतीय समाज के िलए जाित, धमŊ से भी भयावह रोग है। धमŊ को असीम जड़ताओ ं

के बाबजूद उसमŐ कई मानवीय गुणो ंको खोजा जा सकता है, िकȶु जाित अपने िसर से लेकर पैर तक बाहर 

से लेकर भीतर तक आिद से लेकर अȶ तक अमानवीय, िवनाशकारी और जन कʞाण िवरोधी है। इसको 

शुŜआत ही भौितक, बौİȠक और सामािजक ˢाथŘ की जमीन पर Šई। िवभाजन और अलगाव तो वैसे भी 

एकता के शũु होते है, ऊपर से जान-बूझकर िकसी िनिहत ˢाथŊवश यिद इɎŐ ʩवहार मŐ लागू कर िदया 

गया तो यह मानव की Ůगित को िकतने गहरे गǯे मŐ िगरा सकते हœ इसको कʙना करना मुİʭल है। सृिʼ 

मूलतः  िभɄताओ ंको अटूट एकता का नाम है। जंगल, पहाड़, मैदान, रेिगˑान, समुū, निदयाँ उसके न जाने 

िकतने िनमाŊणकारी तȕ हœ। सबकी भूिमकाएं अलग अलग, कायŊ िभɄ िभɄ, कीमत अपनी-अपनी इनमŐ से 

िकसी एक तȕ का िवलुɑ हो जाना मानवता पर खतरे की घंटी बजना माना जाएगा। ठीक उसी तरह यह 

मानव सɷता है। धरती पर करोड़ो ंमनुˈ है। सबका महȕ अलग-अलग, कायŊ िभɄ-िभɄ, कीमत अपनी-

अपनी। यिद इनमŐ से िकसी एक समूह को िनरथŊक बना िदया जाय तो वहो पįरणाम िनकलेगा जो सृिʼ के 

िकसी एक अिनवायŊ तȕ के गायब होने से होता है। अथाŊत् मानव सɷता को सɼूणŊता देने मŐ पृțी के 

Ůȑेक मानव समूह की अकाǨ भूिमका है। यह तो हमारी नजरो ंका काम है िक उसे ठीक से देख पाती हœ 

िक नही ं उसकी अमर कीमत आँक पाती है िक नही।ं इसमŐ कोई दो मत नही ं िक यिद हमारे भारतीय 

इितहास ने जातीय िवभाजन की यह िनकृʼतम गलती न की होती तो आज के भारतीय मनुˈ का अतीत 

अपने वतŊमान से दिसयो ंगुना गौरवशाली और उɄत होता। 

इस जातीय िवभाजन से हमारा मन बँट गया है, चाहत बँट गयी है, लगाव िसमट गया है। हमारे 

şदय के ˢाभािवक िवˑार पर एक ऐसा ̾थायी Ťहण लग चुका है जो िबना िकसी सूयŊवत् मेधा के समाɑ 

होने वाला नही।ं यहाँ समकालीन किव गोिवȽ Ůसाद की किवता 'अब तो बोल' मŐ इस वगŊ के Ůित 

सहानुभूित का ˢर ȯान देने योƶ है : 

“पहले पहल उɎोनें आँका / हमारे हाथो ंका मोल 
                                                           
1 अɾेडकर, बी. आर. . 2001 . जाित भेद का उǅेद . पृ. सं.- 109 
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िफर आँखो ंके अनछुए / सपने अनमोल 

िफर; पेट की आग को / देखा गया छूकर 

टटोल, टटोल.....”1 

अɾेडकर ने पूरे साहस के साथ, तकŊ  के साथ, ŮितबȠ होकर भारतीय जाित-ʩवसाय को उखाड़ 

फŐ कने का Ůयȉ िकया, िकȶु ये इस जहरोले महावृƗ की जड़ो ंपर िनणाŊयक Ůहार करने से कही चूक गये। 

अब जŝरत है उनसे भी ताकतवर शɨो ंमŐ जाित पर चोट करने की। वे कहते है, "आिथŊक पहलू से भी 

जाित-Ůथा हािनकारक Ůथा है, Ɛोिंक यह मनुˈ की ˢाभािवक Ůेरणा-Ŝिच व आȏशİƅ को 

दबाकर उɎŐ अˢाभािवक िनयमो ंमŐ जकड़कर िनİʻय बना देती है।"2 

डॉ. अɾेडकर को दिलत समाज का माũ राजनीितक िवचारक नही ंकहा जा सकता। वˑुतः  वे 

दिलत दुिनया के दाशŊिनक नेता के ŝप मŐ सामने आते हœ। ˢाधीनता आȽोलन के समय मŐ ही उɎोनें 

दिलतो ंकी पीड़ा को ऊंची आवाज दे दी थी। वतŊमान समय को भारतीय राजनीित मŐ जहाँ भी दिलतो ंको 

शİƅ भारी पड़ रही है उसकी नीवं मŐ बŠत पहले से अɾेडकर ही खड़े है। उɎोनें भारतीय संिवधान मŐ 

दिलत वगŊ के आिथŊक, सामािजक और भौितक िहतो ंकी रƗा के िलए ̾थायी ʩव̾था कर दी है िजसे आने 

वाले समय मŐ भी कोई ̾थिगत या समाɑ नही ंकर पाएगा। 

दिलतवाद के नाम पर इस शोिषत वगŊ को िकतना ठगा जा सकता है इसकी पूरी मुिहम दिलत पाटŎ 

मŐ जारी है। सही मायने मŐ दिलतो ंके ɊायपूणŊ उȈान और दूरगामी Ůगित के Ůित इन राजनीितको ंके मन मŐ 

न तो ऊँची महȕाकांƗा है, और न ही कोई बड़ी योजना। ओम Ůकाश वाʝीिक का कहना उिचत है िक 

"दिलत िवमशŊ मŐ इसके िलए यिद अपने िसȠाȶो,ं आदशŘ, माɊताओ ंको छोड़कर समझौते िकये 

जाते है, उससे सȅा पįरवतŊन तो हो सकता है, लेिकन न देश, न ही समाज का कोई िहत िदखायी 

देता है।"3 

समकालीन िहȽी सािहȑ मŐ दिलत-िवमशŊ ने जो मुकाम हािसल िकया है वह अिव˝रणीय सच है। 

लगभग दो दशक के भीतर हो िविधवत् दिलत मुȞो ंको उठाते Šए िहȽी सािहȑ मŐ िजतना लेखन Šआ है 

वह फ़Ţ करने के कािबल है। किवता, कहानी, सं˝रण, आȏकथा इȑािद शीषŊ̾थ िवधाओ ं मŐ दिलत 

लेखको ंकी धंुआधार कलम चली है। अब तो उपरोƅ सभी िवधाओ ंमŐ बीस-बीस, पǄीस-पǄीस ̾थािपत 

                                                           
1 Ůसाद, गोिबȽ . 1996 . कोई ऐसा शɨ दो . पृ. सं.- 73 
2 अɾेडकर, बी. आर. . 2001 . जाित भेद का उǅेद . पृ. सं.- 36 
3 वाʝीिक, ओमŮकाश . जुलाई-िसतɾर 2007 . सेतु (पिũका) . पृ. सं.- 44 
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लेखको ंका मोचाŊ तैयार हो गया है, और ये सभी अपने Ȫारा जान-बूझकर सृिजत दोषो ं एवं अितरेको ं के 

बावजूद पूरी मुʱैदी से दिलत समाज की मािमŊक अिभʩİƅ कर रहे हœ। किवता के Ɨेũ मŐ सबसे महȕपूणŊ 

नाम ओम Ůकाश वाʝीिक का है, िजनमŐ तʍ आŢोश और िनभŎक तेवर के साथ अ̢̊िʼ का उदार 

सȶुलन भी िदखाई पड़ता है। इसके बाद किवता के Ɨेũ मŐ सूरजपाल चौहान, जय Ůकाश कदम, 

हįरराम मीणा, असंग घोष, जैसे नाम उʟेखनीय हœ। कहानी िवधा तो दिलत रचनाओ ंसे समृȠ हो रही है। 

इसके बाद ʴोराज िसंह बेचेन, मोहनदास नैिमशराम, रȉ कुमार सांभįरया, अजय नावįरया, राज 

बाʝीिक और अिनता रİʳ जैसे कहानीकार रेखांिकत करने योƶ है। दिलत आȏकथा ने अभी लɾी 

याũा तो तय नही ंकी है, परȶु ओमŮकाश बाʝीिक की 'जूठन', मोहनदास नेिमससराय को अपने अपने 

िपंजरे ने इस िवधा की अलग पहचान दी है। देखा जाय तो िहȽी दिलत सािहȑ का कारवां बड़ी तेजी के 

साथ िशखर पा लेने को बेताब है। 

परȶु एक अवरोध जो दिलत-िवमशŊ के साथ लगातार बना Šआ है वह यह िक Ɛा ˢानुभूत यथाथŊ 

ही दिलत लेखक बी एक माũ शतŊ है आज िहȽी सािहȑ मŐ गैर दिलत लेखक ŮितबȠता और ईमानदारी के 

साथ दिलत मुȞो ं के पƗ मŐ मोचाŊ थामे Šए है। सच तो यह है िक कई Ůगितशील रचनाकारो ं को मुƥ 

कमŊभूिम दिलत जीवन बन चुका है। दिलतो ं के िवषमतापूणŊ और अलिƗत जीवन को नजदीक से देखना, 

अनुभव करना उनके रचनाȏक संकʙ का िहˣा है। यही पर ओम Ůकाश बाʝीिक पुनः  Ůासंिगक हो 

उठते हœ जो गैर दिलत है, उɎŐ वणŊ-ʩव̾था, जाितभेद से उपनी अमानवीयता, शोषण, उȋीड़न की गंभीरता 

को समझना होगा। साथ ही यह भी तय करना होगा िक वे िकसके साथ है। शोषक के या शोिषत के। 

दिलत-िवमशŊ के अȶगŊत यह एक अहम् सवाल है िक आİखर दिलत समाज के िकन िकन पƗो ंको 

हम Ůाथिमकता देते है। िसफŊ  Űा˦ण वाद की İखलाफत, िह̢दू धमŊ का बिहʺार, वेदो-ंउपिनषदो ं और 

पुराणो ंका ितरˋार या इसके अलावा भी और कुछ। दरअसल दिलतो ंमŐ इस अलगाववादी िह̢दू संˋृित 

के Ůित िवūोह का ˢर वही सवाŊिधक मुखर है जहाँ वे िशिƗत और जागŜक है और िवगत सɷता के िवषैले 

दंश को महसूस करने लगे हœ। Ůʲ यह उठता है िक दिलत वगŊ का िकतना Ůितशत िहˣा आज सही मायने 

मŐ िशिƗत है सचेत है। अभो भी इस Ůʲ का उȅर बेहद िनराशाजनक और चिकत कर देने वाला है। भारत 

मŐ दिलत मनुˈ आज भी सवाŊिधक गाँवो ंमŐ बसता है। कई Ůांतो ंमŐ उनकी अलग-थलग बİˑयाँ भी है, पर है 

वे गांव के रंग ढंग मŐ ही। िशƗा के नाम पर Ůाइमरी और जूिनयर हाईˋूल का राज है। यही ंतक उनकी 

सवŖǄ पढ़ाई होती है। इसके बाद िवȨाथŎ जीवन खȏ, पढ़ाई पूरी और जीवन की असली पढ़ाई, अभावो ं

संघषो ंसे लड़ाई के ŝप मŐ शुŜ। उȅर Ůदेश, िबहार, मȯŮदेश, राज̾थान, हįरयाणा, पंजाब आए भला ऐसा 

कौन सा Ůाȶ है जहाँ हजारो ंबंिदशो ंऔर आधातो ंमŐ जीता Šआ यह दिलत मानव न िमल जाय। आज िहȽी 



समकालीन िहंदी किवता : सामािजक पįर̊ʴ 

 

384 
 

सािहȑ मŐ िजतना भी दिलत यथाथŊ सामने आया है, वह सɼूणŊ सच का अधŊसȑ है शायद इससे भी कम। 

दूसरी िचȶा यह िक किवता, कहानी या उपɊास के मैदान मŐ दिलत सािहȑ का िनराला या ŮेमचȽ नही ं

Ůकट Šआ है। जब तक इस कद का कोई रचनाकार इस सािहȑ मŐ खड़ा नही ं हो जाता, सǄे अथŘ मŐ 

दिलत सɷता की आजादी अधुरी रहेगी। 

आज दिलत िचȶको किवयो ंऔर लेखको ंको एक समाजशा˓ी की तरह गांवो ंमŐ इस समुदाय का 

Ůामािणक अȯयन करने उनका साƗाǽार करने और सीधे उɎी ंकी जुबान से आपबीती सुनने की जŝरत 

है। मीिडया मŐ उनका सच बŠत कुछ छनकर सामने आता है। उनके अɀकारपूणŊ जीवन की न जाने िकतनी 

सारी कटु वाˑिवकताएं गुमनामी मŐ सुलगती Šई समाɑ हो जाती है। अपने ŮबुȠ मİˑʺ पर उनके 

जीवन का अपार ऋण मानकर जब तक हम ˢयं जाकर उनके Ȫार पर उनका दरवाजा नही ंखटखटाएंगे 

तब तक उनकी मुİƅ का दरवाजा बंद ही पड़ा रहेगा। जनतंũ पर पूरा अिधकार जनता का है। िसफŊ  

अिधकार ही नही ंजनता की उʃीदŐ भी इससे जुड़ी Šई है उनके भिवˈ को, पूरे देश के भिवˈ को उǐल 

बनाने की उʃीद। और इस उʃीद को सफल बनाने का दाियȕ राजनीित के कंधो ंपर है Ɛोिंक जनतंũ 

ŝपी िवʷ महारथ के सारथी है राजनीित, जो जनतंũ को संवारता भी है और िबगाड़ता भी है। 

पूणŊ अिधकार हाथो ंमŐ होने के बावजूद भी जनता को कई बार िनराश होना पड़ा है Ɛोिंक राजनीित 

ने बŠत बार उनसे धोखा िकया है। पहले भारत को राजनोित आदशŊ और ईमानदारी पर िटका था लेिकन 

आज वह ˢाथŊपूितŊ के सȅातंũ के ŝप मŐ िवƥात है। आज की राजनैितक ʩव̾था ने दुिनया के सबसे 

िवशाल Ůभुसȅासंपन लोकतांिũक गणराǛ को űʼाचार की खाई मŐ िगरा िदया है। ˢतंũता पूवŊ भारतीय 

राजनीित का लƙ केवल देश की ˢतंũता था। जनता भी आज़ादी के बाद के खुशाहाली के सपने देखने 

लगी थी। लेिकन ˢतंũता के बाद धीरे धीरे राजनीित मŐ सȅातंũ का समावेश होने लगा। जनता मोहभंग का 

िशकार बन गयी।  

बाबा साहब आंबेडकर ने जाित Ůथा को िह̢दू समाज के पतन का Ůमुख कारण माना था। मनुˈ 

को मनुˈ न मानकर पशुओ ंसे भी नीचा मानकर घृणा का पाũ बनाकर रखनेवाली इस ʩव̾था से वे सƢ 

नफ़रत करते थे: "यहाँ िनɻजाितयो ं का मनुˈ िबलकुल पशु के ŝप मŐ रहा है।"1 'गुलामगीरी' मŐ 

महाȏा Ǜोितबा फुले आŤह करते है िक अछूत लोग भी ˢतंũता का अनुभव करŐ  और जुʝ व शोषण से 

मुƅ होकर चैन की िज़Ƚगी िजयŐ। 

                                                           
1 जोशी, पूरन चȾ . पįरवतŊन और िवकास के सांˋृितक आयाम . पृ. सं.- 229 
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‘Annihiliation of caste' नामक पुˑक मŐ िह̢दू समाज की जाित- ʩव̾था पर सिवˑार से 

चचाŊ करते Šए आंबेडकर िलखते है, िक जाित ʩव̾था को समाज से उखाड़ फŐ कना बŠत जŝरी है वरन् 

करोड़ो ं लोग जो सिदयो ं से दबे कुचले हœ, अपने मानवीय अिधकारो ं से वंिचत है, उनका उȠार नही ं हो 

सकेगा। वे अिभशɑ िजȽगी गुज़ारने के िलए बाȯ रह जाऐगें। इसीिलए उɎोनें भारतीय समाज से जाित को 

ʩव̾था का सवŊनाश करना चाहा तािक जाित के नाम पर पीिड़त होने वाले मनुˈो ंको भी गवŊ से जीने का 

अवसर और अिधकार नसीब हो। उनके संघषŘ की वजह से थोड़ा तो बदलाव आया लेिकन आवʴक 

बदलाव नही ंŠआ। दिलत की İ̾थित आज भी दयनीय है : 

"कोड़ो ंपर कोड़े बरसाते 

हमारे पाँवो ंमŐ 

मन मन की बेिड़याँ डालते 

हमारी िज̵˪ा काट"1 

भारतीय समाज मŐ जाित एक बŠत बड़ी सम˟ा है जो हर िकसी के जीवन और िनयित से संबɀ 

रखता है। ओमŮकाश वाʝीकी की राय मŐ जाित, पैदा होते ही ʩİƅ की िनयित िनधाŊįरत करती है। मनुˈ 

को एक दूसरे से अलग रखने के िलए मनुˈो ंȪारा बनाया गया, अलगाव का, भेदभाव का एक माȯम है 

जाित। 'दिलत िवमशŊ की भूिमका' मŐ कँवल भारती िलखते हœ- जाित एक ऐसी राƗस है, जो आप कही ं

भी और िकसी भी िदशा मŐ जायŐ, वह आपका राˑा ज़ŝर काटेगा।“2 इस Ůकार दिलत की जाित 

हमेशा उसके पीछे लगा रहता है 'बˣ! बŠत हो चुका' नामक काʩ संकलन मŐ ओमŮकाश वाʝीिक 

िलखते हœ : 

"ˢीकायŊ नही ंमुझे 

जाना 

मृȑु के बाद 

तुʉारे ˢगŊ मŐ 

                                                           
1 झाʐे, दंगल . कौओ ंका पाठशाला . पृ. सं.- 45 
2 जोशी, पूरन चȾ . पįरवतŊन और िवकास के सांˋृितक आयाम . पृ. सं.- 256 
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वहाँ भी तुम 

पहचानोगे मुझे 

मेरी जाित से ही।“1 

जाित िकस Ůकार मनुˈ की पहचान का माȯम बन गयी है, इसे किव ने ʩƅ िकया है। इसी 

पहचान को िमटाने केिलए आंबेडकर ने आवाज़ उठायी थी। देश तो आज़ाद हो गया, संिवधान ने जाित-Ůथा 

पर रोक भी लगा दी। िफर भी वह ʩव̾था आज भी बरकरार है। भारतीय संिवधान ने समता का अिधकार 

Ůदान करते Šए सामािजक ढांचे को सु̊ढ़ करने की कोिशश की। संिवधान िशʙी अɾेडकर ने तहे िदल से 

चाहा था िक भारतीय समाज मŐ असमानता का ʩवहार न रहे। खासकर दिलतो ंपर होनेवाले अमानवीय 

ʩवहारो ंपर रोक लगाने के िलए संिवधान का यह Ůावधान काफ़ी था। लेिकन यह Ůावधान साथŊक व सफल 

नही ंŠई। आज भी भारतीय समाज मŐ दिलत असमानता के ʩवहार का िशकार है और उसके साथ Ţूर 

अमानवीय ʩवहार होते रहते हœ : 

"वह िबलकुल नही ंसमझ पाता है 

उसके िपता हमेशा Ɛो ंउकडंू बैठते हœ 

कुसŎ पर बैठे आदिमयो ंके बीच 

जब सहपािठयो ंको बैठने के िलए िमलती है 

पाठशाला मŐ टाट पǥी 

उसे Ɛो ंलापड़ताना  है बैठने के िलए बोरा।"2 

दिलत उȋीड़न को दंडनीय अपराध बनाकर संिवधान ने दिलतो ं पर होनेवाले अȑाचारो ं पर भी 

रोक लगा दी। 'नागįरक अिधकार सुरƗा अिधिनयम', 'अȑाचार िनवारक अिधिनयम' आिद के ज़įरए भी 

दिलतो ंके ˑर को ऊँचा करने की कोिशश की। उȠार के तमाम Ůावधानो ंके बावजूद भी दिलत की İ̾थित 

मŐ बदलाव नही ंआया है । "वƅ बदला है। लेिकन कही ं कुछ है जो सहज नही ंहोने देता।.... आज 

जाित एक िविशʼ और महȕपूणŊ घटक है। जब तक यह पता नही ंहोता िक आप दिलत है, तो सब 

                                                           
1 वाʝीिक, ओम Ůकाश . बˣ ! अब बŠत हो चुका . पृ. सं.- 78 
2 दास, िवनोद . İखलाफ हवा से गुज़रते Šए . पृ. सं.- 38 
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कुछ ठीक रहता है। जाित मालूम होते ही सब कुछ बदल जाता है।"1 पूरे दिलत समाज पर, वणŊ और 

जाित के नाम पर Šए अमानवीय ʩवहार को कवियिũ रमिणका गुɑा ने यो ंिचिũत िकया है :  

"तुम काले हो 

न जाने िकतनी सिदयो ंकी 

दासता कुǶा यातना Ƹािन 

और अपमान 

झुलस कर समाए हœ इस कालेपन मŐ।" 

वणŊ ʩव̾था की Ţूरताओ ंपर कवियिũ ने Ůकाश डाला है। काले वणŊ को बुराई और गुलामी का 

Ůतीक माननेवाले सɷता के िसȠाȶो ंपर कवियिũ ने उंगली उठायी है। उस कालेपन के पीछे की दासता, 

कुǶा, यातना और अपमान के इितहास की और भी इशारा है। आंबेडकर ने पहले से ही चेतावनी दी थी िक 

केवल राजनीितक जनतंũ से संतुʼ न हो जाएँ साथ ही सामािजक जनतंũ भी साकार करना है। लेिकन 

दिलतो ंकी सामािजक ˢतंũता आज भी कागज़ी तȚ बनी Šई है । 

बंधुआ मज़दूरी की Ůथा से सबसे ˷ादा पीिड़त और शोिषत होता है दिलत। अपने आप को और 

अपने पįरवार के सद˟ो ंकी मेहनत और मज़दूरी को ऋण के तौर पर रखनेवाला दिलत मज़दूर कभी भी 

उस चŢʩूह से नही ंिनकल पाता। वह िसफŊ  तब ही बच सकता है जब उसका ऋण पूणŊ ŝप से चुक जाए। 

लेिकन उसके दयनीय आिथŊक वातावरण मŐ वह कभी भी अपना कजŊ चुकाने लायक नही ंरहता फलˢŝप 

उसे और उसके पीढ़ी दर पीढ़ी को इस असमंजसता का िशकार होना पड़ता है : 

"तुʉारी िनयित 

अब उनके हाथो ंमŐ है 

तुʉारी नही ंहै 

अब कोई अपनी िनयित।" 

 

                                                           
1 राजिकशोर (स.) . हįरजन से दिलत . पृ. सं.- 25 
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बंधुआ मज़दूरी के इस अनीित और अȑाचार पूणŊ ʩव̾था के İखलाफ आंबेडकर ने आवाज 

उठायो थी। आज, इस Ůथा को अवैध घोिषत करने के बावजूद भी देश मŐ कही ं कही ं पर यह जारी है। 

सरकार ने बंधुआ मज़दूरो ंके पुनवाŊस के िलए कई योजनाएँ भी बनायी, लेिकन वह भी उन तक ठीक ŝप से 

नही ंपŠंचा। वे आज भी, मज़दूरी करने के बावजूद भी, भरपेट नही ंखा पाते : 

'िदहाड़ी के मज़दूर' नामक किवता मŐ ŵी कृˁावतार पाǷेय बंधुआ मजदूरो ंकी दुİ̾थित को इस Ůकार 

िचिũत करते हœ : 

"कुछ चेहरे-सूखे 

मँुह भूखे पेट लौटते 

कल िफर आने के िलए 

अपने अपने घुसे 

दरबो ंमŐ मुिगŊयो ंकी तरह 

जबड़ो ंमŐ दबाये 

अपने भूखे नंगे बǄो ं

के ददŊ की टीस।" 

बँधुआ मज़दूरो ंके साथ सिदयो ंसे जो अɊायपूणŊ ʩवहार होता रहता है इसे पंİƅयो ंमŐ देख सकते 

हœ। पूवŊजो ंके कजŊ के नाम पर पीढ़ी दर पीढी को शोिषत करते रहने वाले पंूजीवादी मानिसकता का खुला 

िचũण करके किवता ने इस Ůथा को समाɑ करने की चाह ʩƅ की है। आंबेडकर की बŠत बड़ी चाह थी 

िक अपने ऊपर होने वाले शोषण व अȑाचार के İखलाफ़ दिलत Ůितरोध करŐ  और संघषŊ करके अपने 

अिधकार पा लŐ। उनके जोड़ तोड़ Ůयȉ की वजह से दिलत अपने ऊपर होनेवाले अȑाचारो ंको पहचानने 

लगे और िवरोध भी करने लगे। समकालीन किवयो ं ने दिलत के इस Ůितरोध मŐ उनका साथ िदया। "जो 

दिलत थी सवŊहारा थी, िजसके िलए बदलाव अपेिƗत था। वदलाव केवल राजनीितक नही ं बİʋ 

सामािजक ˑर पर भी, समानता केवल वगŎय अथाŊत आिथŊक ˑर पर नही ंŮȑुत सामािजक ˑर 
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पर भी।"1 इन सभी ˑरो ंमŐ बदलाव लाने केिलए समकालीन किवयो ंने उनका साथ िदया। दिलत के जीवन 

की दयनीयता को िदखाते Šए किव ओम Ůकाश वाʝीिक ʩव̾था से पूछते हœ : 

 

"कभी सोचा है 

गȽे नाले के िकनारे बसे 

वणŊ ʩव̾था के मारे लोग 

इस तरह Ɛो ंजीते हœ?"2 

किव Ȫारा उठाया गया यह सवाल समाज की गȽी मानिसकता पर एक Ůʲिच˥ है। मनुवािदयो ंके 

शोषणतंũ मŐ फँसकर सारे दिलत समाज की अवनित Šई है और किव ने उन मनुवािदयो ंपर, उनके शोषण 

नीितयो ंपर सवाल उठाया है। समाज Ȫारा बनाये गये वणŊ ʩव̾था और जाित Ůथा की Ţूरताओ ंके िशकार 

दिलत से, कवियिũ रमिणका गुɑा, मनु के Ȫारा बनाये गये िमथको ंको तोड़कर आज़ादी का ऐलान करने को 

कहती हœ। कवियũी पूछती हœ  

"Ɛा तुम बनोगे ˙ाटŊकस 

िमटाने मनु का िमथक 

रचोगे खुद ही चŢʩूह?”3 

आंबेडकर ने Ůितरोध का जो ˢŝप दिलतो ंको िदखाया था, उसी राˑे पर चलके दिलत अपने 

ऊपर होनेवाले अमानवीयताओ ं और अɊाय से संघषŊ करने की शİƅ आिजŊत कर रहे हœ। डॉ. भीमराव 

रामजी आंबेडकर ने भारत के ŝढीŤˑ वरेǻ संˋार के İखलाफ जो आवाज़ उठायी थी, वह आज भी 

ŮितȰिनत है। सǄा देशभƅ, अिव˝रणीय ʩİƅȕ, सामािजक िवūोह का Ůतीक आिद नामो ं से 

अिभिहत बाबा साहेब ने दिलतोȠार मŐ जो भूिमका िनभाई, वह अिव˝रणीय है। सिदयो ंसे उȋीिड़त दिलत 

समाज को मुİƅ का नया राˑा िदखानेवाले बाबा साहेब सǄे अथŘ मŐ महान दिलतोȠारक एवं ŵेʿ भारतीय 

थे । 

                                                           
1 िलɾाले, शरण कुमार . दिलत सािहȑ का सौदंयŊशा˓ . पृ. सं.- 11 
2 वाʝीिक, ओमŮकाश . बˣ ! अब बŠत हो चुका . पृ. सं.- 51 
3 गुɑा, रमिणका . Ůितिनिध किवताये ँ. पृ. सं.- 63 
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भारतीय समाज का मेŝदंड वणाŊŵम ʩव̾था रही है इस ʩव̾था का उȞेʴ समाज को एक सूũ 

मŐ बाँधना था, िजससे सामािजक िŢया-कलाप सुचाŝ ढंग से चलते रहे। मनुˈ का जɉ संगिठत समाज मŐ 

होता है उसी मŐ उसका जीवन-यापन और पालन-पोषण सɼɄ होता है िजस पįरवेश मŐ वह रहता है वही 

उसके सɼूणŊ अनुभवो ंको, िजसमŐ उसकी िजंदगी बनती है, गित व िदशा Ůदान करता है िकसी ʩİƅ के 

सामने कायŊ करने के कई राˑे खुल जाते हœ और वह अपनी ŝिच एवं Ɨमता के अनुसार उसमŐ से िकसी 

एक को चुन लेता है लेिकन उसका यह चुनाव की इǅा भी उसकी सांˋृितक परɼराओ ंऔर सʁावनाओ ं

से संचािलत होती हœ। 

दूसरे शɨो ंमŐ देखŐ तो ʩİƅ को अपने सामािजक पįरवेश और िजसकी संˋृित एक पारपा Ŋ̫ और 

Ůसंग Ůाɑ होता हœ, िजसकी पृʿभूिम पर उसका मानिसक िवकास होता है इस Ůकार वह अपनी संˋृित 

और पįरवेश का एक अंग बन ही जाता है और अȶतः  उसका वाहक भी। इसी ŝप मŐ सामािजक पįरवेश 

और संˋृित Ȫारा ʩİƅ का सामािजकरण हो जाता है जो समाज को िनरंतरता Ůदान करता है : 

"समाज मŐ ऐसे ʩİƅ भी होते हœ जो अपने पįरवेश, धािमŊक, माɊताओ ंऔर सांˋृितक 

मूʞो ंको ˢीकार नही ंकरते। अगर वे साधारण ʩİƅ Šए, तो समाज उसका बिहʺार करता है 

अगर वे असाधारण ʩİƅ है और समाज की नये मूʞो ं की कʙना करते है, िजससे समाज मŐ 

अिधक से अिधक लोगो का कʞाण हो, तो वे लोग काİȶ̊ Ō̓ ा बन जाते हœ। तथा जनमत का सहयोग 

िमलने पर वे समाज मŐ पįरवतŊन लाने मŐ सफल हो जाते हœ।“1 

आयŘ ने भी भारत मŐ जातीय िविशʼता एंव वणŊ की िवचारधारा को जɉ िदया। मूल ŝप से भारत मŐ 

िनवास करने वाले काले वणŊ वालो ंको अनायŊ एवं गोरे वणŊ वालो ंको आयŊ वगŊ मŐ रखा था, यही ंसे वणाŊŵम 

धमŊ का सूũपाũ Šआ था। अɊ जाितयो ंके साथ उनकी यह िवचारधारा समायोिजत हो गयी। इसी नीित के 

आधार पर उनका पिवũ ǒान एवं वणŊभेद ने ही िमलकर आयŘ एवं अनायŘ के मȯ अथवा िȪजो ंएवं शूūो ंके 

मȯ भेद-भाव की İ̾थित पदैा कर दी। िȪज वे लोग थे जो कितपय धािमŊक िŢयाकलाप सɼɄ कराते थे 

और शूūो ंका कायŊ था समˑ उǄ वगŊ की सेवा करना। इसी सȽभŊ मŐ महाभारत मŐ कहा गया : “िजन 

लोगो ंमŐ सȑ दान, Ɨमा उदारता, तप, दया, तथा ǒान हो वही ंŰा˦ण हœ। िजनमŐ इसका अभाव हो वे 

शूū हœ।"2 

‘मानवीय धरातल पर दिलत’ मŐ सबसे महȕपूणŊ िब̢दु पर ȯान देने की बात यह है, िक तीनो ंवषŘ 

के िलए पढ़ने की ʩव̾था और Űा˦ण के िलए पढ़ाने की ʩव̾था थी। लेिकन िवडɾना यह थी िक मनु˝ृित 
                                                           
1 Ŝबाली, केशव दȅ . दिलत सािहȑ सȽभŊ . पृ. सं.- 01 
2 Ŝबाली, केशव दȅ . दिलत सािहȑ सȽभŊ . पृ. सं.- 03 
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के रचनाकार ने शूū का कमŊ केवल सेवा बताकर उसे ǒान Ůाɑ के सामाɊ अिधकार से वंिचत कर िदया- 

आगे चलकर तो यह ʩव̾था (˓ीशूūोिनिधयताम्) के ŝप मŐ और अिधक कड़ी हो गयी यिद सेवा करता 

Šआ कोई शूū धन एकũ कर सुख का जीवन जीना चाहे तो इस भय से कही ंवह Űा˦णो ंको पीिड़त न करने 

लगे उसके िलए धन एकũ करने का िनषेध कर िदया गया : 

“शकेनािष िह शूūेण न कायŘ धन संचय। 

शूūो ंही धनमा साध ŰाŸानेव बाधते।।“1 

अथाŊत "धनोपाजŊन मŐ समथŊ होकर भी शूū को धन संŤह नही ंकरना चािहए Ɛोिंक धन Ůाɑ कर 

वह Űा˦ण को पीिड़त करने लगता है इसिलए आगे चलकर मनु˝ृित ने राजा को आǒा दी है िक वह शूū के 

धन को छीन ले, Ɛोिंक वह (शूū) उसका अिधकारी है ही नही।ं “शूūो ंको तǽालीन समाज के Ȫारा पूरी 

तरह शोिषत Ůतािडत और उनकी आȏा का हनन कर इस दयनीय İ̾थित तक पŠँचा िदया था। िक 

शूū और पशु मŐ कोई अȶर नही ंरह गया था। ŮिसȠ सािहȑकार ŵी कɎैयालाल िमŵ Ůभाकर ने 

िलखा है िक सामािजक पįरİ̾थित ने मूʞो ंको ओझल कर िदया और मानव को छोटी-बड़ी जाितयो ं

मŐ बाँट िदया मानव के एक बड़े समूह को उन अिधकारो ंसे विचत कर िदया जो पशुओ ंको भी Ůाɑ 

है।“2 

मजे की बात यह है िक िह̢दू समाज के इस बŠसंƥक वगŊ मŐ इस मानवūोही धािमŊक सामािजक 

ʩव̾था के िवŝȠ कभी िवūोह नही ंजागा। इसी से दमन की भयावहता का अंदाजा लगाया जा सकता है 

नही तो इस वगŊ मŐ भी कभी कोई परशुराम पैदा हो गया होता जो अɊाय िवभेद और शोषण से युƅ इस 

समाज ʩव̾था के िनयताओ ं से भारत भूिम को पणूŊतः  मुİƅ कराने की Ůितǒा ले लेता। उǄ वगŊ के 

अनैितक कायŘ और अȑाचारो ं को रोकने के िलए समय-समय पर उȋɄ महान िवभूितयो,ं सȶो,ं और 

समाज सुधारको ंने समय-समय पर िवरोध िकया। मȯकालीन कबीर, नानक, और रिवदास ऐसे ही सȶ थे। 

सȶ रिवदास के सशƅ ʩİƅȕ एवं कृितȕ से तǽािलक दिलत वगŊ की पीड़ा को उजागर कर उनमŐ 

नवीन चेतना जागृित कर उनकी हीन भावना दूर की। रिवदास को दिलतो ंकी पीड़ा को समझने वाला Ůथम 

किव या समाज सुधारक माना जाता है जो िक िहȽी सािहȑ मŐ एक सशƅ उदाहरण है दिलत वगŊ पर हो 

रहे अȑाचारो,ं शोषण और ितरˋार का िवरोध कर िमȚाडंबरो और कुरीितयो ंकी िनˣारता िसȠ की तथा 

जɉ से िनɻ जाितयो ंके अछूत होने की भावनाओ ंको िनराधार कर िदया, जो िक मानवीय पीड़ा को उजागर 

करने मŐ सहायक िसȠ होता है दिलत वगŊ को समानता और űातृȕ से वंिचत कर आधुिनक युग तक समाज 
                                                           
1 मनु˝ृित . ʶोक – 10/129 
2 Ŝबाली, केशव दȅ . दिलत सािहȑ सȽभŊ . पृ. सं.- 58 
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के Ȫारा ितरˋृत और दुः İखत वगŊ अनेक अȑाचारो ंऔर शोषण का िशकार रहे है। "मȯकाल मŐ कबीर, 

रैदास और नानक जैसे सȶो ंने दिलतो ंकी पीड़ा को मानवीय घरातल से उठाकर उǄ वगŊ के समान 

ईʷर भİƅ के अिधकारो ंके Ůित उनमŐ जागृित उȋɄ कर दी।"1 

आधुिनक काल के अनेक समाज सुधारको ंने दिलतो ंकी पीड़ा को समझने का Ůयास िकया तथा 

उɎŐ दूर करने का आजीवन भर िनरȶर Ůयास िकया। रैदास ने खुद अपने िलखी रिवदास वाणी मŐ िलखा है : 

“रैदास एक नूर ही िजित उपǛौ संसार। 

ऊँच नीच िकिहं िविध भए Űा˦ण और चमार।।“2 

इस अɊाय को ˙ʼ करते Šए रैदास जी ने मानवता के सवŖǄ िसȠाȶ को Ůितपािदत करते Šऐ 

कहा है िक ʩİƅ जɉ लेते समय ऊँच-नीच नही ंहोता है लेिकन इस संसार मŐ अǅे बुरे काम मनुˈ ˢयं 

करता है िफर Ɛो ंनही इसे मनुˈ का ऊँच-नीच का आधार बनाया गया। 

“रैदास जɉ के कारण होत न कोई नीच। 

नर को नीच कįर डाįर है औछे करम की कीच।।“3 

अथाŊत इस देश को जाितयो ंमŐ बाँटकर मानवता को बाँटने की सफल कोिशश की है बड़े वगŊ को 

िशƗा, धमŊ सʃान व धमŊ से वंिचत करके भी िह̢दू धमŊ से जोड़े रखा। Ɛोिंक यिद ऐसे न िकया जाता तो 

मुɞ के सेवक कहाँ से िमलते इस पूरी सािजश का पदाŊफाश रैदास ने इस Ůकार िकया है : 

“जात जात मŐ जात है, Ǜो ंकेलन के पात। 

रैदास न मानुष जुड़ सके Ǜौ ंलौ न जात न जात।।“4 

भİƅ काल के िनगुŊण भİƅ शाखा के Ůमुख किव कबीर भी दिलत वगŊ से सɾİɀत थे। उɎोनें 

दिलतो ंशोिषतो एवं िनबŊलो ंतथा मुİˠम समाज के अȑाचारो ंके िवरोध मŐ किवता कही। कबीर ने दिलत वगŊ 

की संवेदना को समझा और उǄ वगŊ की नीितयो ंपर करारा Ůहार िकया। Ɛोिंक वे सभी को समान ŝप से 

देखतŐ थे। कबीर दास जाँत-पाँत व साɽदाियकता के İखलाफ बोलने वाले कदािचत अपने समय के Ůखर 

                                                           
1 Ŝबाली, केशव दȅ . दिलत सािहȑ Ůकाशन . पृ. सं.- 07 
2 Ŝबाली, केशव दȅ . दिलत सािहȑ सȽभŊ . पृ. सं.- 07 
3 िसंह, नरेȾ . भारतीय समाज और दिलत . पृ. सं.- 12 
4 िसंह, नरेȾ . भारतीय समाज और दिलत . पृ. सं.- 15 
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तेजˢी और सशƅ किव रहे है। उनकी रचनाओ ंकी संŮेषनीयता थी, इस तरह कबीर की रचना मŐ िनư 

बातो ंका उʟेख Šआ है : 

“संतन जात न पूछो ंिनरगुिनया 

साध Űा˦ण साँध छȶरी 

साँधै जाित बिनया 

साधन माँ छȅीस कौम है टेड़ी तौर पुछिनयाँ 

िह̢दू तुकŊ  Šई दीन बने है कुछ नही पहचिनयाँ।“1 

कबीर एवं रैदास की तरह भİƅकाल के िनगुŊण पȺी किव की किवताओ ं मे दिलत मुİƅ ˢर 

गँूजता है िजस तरह कबीर एव रैदास ने िह̢दू धमŊ के तीनो ंवषŘ Ȫारा अपृʴ शूūो ंको नयी िदशा देने का 

Ůयास िकया जो अŤिलİखत है : 

“कैसे िह̢दू तुरक कहाया, सब ही एकै हारे आया। 

कैसे Űा˦ण कैसे सूद एके हाड़ चाम एक गूद।।“2 

भİƅ काल मŐ तुकाराम की किवताओ ंमŐ भी दिलतो ंकी अिभʩİƅ को ̊िʼगोचर िकया है। इस 

सȽभŊ मŐ तुकाराम ने कहा है िक सूनी उसी की जाती है जो सुना सकता है जैसा िक किव तुकाराम का 

मानना है : 

“अभी मœ इǅायŐ धारण करके Ɛा कŝँ, 

ʩथŊ ही तोमड़ी बजाकर Ɛा कŝँ 

Ɛोिंक संसार मŐ कोई भी, 

खामोश लोगो की नही ंसुनता 

अभी कोई लाज िहत साथŊक नही।ं“1 

                                                           
1 िȪवेदी . हज़ारी Ůसाद . कबीर Ťंथावली . पृ. सं.- 179 
2 कमलेʷर . अŮैल 1975 .  साįरका सɼादकीय  
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उपयुŊƅ िववेचन से हम इस िनʺषŊ पर पंŠँचे िक िहȽी दिलत किवता की जड़Ő काफी पुरानी है। 

िवशेषकर भİƅकाल मŐ दिलत किवता समृȠ ŝप मŐ िमलती है। “िहȽी सािहȑ मŐ ˢतȸता के पूवŊ 

कुछ सािहȑकारो ं ने दिलतो ं के Ůʲो ं को अपनी रचना की सीमा मŐ अपने ढंग से Ůˑुत िकया। 

Ůितिनिध सािहȑकारो ं की दिलत िवषयक रचनाओ ं की चचाŊ हम िवषय के अनुसार यहाँ Ůˑुत 

करने की कोिशश करŐ गे। जैसे िक अभी तक हमने आिदकाल से लेकर भİƅ काल तक दिलत 

किवयो ंएवं दिलत रचनाओ ंपर चचाŊ की है चाहे वे आिदकाल के नाथ, िसȠ हो या भİƅकाल के 

कबीर रैदास, गरीबदास दादू आिद किवयो ंएवं उनकी रचनाओ ंके ŮįरŮेƙ मŐ हो।“2 

आज वतŊमान युग मŐ ŮेमचȽ की िवरासत का दावा करने वालो ं की कमी नही ं है िकȶु दिलत 

िवषयक लेखन मŐ ŮेमचȽ के अपूणŊ कायŊ को पूरा करने की िदशा मŐ अŤसर सािहȑकार यȨिप कम संƥा 

मŐ हœ। परȶु िहȽी िवधाओ ंके अȶर से देखŐ तो िनराला, नागाजुŊन, कमलेʷर, राजेȾ यादव, कुछ ऐसे नाम है 

जो आज तक दिलत एवं दिलत सािहȑ के ममŊ का यथाथŊ िचũण कर रहे हœ। 

वैसे हम दिलत चेतना की बात करŐ  तो सबसे मुƥ नाम डॉ. अɾेडकर जी का आता है िजɎोनें 

जीवनभर दिलत की पीड़ा को झेला भी और करीब से देखा भी है। डॉ. अɾेडकर इस पीड़ा से जीवनभर 

छटपटाते रहे और इस सम˟ा का हल िनकालते रहे लेिकन जब सम˟ा का हल नही ं िनकला तो उɎोनें 

अपने पाँच लाख अनुयािययो ंके साथ बौȠ धमŊ Ťहण कर िलया यह भारतीय समाज के िलए बŠत िवडɾना 

है। आधुिनक काल के िȪवेदी युग मŐ िȪवेदी जी Ȫारा सɼािदत पिũका (सरˢती) मŐ पटना के हीरा डोम की 

किवता 'अछूत की िशकायत’ 09 िसतɾर 1914 मŐ Ůकािशत Šई। यह दिलतो ंȪारा िलखी गयी किवता है जो 

हीरा डोम की पीड़ा को उजागर करती है। आज ऐसा लगता है िक यह एक मानवीय पीड़ा थी जो िक उस 

समय का समाज भोग रहा था। यह 40 पंİƅयो ंकी लɾी किवता उपलɩ है मœ यहाँ कुछ पंİƅयाँ उधृत 

कŝँगा : 

"डोम जािन हमनी के छुए से डरेइले। 

हमिन के राित िदन मेहनत करीले जां।। 

दुइगो ंŝपयवा दरमहा मŐ पाइिव। 

ठाकुरे के सुखसेत घर मŐ सुतल बानी। 

                                                                                                                                                                              
1 िसंह, ʴोराज . 31 जनवरी, 1993 . हम दिलत . पृ.सं.- 23 
2 रानी, रजत . नवŐ दशक की िहंदी दिलत किवता . पृ.सं.- 11 
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हमनी के जोित जोित खेितया कमाइिब।।“1 

अİȶम चार पİƅयाँ अȑȶ काŝिणक और िवचारणीय लगती है : 

“हमनी के इनरा के िनिगचे न जाइलेजां 

पाँके मŐ से भįर-भįर िपअतानी पानी। 

पनही से िपिट-िपिट हा̠गोड़ तुįर दैइले, 

हमनी के एतनी काही के हलकानी?”2 

हम आठवŐ, नवŐ दशक की बात करŐ  तो िहȽी सािहȑ मŐ दिलत सािहȑ आठवŐ दशक से ही 

उभरकर सामने आया वाˑव मŐ, हम दिलत सािहȑ मŐ किवता की बात करŐ  तो हमे इस सȽभŊ मŐ आठवŐ 

दशक के उपराȶ ही अȯयन करना पड़ेगा, िवशेषतौर इस समय कुछ ऐसे दिलत उभर कर सामने आये 

िजɎोनें दिलतो ंकी पीडा को समझा उनमे कुछ Ůमुख किव इस Ůकार है : 

1. डॉ. मनोज सोनकर      

2. डॉ. राम िशरोमिण होįरल 

3. डॉ. सुखवीर िसंह 

4. डॉ. चȾ कुमार बरडे 

5. डॉ. Ůेमशकर 

6. डॉ. सोहन पाल सुमनाƗर 

7. डॉ. दयानȽ बटोही  

8. जयशंकर नवे̢दु 

9. रघुनाथ ɗास 

                                                           
1 रानी मीनू, रजत . नवŐ दशक की िहंदी दिलत किवता . दिलत सािहȑ Ůकाशन . पृ. सं.- 13 
2 रानी मीनू, रजत . नवŐ दशक की िहंदी दिलत किवता . दिलत सािहȑ Ůकाशन . पृ. सं.- 16 
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10. ओम Ůकाश वाʝीिक 

11. डॉ. एन. िसह 

12. नवे̢दु मिहŊष 

13. सुरजपाल चौहान 

14. डॉ. शरते̢दू 

भारत मŐ दिलतो ंकी İ̾थित मŐ आंिशक सुधार आना अवʴ है लेिकन हजारो ंवषŘ से चली आ रही 

परɼरा इतने कम समय मŐ पूरी तरह कैसे बदल सकती है डॉ. दयानȽ बटोही की किवता 'ūोणाचायŊ सुने : 

उनकी परɼराएँ सुने’ इस सɼूणŊ İ̾थित का पदाŊफाश करती है जो पीड़ा ūोणाचायŊ के Ȫारा एकलʩ को 

गुŝ दिƗणा के ŝप मŐ दी वह आज तक दिलतो ंके िलए अकथनीय एव असहनीय है। जो िक इस किवता 

के माȯम से Ůˑुत है : 

“अब दान मŐ अँगूठा माँगने का साहस कोई न करता 

Ůेİƃकल मŐ फेल करता है। 

Ůथम अगर आता šँ तो या सातवाँ ̾थान 

देता है 

जाित गंध टाइिटल मŐ खोजता है 

वह आȏा को बेमेल करता है।"1 

डॉ. चȾकुमार बरठे की किवता संŤह "अधूरी िचǧी रोशनी की" दिलत-चेतना मŐ दिलतो ंकी पीड़ा 

को मानवीय धरातल पर लाने की कोिशश की है उɎोनें अपने आजीवन के संघषŊ, को शताİɨयो ंसे दिलत 

जाित के लोगो ंकी पीड़ा उजागर िकया : 

 

“सूरज का बेटा šँ 
                                                           
1 Ŝबाली, केशव दȅ . दिलत सािहȑ . पृ. सं.- 06 
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िमटटी का जाया 

सिदयो ंसे 

अँधेरे की तानाशाही के İखलाफ 

लड़ता šँ आया।“1 

लेिकन ये िमǥी के जाएँ सिदयो ंसे िजनकी भूख ही बपौती रही है - परɼराओ ंके मारे Šऐ हœ। 

उपयुŊƅ िववरण के आधार पर यह ˙ʼ होता है िक दिलत ʩİƅयो ंकी पीड़ा मानवीय धरातल पर 

िबराजमान है। Ɛोिंक िजस पीड़ा की अनुभूित दिलत जन महसूस करते हœ शायद वैसी पीड़ा की अनुभूित 

सवणŊ समाज का ʩİƅ नही ंकर सकता है। इसिलए दिलत किवयो ंने अपनी इस पीड़ा को मानवीय धरातल 

पर उजागर करने की कोिशश की है। इस कोिशश मŐ दिलत ने अपने वगŊ का यथाथŊ िचũ को उभारने की 

कोिशश की है, िजसे उɎोनें महसूस िकया है। उसी को किवता का ŝप दे िदया है। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
1 Ŝबाली, केशव दȅ . दिलत सािहȑ . पृ. सं.- 09 
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6.3. आिदवािसयो ंपर Ůभाव 

आिदवासी शɨ का शाİɨक अथŊ है ‘आिदम िनवासी’। यानी िकसी भी भू- Ůदेश मŐ जो आिदम 

समय से ही रहता आया हो उɎŐ ही आिदवासी कहा जाना चािहए। इस ̊िʼ से देखा जाय तो भू-Ůदेश यानी 

ज़मीन का सǄा मािलक तो वही है। बŠत सारे ऐितहािसक सांˋृितक कारणो ं से आिदवासी समाज 

Ůाकृितक संपदाओ ंको इकǧा कर अपनी िज़Ƚगी को खुशहाल करने से वंिचत रहे हœ। आिदवासी शɨ के 

समकालीन सामािजक अथŊ संदभŊ से यही ʩƅ होता है िक आिदवासी जंगली, बबŊर और असɷ समाज है 

िजɎŐ Ůाकृत जीवन िबताना ही पसंद है। आिदम िनवासी का अथŊ बबŊर समाज मŐ बदलने के पीछे मुƥधारा 

सामाज की वचŊˢवादी नज़įरए को ˙ʼ ŝप से देखा जा सकता है। रमिणका गुɑा अपनी पुˑक 

'आिदवासी अİ˝ता का संकट' मŐ यू. एन. ओ. Ȫारा पįरभािषत आिदवासी रा Ō̓  का संदभŊ यो ं देती है : 

"आिदवासी रा Ō̓  का ताȋयŊ उन लोगो ंके वंशजो ंसे है, जो िकसी देश की वतŊमान भूिम के पूरे या 

कुछ भाग पर िवʷ के अɊ भागो ंकी िकसी िभɄ संˋृित अथवा नˠ के लोगो ंȪारा परािजत कर 

िदए जाने या उनके साथ िकसी समझौते के तहत अथवा अɊ िकसी तरह से वचŊˢहीन अथवा 

औपिनवेिशक İ̾थित मŐ ढकेल िदए जाने के पहले से ही वहाँ रह रहे थे।"1 

आिदवासी समाज अपनी ज़मीन से बŠत गहरी ŝप से जुड़ा Šआ है। वैसे तो हर मनुˈ के पूवŊजो ंने 

हज़ारो ंसाल जंगल मŐ गुज़ारा िकया है। हमारे डी. एन.ए मŐ Šए बŠत सारे उȋįरवतŊन भी जंगल मŐ रहने के 

दौरान ही संपɄ Šआ है। पǄीस लाख साल तक फैले पूरे मानव इितहास मŐ मनुˈ का जंगल से बाहर 

आकर कोई दस हज़ार साल भी पूरा नही ंŠआ है। ऐसे मŐ जो लोग जंगल और अपनी संˋृित से गहरी ŝप 

से जुड़े थे उɎŐ अपनी सिदयो ंपुरानी संˋृित को ितलांजली देना सहज नही ंलगा था। िजन लोग ने जंगल से 

बाहर आकर अपने को सɷ और आिदवािसयो ंको असɷ घोिषत िकये हœ उɎŐ समझना चािहए िक मानवीय 

संबɀो ं की सामूिहता का सहज ŝप आज आिदवािसयो ं मŐ ही शेष है। सɷ कहलाने वाले समाज की 

सामूिहकता के भाव जहाँ लगातार कृिũम और अमानवीय होता गया वहाँ आिदवासी समाज आज भी अपनी 

जडो ंसे नही ंकटे हœ। अपने को सɷ कहलाने वाला समाज आिदवािसयो ंके संदभŊ मŐ बŠत सारे पूवाŊŤहो ंसे 

युƅ है। इन पूवाŊŤहो ं को Ůʲांिकत करना आिदवासी अİ˝ता के िलए बेहद ज़ŝरी भी है। समकालीन 

आिदवासी सािहȑ आज यही काम कर रहा है। महादेव टोɔो पूछते हœ :  

"संिवधान की भाषा मŐ हम 

अनुसूिचत जाित या 

                                                           
1 गुɑा, रमिणका . आिदवासी अİ˝ता का संकट . पृ. सं.- 52 
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अनुसूिचत जनजाित हœ 

मनु की भाषा मŐ शूū 

कʄूिनयेटो ंकी भाषा मŐ शोिषत 

भाजपाइयो ंकी भाषा मŐ िपछड़े िह̢दु 

मœ पूछता šँ तुम सबसे 

आİखर इस देश मŐ इस Ůजातंũ मŐ 

हम Ɛा हœ हम Ɛा हœ ?"1 

समकालीन समय मŐ आिदवासी समाज का हािशए मŐ दम घुट रहा है। उɎŐ लगातर अपनी ज़मीन से 

िव̾थािपत होने के िलए मजबूर िकया जा रहा है। समकालीन शासन Ůणाली की िकसी भी ˑर को उनकी 

यथाथŊ İ̾थित का सही अंदाज़ा नही ं है। आिदवािसयो ं से संबİɀत इन सारी İ̾थितयो ं को समकालीन 

आिदवासी किव बेहद संवेदनाȏक धरातल पर उजागर कर के उनकी वाˑिवक सम˟ाओ ंसे हमŐ ŝबŝ 

करा रहे हœ। समकालीन आिदवासी किवयो ंमŐ उʟेखनीय है हįरराम मीणा, महादेव टोɔो, अनुज लुगुन, 

िनमŊला पुतुल, तेजी Ťोवर, सįरता िसंह बडाईक, जिसंता केरकेǥा आिद। 

सािहȑ को दुिनया भर के पयाŊवरणीय आंदोलनो ं ने Ůभािवत िकया है। भूमंडलीकरण के पʮात् 

अवनियत होते गए पयाŊवरण और पाįरİ̾थितकी के Ÿास ने इस िवषय को वैमिशŊक आधार Ůदान िकया। 

सािहȑ के पयाŊवरणवादी पाठ ने आलोचना का एक नया िसȠांत Ůˑुत िकया िजसे पाįरİ̾थितक आलोचना -

अथवा ‘इकोिŢिटिसǚ’ के ŝप मŐ जाना गया। सािहȑ की सभी िवधाओ,ं िसनेमा, मीिडया और अɊ 

अनुशासनो ंमŐ इनके पाįरİ̾थितकीय पाठ और आलोचना के िसȠांत Ůˑुत Šए।  

 आिदवासी किवता को सामाɊतः  शोषण के Ůितरोध और अİ˝ता के संघषŊ के ŝप मŐ देखा जाता 

है। यह तकŊ संगत भी है Ɛोिंक आिदवािसयो ंके सʃुख अİ˝ता और अİˑȕ का बड़ा संकट है। किवता 

सौदंयŊबोध के साथ अपने वगŊ की अनुभूत जिटलताओ ंऔर संवेदनाओ ंका ˢर अपने भीतर लेकर चलती 

है। हįरराम मीणा ठीक िटɔणी करते हœ िक, “इस ̊िʼ से आिदवासी किवताओ ंका िवʶेषण िकया 

जाएगा तो किवता के िलए आिदवासी जीवन का गहन अनुभव, िवषयानुŝप भाषा का मुहावरा, 

संŮेषणीयता और Ůकृित तथा मानवता के दु:ख-सुख मŐ शािमल होने की Ůेरणा आिद की बातŐ भी 

                                                           
1 टोɔो, महादेव . मœ पूछता šँ . पृ. सं.- 49 
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सामने आयŐगी।”1 आिदवासी Ůकृित के साहचयŊ मŐ िनवास करते रहे हœ। उनका Ůकृित-Ůेम किथत 

मुƥधारा के सɷ समाज से िभɄ और िनतांत नैसिगŊक है। उनकी लड़ाई जल-जंगल और ज़मीन के साथ 

पयाŊवरण की भी लड़ाई है। Ůकृित के साथ बेरहम छेड़खानी केवल आिदवािसयो ंके अİˑȕ का संकट नही ं

है बİʋ सɼूणŊ मानवता व मानवेतर Ůाणी जगत के िलए ख़तरा है। पयाŊवरण Ůेिमयो ंके साथ आिदवासी 

किवता भी सुर िमलाती है। 

 आिदवासी किवता के पास Ůितरोध के ˢर के साथ एक पाįरİ̾थितक सौदंयŊबोध है। जो इस 

भूमंडलीकृत दुिनया मŐ मनुˈ के Ůकृित से Šए अलगाव को अिभʩƅ करती है। समकालीन आिदवासी 

किवता अपने पयाŊवरण, अपने Ůाकृितक वातावरण और िनवास के Ůित सजग है। वह अपनी जल-जंगल 

और ज़मीन की लड़ाई मŐ मनुˈ और Ůकृित के सहयोगी साहचयŊ का सावŊभौिमक संदेश धारण िकए Šए है। 

अनुज लुगुन की पंİƅयाँ हœ : 

“हमने चाहा िक 

पंडुको ंकी नीदं िगलहįरयो ंकी धमाचौकड़ी से भी टूट जाए 

तो उनके सपने न टूटŐ 

हमने चाहा िक 

फसलो ंकी नˠ बची रहे 

खेतो ंके आसमान के साथ 

हमने चाहा िक जंगल बचा रहे 

अपने कुल-गोũ के साथ 

पृțी को हम पृțी की तरह ही देखŐ 

पेड़ की जगह पेड़ ही देखŐ 

नदी की जगह नदी 

                                                           
1 मीणा, हįरराम (सं.), समकालीन आिदवासी किवता, अलख Ůकाशन, 2013 संˋरण, पृʿ- 8   



समकालीन िहंदी किवता : सामािजक पįर̊ʴ 

 

401 
 

समुū की जगह समुū और 

पहाड़ की जगह पहाड़”1 

समकालीन िहंदी किवता आिदवासी समाज के यथाथŊ को िचिũत करने मŐ महȕपूणŊ सािबत Šई है। 

इसमŐ समकालीन किवयो ंȪारा आिदवासी समाज की सम˟ाओ,ं अİˑȕ, अİ˝ता, अिधकारो,ं सामािजक 

सरोकार तथा जल-जंगल-जमीन के संघषŊ के बारे मŐ गहन िचंतन-मनन िकया गया है। इस किवता के मल 

ˢर मŐ आिदवासी कवियũी 'िनमŊला पतल' का भोगा Šआ यथाथŊ है। इɎोनें ʩव̾था से जल जंगल और 

जमीन के सवाल को मुखरता से उठाया है। साथ ही अपने इलाके की भयंकर सम˟ाओ ंको भी रेखांिकत 

िकया है। जैसे सूखे, अकाल, भूख, िबमारी आिद सम˟ाएं Ůमुख हœ। इस सȽभŊ मŐ किवता की ये पंİƅयाँ 

सोचने पर मजबूर करती है : 

"मœ अपने इलाके के सूखे और / अकाल की चचाŊ करना चाहती šँ आपसे 

भूख िबमारी से लड़ते-मरते मंगŝ, बुधवा और 

इलाज के िलए राशन काडŊ िगरवी रखने वाले समŝ पहािड़या की 

बात करना चाहती šँ / जड़ खाकर िज़ंदा संतालो ं

और चूहे पकाकर खा रहे भूखे नंगे-पहािड़यो ंकी / बात करना चाहती šँ" 2 

िहȽी किवता के ʩापक पįर̊ʴ पर ̊िʼपात करने पर आिदवािसयो ंके जीवन संघषŊ पर केİȾत 

किवताओ ंका अकाल सा िदखाई पड़ता है। यह नीरसता यहाँ तक पįरलिƗत होती है िक आिदवासी समुदाय 

को जानने या समझाने के िलए किवता के राˑे से होकर गुजरना चाहे तो िनराशा हाथ लगती है। िकȶु  

आिदवािसयो ं Ȫारा आिदवासी जीवन संघषŘ को लेकर िलखी किवताएँ नया राˑा िदखाती है। आिदवासी 

किवताओ ंमŐ मूल ˢर पहचान के संकट को लेकर जȞोजहद है। वैिʷक पįर̊ʴ मŐ यह सांˋृितक संकट 

के ŝप मŐ सुरसा की तरह मँुह बाएँ खड़ा है। सब कुछ िनगल जाना चाहता है। आधुिनकता के बघनखे मŐ 

नुचते समुदाय के सामने िवकास का दानव आिदवासी जीवन के मुƥ आधार जल, जंगल, जमीन और जोŝ 

को िनगल जाना चाहता है। महादेव टोɔो की कलम Ůितरोध के साधन गढ़ती है। आिदवासी समुदाय की 

                                                           
1 लुगुन, अनुज, हमारी अथŎ शाही नही ंहो सकती, समकालीन आिदवासी किवता, मीणा हįरराम (.सं), अलख Ůकाशन,  2013
संˋरण, पृʿ15  -, 16 
2 यादव, राजेȾ सं. . हंस, अंक-मई-2005, अƗर Ůकाशन, नई िदʟी, पृ.30 
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सामुदाियकता ही उसकी पहचान है अब पहचान का संकट है तो इस संकट से उबरने का राˑा भी  

सामुदाियक शİƅ से िनकलेगा :              

''यह है सबसे बड़ा खतरा िक हम अपनी पहचान 

खो रहे हœ,  खो रहे हœ िक हम अपने ˢाभािवक 

ˢर न िमिमया रहे न गरज रहे हœ इसी 

कारण ऊंची अǥािलकाओ ंमŐ पंखो ंके नीचे 

हमारी असमथŊता पर मुˋरा रहे हœ 

इसिलए िमũ आओ हम पहले अपने कंठो 

मŐ गरजती Šई आवाज भरे।''1 

                 'सबसे बड़ा खतरा' किवता मŐ किव महादेव टोɔो आिदवासी समुदाय को संगिठत और िशिƗत 

करने का आवाहन करते है। आिदवािसयो ंको अɊाय, अȑाचारो ंके िवŜȠ उसे ˢयं लड़ाई लड़नी होगी 

तभी उनके जीवन मŐ उपेिƗत बदलाव या पįरवतŊन संभव हो पायेगा। आिदवासी संˋृित और समाज, 

आिदम जाितयाँ या आिदम समाज नही ंहै, उससे िभɄ सɷता और संˋृित का समाज है। “िजस सािहȑ 

मŐ Ůकृित की लय-ताल और संगीत का अनुसरण नही ंहो, संपूणŊ जीव जगत की अवहेलना हो, जो 

धनलोलुप और बाजारवादी िहंसा और लालसा का नकार नही ंकरे, जहाँ सहानुभूित, ˢानुभूित के 

बजाय सामूिहक अनुभूित का Ůबल ˢर-संगीत हो और जो मूल आिदवासी भाषाओ ंमŐ नही ंरचा गया 

हो वह आिदवासी सािहȑ नही ंहै।”2 Ťेस कुजूर के शɨो ंमŐ “आिदवासी समाज न अपनी औरतो ंका 

अपमान करता है और न ही उनके साथ िहंसा से पेश आता है। वह दुिनया मŐ सहअİˑȕ और 

सहजीिवता का सबसे बड़ा पैरोकार है। लेिकन िहंसा और गैर बराबरी के İखलाफ डटकर खड़े इस 

आिदवासी समाज को ही खȏ करने की कोिशश हो रही है। इस आिदवासी दशŊन को िव̾थािपत 

करके दुिनया को बचाया नही ंजा सकता है।”3 आिदवासी कथा सािहȑ मŐ जल, जंगल, जमीन और जोŝ 

का सवाल ऐसे ही नही ंउठता अिपतु वह पूरी तरह से आिदवासी संˋृित को आȏसात कर रहा होता है। 

                                                           
1 टोɔो, महादेव .  सबसे बड़ा खतरा . आिदवासी ˢर और शताɨी . पृ. सं.- 21 
2 https://www.setumag.com/2018/06/Shukla-Hindi-Poetry-Tribal.html?m=1 
3 https://www.setumag.com/2018/06/Shukla-Hindi-Poetry-Tribal.html?m=1 
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         आिदवासी किवयो ं मŐ महादेव टोɔो, िनमŊला पुतुल, हįरराम मीणा, वाहŜ सोनवणे, केशव मेŵाम, 

अनुज लुगुन, रामदयाल मंुडा, सįरता बड़ाइक, डॉ.मंजु Ǜोȗा, दीनानाथ मनोहर आिद ने आिदवासी जीवन 

के िविभɄ पहलुओ,ं सामािजक िवūोह, नारी का जीवन संघषŊ, सामािजक संघषŊ, आिदवासी Ɋाय ʩव̾था, 

िव̾थापन, अİˑȕ की सम˟ा और अिशƗा, ʩव̾था के शोषण-दमन को शɨबȠ िकया है। आिदवासी 

किवता जीवन की भǧी मŐ जलते समुदाय की ũासद जीवन याũा की बानगी माũ नही ंयह आिदवासी समुदाय 

के जीवन संघषŊ का दˑावेजीकरण है : 

“हम मंच पर गए ही नही ं

और हमŐ बुलाया भी नही ं

उंगली के इशारे से 

हमŐ अपनी जगह िदखाई गई 

हम वही बैठे रहे 

हमŐ शाबासी िमली 

वे मंच पर खड़े होकर 

हमारा दुः ख हमसे ही कहते रहे 

हमारा दुख हमारा ही रहा कभी उनका नही ंहो पाया 

हमने अपनी शंका फुसफुसाई 

वे कान खड़े कर सुनते रहे 

फी ठंडी साँस भारी 

और हमारे ही कान पकड़ कर हमŐ डाँटा 

माँफी माँगो ंवरना..”1 

                                                           
1 गुɑा, रमिणका . आिदवासी ˢर और शताɨी . पृ. सं.- 101 
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आिदवासी िचंतन आिदवािसयो ं का तथाकिथत सɷ समाज के Ůित मुखर िवरोध का ˢर है। 

िजसके मूल मŐ िवसंगितयो ंके Ůित  Ůितरोध का भाव है। आिदवासी िवमशŊ अİˑȕ और अİ˝ता का िवमशŊ 

है। इसमŐ आिदवािसयो ं की परंपरा, ŝिढ़यां, संˋृित, अɊाय, अȑाचार, अपमान, शोषण सभी कुछ बयान 

हो रहा है। लोककला, संगीत, नृȑ, संˋृित, भाषा, बोली, िलिप आिद िविभɄ धरातलो ंपर आिदवासी लेखन 

एक ʩापक िवमशŊ का िहˣा बन रहा है। सािहȑ और कला, सािहȑ और जीवन के बीच जो दीवारŐ  समाज 

मŐ खड़ी हœ, उन दीवारो ंका आिदवासी समाज मŐ कुछ भी ̾थान नही ंहै। इन ʩाƥाओ ंको बदलना जŝरी है 

Ɛोिंक आज आिदवासी समाज मŐ कई Ůथाएं लोकगीत और नाटक तथा अनेक अɊ कलाएं िवȨमान हœ 

िजसे शɨब̡द नही ंिकया गया है। हजारो ंवषŘ से चली आ रही परंपराएं कभी थमी नही।ं  

वे परɼराएं आज भी मौिलक ŝप मŐ आिदवासी जीवन का अिभɄ अंग रही हœ। िफर इसे सािहȑ 

कैसे नही ंकहŐगे। ऐसी दलीलŐ इस बात की आवʴकता जता रही हœ िक आिदवासी सािहȑ को सही पįरŮेƙ 

मŐ देखने की जŝरत है। आिदवासी िवमशŊकार डॉ. िवनायक तुकाराम के अनुसार, ''आिदवासी सािहȑ 

वन संˋृित से संबंिधत सािहȑ है। आिदवासी सािहȑ उन वन जंगलो ं मŐ रहने वाले वंिचतो ं का 

सािहȑ है िजनके Ůʲो ंका अतीत मŐ कभी उȅर ही नही ंिदया गया। यह ऐसे दुलŊिƗतो ंका सािहȑ है 

िजनके आŢोश पर मुƥधारा की समाज ʩव̾था ने कभी कान ही नही ंधरे। यह िगįर, कंदराओ ंमŐ 

रहने वाले अɊाय Ťˑो ंका Ţांित सािहȑ है। सिदयो ं से जारी Ţूर और कठोर Ɋाय ʩव̾था ने 

िजनकी सैकड़ो ंपीिढ़यो ंको आजीवन वनवास िदया, उस आिदम समूह की मुİƅ का सािहȑ है- 

आिदवासी सािहȑ।”1 आिदवासी सािहȑ Ůकृित से जुड़े, सतत जीवन के अɷासी जंगलो ंमŐ रहने वाली 

आिदम जाितयो ंका सािहȑ है। िजनका मूलˢŝप अभी तक आधुिनक सɷता के कुहासे से दूर है। इसका 

कारण जीवन से जȞोजहद समुदाय की ताकत है तो अपनी सɷता और संˋृित को बचाए रखने की धुन 

इनकी पहचान है। 

                             िनमŊला पुतुल आिदवासी ˓ी के जीवन संघषŊ और चेतना के साथ Ůित एकाŤिचत भाव 

से खड़ी है। उनके संˋारो ंमŐ संथाली आिदवासी समुदाय के लगभग 5000 वषŘ की थाती है। उनके शɨ 

जीवन के ʷास-Ůʷास का शɨांकन है। अनुभव का अथाह संसार है। शहरी संˋृित के संपकŊ  मŐ आने के 

बाद भी अपने मूल की थाती को संजोकर चलने की िजद है। यही िजद िनमŊला पुतुल को िनमŊला पुतुल बनाती 

है। िजसमŐ जीवन के जȞोजहद की िनझŊरनी सतत कलकल Ůवािहत है। आिदवासी İ˓यो ंकी आȏा को 

भावनाȏक ŵम के साथ उनके उपेिƗत şदयो ंको और उसमŐ सुलगते Ůʲो ंको शɨो ंके माȯम से वाणी 

देने का Ůयȉ िकया है। आिदवासी पाįरवाįरक संरचना के बीच केȾीय धूरी के ŝप मŐ उपİ̾थत आिदवासी 

                                                           
1 https://www.setumag.com/2018/06/Shukla-Hindi-Poetry-Tribal.html?m=1 
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˓ी। पįरवार के िलए हाड़तोड़ मेहनत कर अपना घर-पįरवार चलाती है। आिदवासी ˓ी अपने हक़ की 

बात नही ंकर सकती Ɛोिंक हक़ जताना िसफ़Ŋ  पुŜषो ंका अिधकार है : 

"हक़ की बात न करो मेरी बहन 

मत माँगो िपता की सɼिȅ पर अिधकार 

िज़Ţ मत करो पȈरो ंऔर जंगलो ंकी अवैध कटाई का 

सूदखोरो ंऔर Ťामीण डॉƃरो ंके लूट की चचाŊ न करो बहन 

भरी पंचायत मŐ डायन क़रार कर दİǷत की जाओगी।"1 

आिदवासी जीवन संघषŘ को शɨबȠ करती Šई रमिणका गुɑा िलखती है, "जंगल मािफ़या 

कीमती पेड़ उससे सˑे दामो ंपर खरीदकर, ऊँचे दामो ंपर बेचता है और करोड़पित बन जाता है। 

पेड़ काटने के आरोप मŐ आिदवासी दंड भरता है या जेल जाता है। सरकार की ऐसी ही नीितयो ंके 

कारण आिदवासी ज़मीन के मािलक बनने के बजाए पहले मज़दूर बने िफर बंधुआ मज़दूर।"2 

आिदवासी ˓ी का जीवन लोहे के काँटो ं पर चलने सरीखा है। कभी-कभी ऐसा भी होता है िक 

आिदवासी समुदाय के िहत संरƗण के िलए काम करने वाली सामािजक सं̾थाएँ जो आिदवासी समाज के 

िहत मŐ कायŊ करती हœ उनकी िनयत मŐ भी खोट होता है। समाज सेवा करने िनकले समाजसेवी कुछ Ťामीण 

भागो ं मŐ कायŊ करने वाले अफ़सर, ठेकेदार, िबचौिलये आिदवासी ŵम एवं ˓ी का शोषण करने से नही ं

चूकते। इɎŐ Ůायः  अिशƗा, भय तथा भोलेपन का िशकार होना पड़ता है। कभी जंगल के अिधकारी, 

लेखापाल, िसपाही तो कभी राजनेता एवं ठेकेदार का िशकार होना पड़ता है। िशकार होना तो जैसे उनकी 

िनयित है। वˑु से भी बदतर İ̾थित है कही भी िकसी के Ȫारा कुछ भी घृणा˙द, अमानवीय, ũासद : 

"एक ऐसी चीज़ 

िजसे घाट मŐ, बाट मŐ 

जहाँ िमले थाम लो 

जब जी चाहे अंग लगा लो 

                                                           
1 पुतुल, िनमŊला . नगाड़े की तरह बजते शɨ . पृ. सं.- 24 
2 गुɑा, रमिणका . आिदवासी िवकास से िव̾थापन . पृ. सं.- 12 
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पूरी हवस तो ȑाग दो 

न चीख न पुकार।" 

आिदवासी किवताओ ं का िवतान िवषय के वैिवȯ से अटा पड़ा है। ŵुित-˝ृित की जबरदˑ 

ʩव̾था रही है। आिदवासी सािहȑकारो ंके िलए यह कȚ-वˑु का कोष है। जहाँ से िजतना चाहो, सामȚŊ 

भर िसƅ Šआ जा सकता है। मौİखक सािहȑ की समृȠ परंपरा का लाभ आिदवासी रचनाकारो ंको िमला 

है। आिदवासी सािहȑ की उस तरह कोई कŐ ūीय िवधा नही ंहै, िजस तरह ˓ी सािहȑ और दिलत सािहȑ 

की आȏकथाȏक लेखन है। किवता, कहानी, उपɊास, नाटक-सभी Ůमुख िवधाओ ंमŐ आिदवासी और गैर-

आिदवासी रचनाकारो ं ने आिदवासी जीवन समाज की Ůˑुित की है। आिदवासी रचनाकारो ं ने आिदवासी 

अİ˝ता और अİˑȕ के संघषŊ मŐ किवता को अपना मुƥ हिथयार बनाया है। 13 जनवरी 2013 की घटना 

जारवा आिदवासी मिहलाओ ंको िवदेशी पयŊटको ंके सʃुख नाचने के िलए मजबूर िकया गया तथा उनकी 

अधŊनư तˢीरŐ  इंटरनेट पर अपलोड की गईं। ʩापारी आिदवासी लड़िकयो ंको बहला फुसलाकर भगा ले 

जाते हœ और उɎŐ देह ʩापार हेतु झोकं िदया जाता है।  

आमतौर पर नाबािलग़ तथा ग़रीब पįरवारो ंकी लड़िकयो ंको अपना िशकार बनाकर तˋर सɼɄ 

राǛो ंमŐ बेच देते हœ। झारखंड, असम, पिʮम बंगाल जैसे िपछड़े राǛो ंकी गरीब लड़िकयाँ गाय-बैल से भी 

कम क़ीमत पर िबक जाती है। "सरकारी और गैर-सरकारी सूũो ंके मुतािबक हįरयाणा और पंजाब 

जैसे राǛो ंमŐ ग़रीब ख़ासकर आिदवासी लड़िकयो ंकी कीमत ५ हज़ार से १५ हज़ार Ŝपये तक है।“1  

वˑु का ʩापार बात समझ मŐ आती है पर मनुˈ का ʩापार, खरीद-फरोƢ अंतराȏा िवūोह कर 

उठती है। िनमŊला पुतुल ऐसे आदमखोरो ंके İखलाफ जबरदˑ Ůहार करती हœI उनके शɨ  के शɨ दरांती 

बन िहंसक जानवरो,ं मानवता के दुʳनो ंपर Ůहार करती है। िनमŊला पुतुल अपने शोषको ंअȑाचाįरयो ंएवं 

तथाकिथत संरƗको ंकी बİखया उधेड़कर रख देती है जबरदˑ खबर लेती है : 

"ये वे लोग है जो िदन के उजाले मŐ 

िमलने से कतराते 

और रात के अँधेरे मŐ 

िमलने का माँगते है आमȸण 

                                                           
1 ŵीवाˑव, संतोष . मुझे जɉ दो माँ . पृ. सं.- 101 
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ये वे लोग हœ 

जो हमारे िबˑर पर करते हœ 

हमारी बˑी का बलाǽार 

और हमारी ही ज़मीन पर खडे हो 

पूछते हœ हमसे हमारी औक़ात।“1 

आिदवासी जीवन मŐ ˓ी की सामािजक İ̾थित के साथ-साथ आिथŊक İ̾थित का सजीव वणŊन भी 

आिदवासी किवताओ ंके माȯम से हमŐ देखने को िमलता है। रोटी इन आिदवािसयो ंके िलए शायद पहला 

और आİखरी Ůʲ है और हमारे देश मŐ तो भूखे लोगो ंको िदʟी से यह कह कर िदलासा िदया जाता है - 

’भूख है तो सŰ कर, रोटी नही ंतो Ɛा Šआ’। आज पुŜषो ंकी तुलना मŐ ˓ी को कम मज़दूरी दी जाती है। 

हल जोतने से फ़सल काटने तक का कायŊ आिदवासी ˓ी करती है। पȅल बनाना, झाड़ू बनाना, चटाई 

बुनना, तŐदुपȅा, मŠआ चुनना उनका जीवन रोटी की खोज मŐ भागता नज़र आता है। इसीिलए Ťेस कुजूर 

’क़लम को तीर होने दो’ किवता मŐ िलखती हœ : 

"ईटो ंके भǥो ंमŐ / सीझ गई िज़ंदगी 

रोटी की खोज मŐ कहाँ नही ंभागी।"2 

गाँवो ंका देश भारत आज अपने मूल उȖ से षǰंũ के तहत उजाड़ा जा रहा है। जहाँ उसका मूल 

ˢŝप, भाषा-वाणी, रहन-सहन खानपान तो बाद मŐ गायब होगा उसके पहले कुछ साधन या डर िदखाकर 

अ˝त लूट ली जा रही है। वन संरƗण के नाम पर हम जंगल के मूल िनवासी आिदवािसयो ंके मािलकाना 

हक़ समाɑ करने पर तुले है। गैट समझौता, अȶराŊ Ō̓ ीय ʩापार नीित, पेटŐट जैसे क़ानूनी अिधकार इस 

भूमंडलीकरण के युग मŐ आिदवािसयो ंको ग़ुलाम बनाने का कायŊ कर रहे हœ। "अब तक अमेįरका और 

जापान Ȫारा नीम के आठ उȋादो ंपर पेटŐट का अिधकार Ůाɑ कर िलया गया है। यिद भिवˈ मŐ 

अɊ औषधीय पौधो ं िजनके Ůयोग एवं इलाज पर अब तक आिदवािसयो ं का िनयंũण समाɑ हो 

जाएगा।" 3 

                                                           
1 पुतुल, िनमŊला . नगाड़े की तरह बजते शɨ . पृ.सं.- 54 
2 गुɑा, रमिणका (सं.) . आिदवासी ˢर और शताɨी - पृ. सं.- 26 
3 गुɑा, रमिणका (सं.) . आिदवासी ˢर और शताɨी - पृ. सं.- 57 
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तथाकिथत आधुिनक िवकास के देवता ने आिदवािसयो ंके शोषण, űʼाचार, िव̾थापन, पलायन और 

बेरोज़गार करने मŐ अपनी तरफ से कोई कोर-कसर नही ंछोड़ा है। आिदवासी मिहलाएँ पलाश के पȅो ंसे 

पȅलŐ, झाड़ू बनाकर अपना जीवन िनवाŊह करती थी। आज तो ɘाİːक युग है। हम उनका यह रोज़गार भी 

छीन रहे हœ। आकषŊक िदखने वाली ɘाİːक की झाड़ू, दोने तथा थरमाकोल की पȅलŐ हमारे सʃुख हœ। 

इसीिलए िनमŊला पुतुल ’बहामुनी’ किवता मŐ आिदवासी ˓ी की भूख और आिथŊक िववशता का िचũण करते 

Šए िलखती हœ : 

"तुʉारे हाथो ंबने पȅल पर भरते है पेट हज़ारो ं

पर हज़ारो ंपȅल भर नही ंपाते तुʉारा पेट 

कैसी िवडɾना है िक 

ज़मीन पर बैठ बुनती हो चटाइयाँ 

और पंखा बनाते टपकता है 

तुʉारे कįरयारे देह से टप... टप... पसीना।“1 

आज भी िह̢दुˑान के अȽर पूणŊ लोकतंũ नही ं है। आिदवासी जब अपनी सम˟ाओ ंको लेकर 

लोकसभा तथा िवधानसभा तक पŠँचते हœ तो उनके साथ बबŊरता का ʩवहार िकया जाता है। नागपुर के 

आिदवासी समुदाय ने अपनी मांगो ंको लेकर 2002 मŐ मोचाŊ िनकाला। इस शांित से िनकाले जाने वाले मोचő 

पर लाठी Ůहार िकया गया। भीड़ िततर-िबतर हो गई। मीिडया को बाद मŐ मोचő वाले ̾थान पर सूखी रोटी, 

हरी िमचŊ, टूटे चɔल., फटे कपडे के टुकडे िमले िजनसे सरकार को खतरा था। डॉ. भगवान गʬाडे की 

’आिदवासी मोचाŊ’ किवता : 

"संसद भवन के Ůांगण मŐ, 

जब पŠँच गया मोचाŊ। 

बरस पड़ी पुिलस किमŊयो ंकी अनिगनत लािठयाँ, 

जैसे झेली थी सीने मŐ पूवŊजो ंने अंŤेज़ो ंकी गोिलयाँ 

िततर-िबतर हो गई भीड़ 

                                                           
1 पुतुल, िनमŊला . नगाड़े की तरह बजते शɨ . पृ. सं.- 12 
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भागने लगी हमारी बšँ-बेिटयाँ 

जैसे भगाई जाती हœ जंगल से मुगŎ, भेड़, बकįरयाँ।“1 

आिदवासी लेखन जीवन का लेखन है यह कʙना और मनोरंजन का िक़ˣा नही ं है और न ही 

आिदवासी औरतŐ नुमाइश की वˑु है। वे ददŊ सहने की आदी हœ उनका जीवन कठोर संघषŊ की गाथा कहता 

है िकȶु मुİƅ की बैचेनी तो उनमŐ भी है : 

“मेरी सोच के भीतर 

अचानक बज उठा है रा Ō̓ गान 

और मœ खड़ा šँ 

रा Ō̓ ūोही कहलाने के डर से 

सावधान की मुūा मŐ। 

ठीक इसी समय दीमको ंका झंुड 

घुस आया है मेरे भीतर 

मेरी देह को िमǥी का टीला समझ 

खोखला करता Šआ मुझे 

और मœ चीखने मŐ असमथŊ 

खड़ा šँ सावधान की मुūा मŐ।।“2 

 मुगलो ंएवं अंŤेज Šकूमत के İखलाफ आिदवासी समुदाय ने िनजता की रƗा के िलए समय-समय 

पर अपने िवरोध के ˢर मुखर िकए है। अİˑȕ और अİ˝ता का संकट आिदवासी समुदाय का सबसे बड़ा 

संकट है। आिदवािसयो ंने अपने-अपने भू-भाग मŐ अपने हको,ं अिधकारो ंऔर अİˑȕ की लड़ाई के िलए 

िविभɄ िवūोह िकए। अंŤेजो,ं साŠकारो,ं महाजनो,ं जमीनदारो ंऔर सुद्खोरो ं के अɊाय और अȑाचार के 

İखलाफ आंदोलन िकए। झारखंड, छȅीसगढ़, मȯ Ůदेश, महारा Ō̓  मŐ पहचान का आंदोलन भी शुŜ Šआ 

                                                           
1 थोरात, िवमल (सं.)  . दिलत अİ˝ता . पृ. सं.-24 
2 केरकेǥा, जिसंता . रा Ō̓ गान बज रहा है . पृ. सं.- 67 
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था। िजनमŐ संथाल Šल िवūोह, उलगुलान, बˑर की लड़ाई, पूवŖȅर का पहचान का आंदोलन जैसे िविभɄ 

आंदोलन हœ। आज अिधकतर आिदवासी सािहȑ के Ůेरणा ŷोत िबरसा मंुडा, िसȠो-कानू, ितलका माँझी, 

टंǨा िभल, कािलबाई, झलकारी बाई जैसे तमाम Ţांितकारी हœ। आिदवासी िनगाहŐ अब उन लोगो ं को 

पहचानने लगी हœ जो आिदवासी İ˓यो ंको वˑु मानते आए हœ और आिदवासी समाज को सˑा मज़दूर 

बनाकर उनकी संˋृित, भाषा, जल, जंगल, ज़मीन एवं जोŝ को हिथया कर उɎŐ उनके मूल से नेˑनाबूत 

करने पर तुले है। 
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6.4. अʙसंƥको ंपर Ůभाव 

समकालीन िहंदी किवता की मुƥ िवशेषता रही है िक समाज के सभी वगŘ के आतंįरक एवं बा˨ 

ŝपो ंको Ůˑुत करती है। इसी Ţम मŐ अʙसंƥक समुदाय की गितिविधयो,ं सम˟ाओ ंतथा पहचान पर 

मंडरा रहे संकट को समकालीन िहंदी किवता मŐ िज़Ţ Šआ है। 'अʙसंƥक' को समझने के िलए दो 

महȕपूणŊ िब̢दुओ ंपर चचाŊ करना आवʴक है। एक है- भाषाई आधार और दूसरा-धािमŊक आधार। वतŊमान 

समय मŐ अʙसंƥक समाज अनेक चुनौितयो ंएवं सम˟ाओ ंसे जूझ रहा है। िजनमŐ मुƥ ŝप से आिथŊक 

िपछड़ापन, असुरƗा की भावना, आधुिनकीकरण एवं िशƗा का अभाव, मोब िलंिचंग, अİ˝ता का संकट, 

साɽदाियक दंगे, आिद हœ। 11 िसतɾर 2001 के बाद अʙसंƥक समाज का एक बड़ा तबका 'मुİˠम' 

रा Ō̓ ीय ˑर से लेकर अंतराŊ Ō̓ ीय ˑर तक शक के दायरे मŐ आया है। इस समाज का ʩİƅ अपनी अİ˝ता, 

पहचान व आȏसʃान को लेकर बड़ा िचंितत है। दरअसल समाज की िनगाह मŐ एक आरोपी की छिव को 

लेकर जीवन िबताने के िलए िववश है। इसकी पीड़ा और अİ˝ता के संकट को समकालीन िहंदी किवता मŐ 

चचाŊ की गई है। समकालीन कवियũी 'अनािमका' की किवता 'दंगे और कमŊकांड' इसका Ůमाण है। एक 

आम मुसलमान की पीड़ा को ʩƅ करती Šई किवता की ये पंİƅयाँ मािमŊक हœ :  

"मœ इन िदनो ंकाफी परेशान šँ- 

शक करते हœ मुझ पर मेरे ही हाथ 

जब ये दुआ मŐ उठते हœ। 

ठɄ ठमक जाता है माथा 

जब बंदगी मŐ ये झुकता है।“1 

वैʷीकरण एक महȕपूणŊ कारक है जो वैिʷक ˑर पर लोगो ं के सांˋृितक मूʞो ंको एकीकृत 

करता है। इस ŮिŢया के कारण बदलते दुिनयाभर मŐ वैʷीकरण का सांˋृितक, सामािजक, मौिūक, 

राजनीितक और देशो ं के सांŮदाियक जीवन पर ʩापक Ůभाव होता है। वैʷीकरण के पįरणामˢŝप 

अʙसंƥक समुदायो ंपर भी इसका Ůभाव होता है। वैिʷक पįरŮेƙ मŐ सािहİȑक िवकास-याũा को देखŐ 

तो समकालीन सािहİȑक –लेखन का झुकाव जन-समुदाय केİȾत Šआ है। यह पįरपाटी अमेįरका से चली 

है िजसमŐ सामािजक-सांˋृितक Ůʲो ं पर अिधक बल िदया जाता है। सवŊŮथम हमारे िलए यह जानना 

                                                           
1 अनािमका, खुरदरी हथेिलयाँ, राधाकृˁ Ůकाशन, नई िदʟी, पहला संˋरण 2005, पृ.123 
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आवʴक है िक ‘अʙसंƥक कौन ?’ ‘अʙसंƥक’ की अवधारणा मŐ ‘संƥा’ पर बल िदया गया है। 

िजसमŐ बŠसंƥक की अपेƗा, िजनकी आबादी कम हो। अʙसंƥक की अवधारणा का दूसरा छोर-

‘भाषाई एवं सांˋृितक’ भी होता है। इस अवधारणा को भी िसȠांत के ŝप मŐ माɊता सवŊŮथम यूरोप मŐ 

िमली। बहरहाल जो भी हो ‘अʙसंƥक-िवमशŊ’ एक नया िवमशŊ है जो अʙसंƥक वगŊ की ǜलंत सम˟ा 

को लेकर उभरता है।  

अनवर सुहैल के अनुसार “अʙसंƥक एक अपूणŊ या űिमत करने वाला शɨ है...समŤ मŐ 

कुछ की संƥा को अʙसंƥक मानना मेरे िहसाब मŐ गलत है। िजस Ůदेश मŐ या िजस नगर मŐ आप 

बŠतायत मŐ हो ंऔर समŤता के आधार पर की गयी गणना के अनुसार खुद को अʙसंƥक मानŐ तो 

ये गलत Ůतीत होता है। जैसे कʳीर के मुसलमान खुद को अʙसंƥक कहŐ या िफर पुराने 

हैदराबाद के मुसलमान या पुरानी िदʟी के मुसलमान खुद को अʙसंƥक कहŐ तो मुझे ये ˢीकार 

नही ं है...ये मुसलमान तो अपनी पįरवेशगत आबादी के पचास Ůितशत से Ǜादा के लोग हœ इɎŐ 

अʙसंƥक का दजाŊ कैसे िदया जा सकता है ?”1  अतः  अनवर सुहैल अʙसंƥक का िनमाŊण समŤ 

देश के आधार पर नही ंबİʋ राǛ के आधार पर करने के पƗपाती हœ। उनकी ̊िʼ देश के उपेिƗत लोगो ं

पर गयी िजनकी वह वकालत करते हœ। 

राही मासूम रज़ा, बिदउǍमाँ, अɨुल िबİ˝ʟाह, मंजूर ऐहतशाम, असगर वजाहत, नािसरा शमाŊ 

और मेहŜिɄसा परवेज आिद बŠत बड़े अʙसंƥक रचनाकार हœ, िजɎोनें मुİˠम पįरवेश को आधार बना 

कर िलखा है। जैसे-राही मासूम रज़ा ने िवभाजन के पʮात की ũासदी, सांŮदाियक दंगे, मुİˠम-संˋृित 

और िह̢दू-मुİˠम के संबंधो ंको आधार बनाकर सािहȑ-लेखन िकया है।बिदउǍमाँ भी देश-िवभाजन को 

गलत बताते हœ। उनका मानना है िक-पािकˑान का बनना न बनना कोई महȕ नही ं रखता। अंŤेजो ंकी 

कुिटल राजनीित का पदाŊफाश करते Šए िवभाजन के मूल मŐ अंŤेजो ंकी भूिमका को ˢीकारते हœ (छाको ंकी 

वापसी, सभा पवŊ)।अɨुल िबİ˝ʟाह ने िह̢दुˑान-पािकˑान युȠ, इंिदरागाँधी के समय मŐ कांŤेस का 

िवभाजन, बांƸादेशका उदय,नƛलवाद आिद को अपने लेखन का आधार बनाया है। मंजूर एहतेशाम ने 

सािहȑ मŐ िह̢दू-मुİˠम सम˟ा पर सुलझी Šई Ůगितशील ̊िʼ से िवचार िकया है। धािमŊक कǥरता, 

पािकˑान का Ůʲ, अंŤेजो ंकी कुिटल राजनीित और उनके चलते िह̢दू-मुसलमानो ंमŐ बढ़ती दूरी, समाज के 

िपछड़ेपन के कारणो ंको देश-िवभाजन के मूल मŐ माना है। असग़र वजाहत ने मुİˠम समाज के अपने 

अȶिवŊरोध और अलीगढ़ मुİˠम िवʷिवȨालय को कŐ ū मŐ रख कर अपनी रचनाएँ की हœ। नािसरा शमाŊ ने 

ईरान की कथा, मȯवगŎय मुİˠम िशिƗत ˓ी का संघषŊ, िवभाजन की ũासदी, धमŊ और सɽदाय की 

                                                           
1 https://www.apnimaati.com/2018/02/blog-post_73.html 
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राजनीित को आधार बनाया है। मेहŜिɄसा परवेज का केȾीय िवषय मȯवगŎय नारी-जीवन की ũासदी है। 

वे Ůेम, िववाह, तलाक़, अवैध सɾɀ, पįरȑƅा नारी का अकेलापन, नारी जीवन की िववशता का मािमŊक 

िचũ सािहȑ मŐ उपİ̾थत करती हœ। 

वैिʷक पįरŮेƙ मŐ सािहİȑक िवकास-याũा को देखŐ तो समकालीन सािहİȑक –लेखन का झुकाव 

जन-समुदाय केİȾत Šआ है। यह पįरपाटी अमेįरका से चली है िजसमŐ सामािजक-सांˋृितक Ůʲो ं पर 

अिधक बल िदया जाता है। सवŊŮथम हमारे िलए यह जानना आवʴक है िक ‘अʙसंƥक कौन?’ 

‘अʙसंƥक’ की अवधारणा मŐ ‘संƥा’ पर बल िदया गया है। िजसमŐ बŠसंƥक की अपेƗा, िजनकी 

आबादी कम हो। अʙसंƥक की अवधारणा का दूसरा छोर-‘भाषाई एवं सांˋृितक’ भी होता है। इस 

अवधारणा को भी िसȠांत के ŝप मŐ माɊता सवŊŮथम यूरोप मŐ िमली। बहरहाल जो भी हो ‘अʙसंƥक-

िवमशŊ’ एक नया िवमशŊ है जो अʙसंƥक वगŊ की ǜलंत सम˟ा को लेकर उभरता है। पिʮम मŐ इस 

िवमशŊ की शुŜआत ˙ेन से होती है और धीरे-धीरे पूरे िवʷ मŐ ̾थािपत हो जाती है। कालŊ-माƛŊ ने ‘जेिवश-

Ɠेʮन’(1844) को सवŊŮथम िसȠांत: उठाया था। उसका िवकास पिʮम मŐ िभɄ-िभɄ िवचारको ंने िकया था। 

जैसे – गीलेसदेलयूज़े और फेिलƛगुअȅरी। 

  भारत मŐ अʙसंƥक सɾɀी दो Ůावधान भारतीय संिवधान मŐ िनिदŊʼ िकये गए हœ : (1) भाषाई, (2) 

धािमŊक। भाषाई-ˑर पर अनेक जन-समुदाय अʙसंƥक हœ। धािमŊक-ˑर पर मुİˠम, ईसाई, िसख, बौȠ, 

पारसी एवं जैन को मानने वाले समािहत िकये गए हœ। अʙसंƥक-िवमशŊ ऐितहािसक अिनवायŊता से जुड़ा 

Šआ पहलू है। वाˑव मŐ अʙसंƥक को जानने, समझने और पįरभािषत करने की ŮिŢया का नाम 

‘अʙसंƥक-िवमशŊ’ है। अʙसंƥक हœ कौन; उनका सɾɀ िकस देश-Ůदेश से है; उनकी भाषा-बोली 

Ɛा है; देश के साथ उनके धमŊ, मजहब का Ɛा ताʟुक है; उनके आचार-िवचार, तीज-ȑौहार Ɛा होते हœ; 

खुद अʙसंƥक लेखक, कलाकार, िचȶक अʙसंƥको ं के बारे मŐ Ɛा सोचते हœ; गैर-अʙसंƥक 

रचनाकार की अʙसंƥक के Ůित ̊िʼ Ɛा है, इन सबको पįरभािषत करता है- ‘अʙसंƥक-िवमशŊ’। 

िहंदी सािहȑ मŐ ‘अʙसंƥक-वगŊ’ की भी एक वैचाįरक भूिमका अवʴ है। पर ‘अʙसंƥक’ 

वैचाįरकी का कैसे और िकस तरह िवकास Šआ? यह एक बŠत उलझा Šआ Ůʲ है, यह सम˟ा हमारे 

सामने तब उभरती है जब ‘अʙसंƥक’ वगŊ का चुनाव कर उसकी परंपरा या वैचाįरकी के िवकास को 

तलाशना होता है। Ɛोिंक  कुछ ‘अʙसंƥक’ वगŊ जैसे -जैन, बौȠ, िसख हœ, जो कभी बŠसंƥक िह̢दू -वगŊ 

का िहˣा Šआ करते थे, वे अभी उनसे अलग हो चुके हœ और उɎŐ भी अब ‘अʙसंƥक-वगŊ’ का दजाŊ िदया 

जाता है। बहरहाल जो भी हो आिद काल से ही ‘अʙसंƥक’ वगŊ के सािहȑ का Ů̾थान िबंदु देखने को 

िमलता है चाहे वह बौȠ-सािहȑ हो, जैन-सािहȑ हो, िसख-सािहȑ या मुİˠम-सािहȑ। िहंदी सािहȑ के 
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इितहास मŐ भी ‘अʙसंƥक- िवमशŊ’ की शुŜआत हो चुकी है। अगर ‘अʙसंƥक’ की वैचाįरक परंपरा की 

नीवं तलाश की जाएगी तो यह परंपरा आिद काल से सरहपा, शबरपा, गोरखनाथ, शािलभū सूरी, अमीर 

ख़ुसरो, से होते Šए भİƅ काल मŐ कबीर, मिलक मुहʃद जायसी, रहीम, गुŜ गोिवȽ िसंह, से होते Šए 

आधुिनक काल मŐ बदीउǍमा, राही मासूम रज़ा से होते Šए नािसरा शमाŊ, अनवर सुहैल तक फैली Šई है। 

‘वागथŊ’ पिũका के अंक मŐ समीƗक भारत भारȪाज िलखते हœ, “ŮिसȠ िचũकार िलयोनादŖदािवंची की 

रह˟मयी कृित मोनािलजा की तरह आज भी अमीर ख़ुसरो की ये पंİƅयाँ –‘गौरी सोवे सेज पर मुख 

पर डारे केश, चल ख़ुसरो घर आपने, रैन भई चŠँ देश’ का पाठ और ʩाƥा आलोचको ं को 

उलझाती है। इसी तरह जायसी की ‘पȧावत’ न केवल िहंदी सािहȑ की एक अनमोल िवरासत है 

बİʋ बŠमूʞ धरोहर भी...कबीर को हम कैसे भूल सकते हœ! वे तो लोकमानस मŐ गहरे पैठे Šए हœ 

उसी तरह रहीम भी।”1  

Ůो.गोपाल राय आधुिनक काल मŐ राधाकृˁ दास के उपɊास ‘िनˣहाय िह̢दू’ से मुİˠम समाज 

का सािहȑ मŐ Ůवेश को ˢीकार करते हœ। ŮेमचȽ  भी ‘Ůेमाŵम’ और ‘रंगभूिम’ आिद उपɊासो ंमŐ िह̢दू-

मुसलमान संबंधो ंपर बात करते हœ। पर यिद आधुिनक अʙसंƥक लेखको ंपर गौर करŐ  तो सबसे पहल े

बिदउǍमा के उपɊास ‘एक चूहे की मौत’ और ‘सभापवŊ’ आते हœ। उसी तरह “राही मासूम रजा का 

उपɊास ‘आधा गाँव’ यिद एक तरफ देश की िवभाजन की ũासदी का िहˣा है तो दूसरी तरफ उस आधे 

गाँव का िकˣा भी है, जो िह̢दू-मुसलमानो ं मŐ बंटा Šआ है।”  यही परंपरा शानी से होते Šए अɨुल 

िबİ˝ʟाह, असगरवजाहत, मंजूर एहतेशाम, इसराइल, नईम, जािबर Šसैन, आिबदसुरती, हसन् जमाल, 

हबीब कैफी, आलम शाह, नािसरा शमाŊ, मेहŝिɄसा परवेज से होते Šए अनवर सुहैल तक पŠंची है। अतः  

देखा जाय तो आधुिनक काल मŐ एक बड़ा फ़लक िमल रहा है मुİˠम रचनाकार को जो िक ‘अʙसंƥक’ 

समुदाय का सबसे Ǜादा पीिड़त वगŊ है। ‘अʙसंƥक’ वगŊ के और भी समुदाय हœ जो िक मुİˠम 

‘अʙसंƥक’ की तरह जजŊįरत अव̾था मŐ नही ंहœ। इस िवमशŊ की पहल तो मुİˠम रचनाकारो ंने की है पर 

धीरे-धीरे ‘अʙसंƥक’ वगŊ के अɊ रचनाकार भी इस िवमशŊ को आगे बढ़ाने मŐ सहयोग कर रहे हœ। अतः  

कुछ समय बाद जŝर ‘अʙसंƥक’ वगŊ का एक मुकʃल िचũ हमारे सामने उपİ̾थत होगा। 

राही मासूम रज़ा, बिदउǍमाँ, अɨुल िबİ˝ʟाह, मंजूर ऐहतशाम, असगर वजाहत, नािसरा शमाŊ 

और मेहŜिɄसा परवेज आिद बŠत बड़े अʙसंƥक रचनाकार हœ, िजɎोनें मुİˠम पįरवेश को आधार बना 

कर िलखा है। जैसे-राही मासूम रज़ा ने िवभाजन के पʮात की ũासदी, सांŮदाियक दंगे, मुİˠम-संˋृित 

और िह̢दू-मुİˠम के संबंधो ंको आधार बनाकर सािहȑ-लेखन िकया है। बिदउǍमाँ भी देश-िवभाजन को 

                                                           
1 वाक् . (नये िवमशŘ का ũैमािसक 2007,अंक 3)पिũका . पृ.सं.-225 
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गलत बताते हœ। उनका मानना है िक, पािकˑान का बनना न बनना कोई महȕ नही ंरखता। अंŤेजो ंकी 

कुिटल राजनीित का पदाŊफाश करते Šए िवभाजन के मूल मŐ अंŤेजो ंकी भूिमका को ˢीकारते हœ (छाको ंकी 

वापसी, सभा पवŊ)। अɨुल िबİ˝ʟाह ने िह̢दुˑान-पािकˑान युȠ, इंिदरा गाँधी के समय मŐ कांŤेस का 

िवभाजन, बांƸादेश का उदय, नƛलवाद आिद को अपने लेखन का आधार बनाया है। मंजूर एहतेशाम ने 

सािहȑ मŐ िह̢दू-मुİˠम सम˟ा पर सुलझी Šई Ůगितशील ̊िʼ से िवचार िकया है। धािमŊक कǥरता, 

पािकˑान का Ůʲ, अंŤेजो ंकी कुिटल राजनीित और उनके चलते िह̢दू-मुसलमानो ंमŐ बढ़ती दूरी, समाज के 

िपछड़ेपन के कारणो ंको देश-िवभाजन के मूल मŐ माना है। असग़र वजाहत ने मुİˠम समाज के अपने 

अȶिवŊरोध और अलीगढ़ मुİˠम िवʷिवȨालय को कŐ ū मŐ रख कर अपनी रचनाएँ की हœ। नािसरा शमाŊ ने 

ईरान की कथा, मȯवगŎय मुİˠम िशिƗत ˓ी का संघषŊ, िवभाजन की ũासदी, धमŊ और सɽदाय की 

राजनीित को आधार बनाया है। मेहŜिɄसा परवेज का केȾीय िवषय मȯवगŎय नारी-जीवन की ũासदी है। 

वे Ůेम, िववाह, तलाक़, अवैध सɾɀ, पįरȑƅा नारी का अकेलापन, नारी जीवन की िववशता का मािमŊक 

िचũ सािहȑ मŐ उपİ̾थत करती हœ। 

अनवर सुहैल कहते हœ, “अʙसंƥक एक अपूणŊ या űिमत करने वाला शɨ है...समŤ मŐ कुछ 

की संƥा को अʙसंƥक मानना मेरे िहसाब मŐ गलत है। िजस Ůदेश मŐ या िजस नगर मŐ आप 

बŠतायत मŐ हो ंऔर समŤता के आधार पर की गयी गणना के अनुसार खुद को अʙसंƥक मानŐ तो 

ये गलत Ůतीत होता है। जैसे कʳीर के मुसलमान खुद को अʙसंƥक कहŐ या िफर पुराने 

हैदराबाद के मुसलमान या पुरानी िदʟी के मुसलमान खुद को अʙसंƥक कहŐ तो मुझे ये ˢीकार 

नही ं है...ये मुसलमान तो अपनी पįरवेशगत आबादी के पचास Ůितशत से Ǜादा के लोग हœ इɎŐ 

अʙसंƥक का दजाŊ कैसे िदया जा सकता है ?”1  अतः  अनवर सुहैल अʙसंƥक का िनमाŊण समŤ 

देश के आधार पर नही ंबİʋ राǛ के आधार पर करने के पƗपाती हœ। उनकी ̊िʼ देश के उपेिƗत लोगो ं

पर गयी िजनकी वह वकालत करते हœ। 

भारत मŐ अʙसंƥक-वगŊ के समƗ िनɻांिकत चुनौितयां उपİ̾थत Šई हœ िजनकी अिभʩİƅ 

अनवर-सुहैल अिभʩƅ करते हœ :  

1. असुरƗा की भावना  

2. पहचान का संकट  

3. िफरको ंमŐ बंटा इˠाम  
                                                           
1 https://www.apnimaati.com/2018/02/blog-post_73.html 
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4. सामािजक संरचना मŐ जाित-गत भेदभाव (i)अशराफ (ii)अजलाफ़(iii)अरजाल या पसमांदा  

5. संˋृित के िवलय का डर  

6. मुİˠम ˓ी के िलए दोहरे मापदंड  

7. मीिडया की नज़र मŐ अʙसंƥक  

8. रा Ō̓ ीयता पर संदेह  

9. भूमंडलीकरण और अʙसंƥक  

10. आतंकवाद और अʙसंƥक  

11. आिथŊक और शैिƗक बदहाली। 

ˢातंȒोȅर काल मŐ ŷी िवमशŊ तथा दिलत िवमशŊ के बाद िहंदी सािहȑ मŐ अʙसंƥक िवमशŊ एक 

नयी संकʙना धीमी गित से Ɛो ंन हो आकार ले रही है। इस िवषय पर Ůकाश डालने वाली सािहȑ सामŤी 

की कमी तो महसूस की जा रही है लेिकन इस िवषय पर िवचारमंथन की ŮिŢया अभी अभी Ůारंभ होने के 

कारण िनकट भिवˈ मŐ पुˑको ंकी संƥा बढ़ सकती है।  

Ůो. टी. वी. कǥीमनी ने भारत की सामािजक, सां̾ कृितक बŠलता पर Ůकाश डाला। उ̢ होनें कहा 

िक भारत मŐ धािमŊक आधार पर सांŮदाियक पहचान को रेखांिकत करना अ̝ यंत किठन है। इस संदभŊ मŐ 

उ̢ होनें कहा िक िविभ̢ न Ůदेशो ंके मुİˠम समाज की भाषा धािमŊक आधार पर नही ंअिपतु वहाँ के ̾ थानीय 

(Ɨेũीय) आधार पर तय होती है। Ůो. कǥमनी ने कहा िक हम िजस इितहास को परंपरागत पाǬŢम के 

ŝप मŐ पढ़ते-पढ़ाते हœ वह हमारे समाज का समुिचत Ůितिनिध̝ व नही ंकरना। साथ ही हमारा इितहास लेखन 

भी व̾ तुिन̽ ठ नही ं है। कǥीमनी ने त̠ यो ंके साथ इस ऐितहािसक िमथक को खाįरज िकया िक िहंदू मंिदरो ं

को लूटने वाले िसफŊ  मुसलमान थे। उ̢ होनें बताया िक िहंदू मंिदरो ंको िहंदू राजाओ ंने भी लूटा। 

ŮिसȠ मİˠम किवयो ंऔर लेखको ंकी रचनाओ ंपर यिद बारीकी से नजर डालŐ तो ऐसा लगता है 

िक उनके लेखन मŐ वही ददŊ  और छटपटाहट है जो अɊ धमŊ या जाित से आने वाले रचनाकारो ं के यहां 

मौजूद है। सभी ने अपने अपने समाज की सम˟ाओ,ं उसकी िवसंगितयो ंपर पदाŊ उठाने की कोिशश की है। 

िकसी का संबंध जागीरदाराना समाज से है तो उसने अपने समाज की उन ही सम˟ाओ ंपर कलम उठाया 

है। िकसी का संबंध िनɻ वगŊ से है तो उसने उस पर िलखा है। मगर उन पाũो ंके नाम यिद हटा िदए जाएं 
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और उसे कोई तट̾थ सा नाम दे िदया जाए तो िफर यह फकŊ  करना मुİʭल हो जाएगा िक यह सम˟ाएं 

िहंदू समाज की हœ या मुİˠम समाज की हœ। 

िहंदू और मुसलमान इस देश मŐ सिदयो ं से एक साथ रहते आए हœ और अिधकांश मुसलमानो ंका 

तअʟुक इसी धरती से रहा है और है। उनके बाप दादा यही ं पैदा Šए और यही ंमरे। उनकी भाषा एवं 

संˋृित भी एक जैसी है। जो चीज उनमŐ फकŊ  करती है वह भी केवल िकसी हद तक, वह है उनकी धािमŊक 

पहचान और रीित įरवाज और खान पान एवं पहनावा। बाकी संवेदनाएं एक, सोच एक, सम˟ाएं एक। 

गरीबी और बेरोजगारी ही बुिनयादी तौर पर उɎŐ परेशान करती िदखाई देती हœ। İ˓यो ं एवं दिलतो ं का 

शोषण तो Ůȑेक वगŊ के रचनाकारो ंको परेशान करता रहा है। चाहे वह Ůेमचंद हो,ं कमलेʷर हो,ं उपŐūनाथ 

अʭ हो ंया अɊ ŮिसȠ लेखक एवं किव हो,ं उन सभो ंने मुİˠम समाज और उनके भीतर की सम˟ाओ ं

पर भी बड़ी बारीकी से कलम उठाया है। 

मुʟा दाऊद, कुतुबन, मंझन, मिलक मोहʃद जायसी आिद की रचनाओ ं से िहȽी के लगभग 

सभी अȯेता भली-भांित पįरिचत हœ। इन किवयो ं का तट̾थ एवं Ɋायसंगत मूʞांकन होना है। इनके 

Ůेमाƥानक काʩो ंमŐ िविभɄ आलोचको ंने Ŝिच अवʴ ली है िकȶु उनकी ̊िʼ कथानक के भारतीय या 

अभारतीय होने, िह̢दू या मुİˠम संˋारो ंकी अिभʩİƅ का जायजा लेने और इɎŐ ŵंृगार परक िसȠ करने 

मŐ सीिमत रही है। सािहİȑक उȞेʴ का मूʞांकन नही ंिकया गया। ˢाधीनता के पʮात भारतीय समाज मŐ 

कई तरह के बदलाव ̊िʼगोचर होते हœ। जहाँ एक तरफ समाज िवभाजन की ũासदी से गुजर रहा था वही ं

साथ ही मोहभंग और शहरीकरण की सम˟ा से भी गुजर रहा था। एक तरफ शहर मŐ एकल पįरवार से 

िनिमŊत सम˟ा थी तो वहाँ दूसरी तरफ Ťामीण इलाको ंमŐ गरीबी और जाितगत सम˟ा अपने िवकराल ŝप 

मŐ िदखाई दे रही थी। 

मुİˠम सािहȑकार तट̾थ हो कर िवभाजन की ũासदी पर लेखनी चला रहे थे तो वहाँ गरीबी तथा 

जाितगत सम˟ाओ ंपर भी मुखर हो कर िलख रहे थे। मुİˠम सािहȑकार अपने सामािजक भागीदारी को 

नजरअंदाज न करते Šए समाज को एक नई िदशा देने का कायŊ कर रहे थे। िहȽी सािहȑ को समृȠ करने 

मŐ मुİˠम रचनाकारो ंके योगदान को कमतर नही ंआँका जा सकता है। िहȽी सािहȑ के सभी काल-खंडो ं

मŐ इɎोनें अपनी शानदार उपİ̾थित दजŊ कराई है। आिदकाल मŐ जहाँ दो महȕपूणŊ रचनाकार अɨुरŊहमान 

और अमीर खुसरो अपनी कृित क कारण कालजयी बने Šए हœ तो वही ंमȯकाल मŐ कबीर, जायसी, रहीम, 

रसखान भİƅ और सूफी मत के आलोक मŐ अपने ǒान को आमजन के बीच िबखेरते रहे हœ। 

आधुिनक काल मŐ राही मासूम रजा, शानी, महŜिɄसा परवेज, शकील िसȞीकी, असगर वजाहत, अɨुल 

िबİ˝ʟाह, मंजूर एहतेराम जैसे रचनाकारो ंसे कौन सािहȑ Ůेमी पįरिचत नही ंहै। सािहȑ मŐ अʙसंƥक 
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िवमशŊ की मजबूत नीवं, बहस और भारत की गंगा-जमुनी तहजीब को सामने लाना है। यह इस बात का 

संकेत है िक भारत अपनी एकता और अखंडता के िलए जाना जाता है। भाषा सभी की है और हमŐ सािहȑ 

के माȯम से एकता की आवाज भी है।  

आधुिनकता और मुİˠम जीवन को जानने के िलए िवभाजन की थोड़ी बŠत पृʿ भूिम को भी 

समझना जŝरी है। अंŤेजी षडयंũो ंके चलते अगˑ 1947 ई. मŐ धमŊ के आधार पर Šआ भारत का िवभाजन 

इितहास की सबसे िवȰंसकारी घटनाओ ंमŐ से एक था। भारत देश का िवभाजन इितहास की उन कालजयी 

घटनाओ ंमŐ से है, िजसका दंश मानव आज तक झेल रहा है। राजनीितक और साɽदाियक षडयंũो ंके चलते 

भारत देश का िवभाजन ही नही ंŠआ अिपतु दो िदलो ंका िवभाजन हो गया। िवभाजन की घटना ने वषŘ से 

साथ रह रहे दो िविभɄ धमŘ को मानने वाले मानव जीवन एवं संˋृित को िछɄ-िभɄ करके रख िदया, न 

जाने िकतने ही लोगो ंके घर उजड़ गये और न जाने िकतने ही लोग मृȑु को Ůाɑ हो गये। इस ũासदी के 

पįरणामो ंके बारे मŐ कोई ठोस आँकड़े तो Ůाɑ नही ंŠये परंतु इतना जŜर कह सकते हœ िक इस दौरान Šई 

िहंसा, लूटपाट और İ˓यो ंके साथ Šये बलाǽार से कम से कम पȾह लाख लोग मारे गये। िवभाजन के 

पʮात् İ̾थितयाँ इतनी भयावह, किठन और बेकाबू हो गयी िक मानवता कराहने लगी। सवŊũ अशांित, िहंसा 

तथा तनाव का माहौल कायम हो चुका था। भारत िवभाजन और उसके पįरणामो ंको लेकर अरिवȽ मोहन 

िलखते हœ िक : 

“इितहास मŐ राजनीितक ŝप से िबखरे रह कर भी सांˋृितक, धािमŊक और सामािजक 

ŝप से एक रहे िह̢दुˑान का यह िवभाजन एकदम ही अजीब चीज़ को आधार मान पर िकया गया। 

मज़हब के आधार पर देश नही ं बंटते हœ। अपने यहाँ यही Šआ। लोग कटे मरे अपनी जमीन से 

उखड़े। राǛ बदलने या बटने से आबादी का इतने बड़े पैमाने पर िसफŊ  एक आधार(मज़हब) पर 

̾थानाȶरण कभी नही ंŠआ था।”1 

अंŤेजी सȅा की अगर कोई नीित हमेशा कायम रही तो वह यह थी िक िहंदुओ ंऔर मुसलमानो ंको 

िवभािजत रखा जाए। वे जानते थे िक दोनो ंसमुदायो ंमŐ भेद उȋɄ िकये िबना वे अपनी सȅा को िचर̾थायी 

नही ंबना पाएंगे। अंŤेजो ंने िहंदू-मुसलमानो ंके बीच ईˈाŊ, Ȫेष, दुराव, वैमन˟, नफरत और कटुता के बीज 

बोने की हर संभव कोिशश की तथा सैकड़ो ंवषŘ से साथ रह रही भारत की गंगा-जमुनी सांˋृितक एकता 

को चकनाचूर करके रख िदया। भारत देश का िवभाजन एक ऐसी घटना है िजसने सɼूणŊ मानव जाित को 

Ůभािवत िकया। भारतीय समİɋत संˋृित िजसे बनने मŐ वषŘ लगे थे िवभाजन ने इस समɋय को िछɄ-िभɄ 

करके रख िदया। भारत देश मŐ िवभाजन के पʮात् बŠत से ऐसे मुसलमान थे जो भारत को ही अपना घर 

                                                           
1 राजिकशोर (सं.) . भारतीय मुसलमान िमथक और यथाथŊ . वाणी Ůकाशन, नई िदʟी . पृ. सं.- 89 



समकालीन िहंदी किवता : सामािजक पįर̊ʴ 

 

419 
 

मानते थे और जɉभूिम के मोह का पįरȑाग नही ंकर सके तथा यही ंठहर गये। परंतु देश के लोगो ंको यह 

नागवार गुजरा उनका मानना था िक जब मुसलमानो ंके िलए एक अलग रा Ō̓  बन चुका है तो वह यहाँ Ɛो ं

रह रहे हœ और इस Ůकार से भारत मŐ रह रहे मुİˠम समुदाय का िविवध Ůकार से शोषण िकया गया, İ˓यो ं

के साथ Šए अȑाचारो ंने अमानवीयता की सारी हदŐ पार कर दी। भारत देश जब ˢतंũ Šआ और संिवधान 

बनाया गया तो मुİˠमो ंको अʙसंƥको ंका दजाŊ देकर उनकी रƗा, िशƗा का Ůावधान िकया गया परंतु 

आज भी अपने तुǅ ˢाथŊिहतो ंकी पूितŊ के िलए राजनेता मुİˠम समुदाय को लेकर जाने Ɛा-Ɛा मुȞे 

उछालता है तथा दंगे भी वही करवाता है। राम मंिदर, बाबरी मंिदर की घटना इसका ŮȑƗ Ůमाण है। 

िवभाजन की इस घटना से संवेदनशील मानव मन िजस तरह से Ůभािवत Šआ उसका यथाथŊ िचũण 

सािहȑ मŐ उस ढंग से नही ंिमलता िजतना होना चािहए। वįरʿ पũकार कुलदीप कुमार ने र̻खांदा जलील 

के हवाले से िहंदी और उदूŊ  सािहȑ मŐ अिभʩƅ िवभाजन के Ůभावो ंका िजŢ करते Šए कहा है िक : 

“िवभाजन के Ůित िहंदी और उदूŊ लेखको ं की ŮितिŢया लगभग एक जैसी थी। िहंदी के 

कथाकारो ंने िवभाजन पर िजतनी कहािनयाँ और उपɊास िलखे, उसकी तुलना मŐ किवयो ंने बŠत 

कम िलखा। जलील बताती हœ िक उदूŊ मŐ भी कमोबेश यही İ̾थती है। जहाँ िवभाजन ने नये उदूŊ 

कहानीकारो ंको जɉ िदया और उस पर अनेक उǄˑरीय उपɊास िलखे गए, वही ंउदूŊ के किवयो ं

की कलम मानो ं गूगी सी हो गई। िहंदी के मुकाबले तो ं िफर भी उदूŊ मŐ िवभाजन से Ůेįरत होकर 

अिधक किवता िलखी गई, लेिकन उदूŊ के कथा सािहȑ की तुलना मŐ उसका आकार नगǻ ही है।”1   

िवभाजन और उसके Ůभावो ंका िजतना अिधक वणŊन गȨ सािहȑ मŐ पįरलिƗत होता है उतना 

काʩ िवधा मŐ नही ंहोता और यह İ̾थित िहंदी और उदूŊ  सािहȑ दोनो ंमŐ सामान ŝप से िदखाई देती है। 

अǒेय Ȫारा िलखी गई लɾी काʩ ŵंखला ‘शरणाथŎ’ िजसमŐ िवभाजन के पʮात फैली भीषण साɽदाियकता 

एवं मार-काट का बेहद सजीव वणŊन िकया गया है, इसके बाद कोई ऐसी किवता नही ं िमलती िजसमŐ 

िवभाजन के बाद देश मŐ हो रही ŮितिŢयाओ ंका इतना सजीव वणŊन कही ंŮाɑ Šआ हो। वˑुतः  काʩ 

जैसी िवधा िजसमे Ůतीको ं और िबɾो ं के माȯम से भावो ं की सघन अिभʩİƅ होती है बड़े पैमाने पर 

मुİˠम जीवन का िचũण कर पाना इतना आसान नही ं है शायद यही कारण है की मुİˠम जीवन गȨ 

सािहȑ िवशेषकर उपɊासो ंमŐ अिधक उभरकर अिभʩƅ होता है। 

1947 ई. के बाद मŐ मुİˠम पाũ या समाज हमŐ कई सािहȑकारो ंके यहाँ िदखलाई देते हœ परȶु 

इन सभी के यहाँ जो मुसलमान पाũ हœ वह देश िवभाजन की पीड़ा का भुƅ भोगी मुसलमान है। वृहद पैमाने 

                                                           
1 कुमार, कुलदीप . भारत िवभाजन के आयाम . www.outlookhindi.com  
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पर मुİˠम समाज, पįरवेश, रीित-įरवाज आिद का गहन िचũण करने वाले मुसलमान अब भी नही ंिदखाई 

देते हœ। सवŊŮथम आधुिनक युग मŐ गुलशेर खां शानी और राही मासूम रजा ही िहंदी खेमे के संभवतः  ऐसे 

सािहȑकार रहे हœ िजनके यहाँ हमŐ मुİˠम समाज का Ůामािणक या िवˑृत िचũण Ůाɑ होता है। शानी ने 

अपने ‘काला जल’ उपɊास तथा राही साहब ने ‘आधा गाँव’ उपɊास मŐ मुİˠम जीवन को गहराई मŐ जाकर 

झाँका है। गुलशेर खाँ शानी का ‘काला जल’ उपɊास मुİˠम समुदाय के जीवन का Ůामािणक और कई 

मायनो ंमŐ महȇपूणŊ दˑावेज है।  

 इस Ůकार से भारत ऐसा देश हœ जहाँ अनेक संˋृितयाँ तथा धमŊ पनपे। मुİˠम भी भारत की इस 

पली-बढ़ी संˋृित का अिभɄ अंग हœ। बावजूद इसके हम देखते हœ की आधुिनक िहंदी सािहȑ के आरंिभक 

युग मŐ मुİˠम जीवन या समाज की उपİ̾थित न के बराबर रही है। भारतŐदु जैसे बड़े लेखक भी केवल 

िह̢दू-मुİˠम एकता की बात करके İ̾थर रह जाते हœ अतः  इस पर िवचार िकया जाना चािहए। अंŤेजी नीित 

और भारतीय राजनेताओ ंकी िढलाई से सनˎ1947 मŐ भारत देश का धमŊ के नाम पर िवभाजन हो जाता है। 

िवभाजन के बाद मुसलमानो ंको लेकर देश का माहौल एकदम बदल जाता है और इससे िहंदी सािहȑ भी 

अछूता नही ं रहा है। वाˑव मŐ मुİˠम जीवन और समाज देश िवभाजन के बाद के िहंदी सािहȑ मŐ तब 

जाकर िदखाई देता है जब मुसलमानो ंके उपर आरोप-Ůȑारोप Ůʲ लगने शुŝ होते हœ। 

उपरोƅ िववरण के बाद िनʺषŊ के तौर पर कहा जा सकता है की ˢातंȒोȅर िहंदी सािहȑ एवम 

किवताओ ंमŐ भारतीय मुİˠम समाज की सामािजक मनोदशा का वणŊन पढ़ने को िमल रहा है। अंŤेजो ंकी 

फुट और लुट की राजनीती लोगो ंकी समझ मŐ आ गई है। शांततापूणŊ सहअİˑȕ िह̢दू और मुİˠम धमŊ की 

बुिनयादी सोच रही है। कुरआन भी “तुʉारे िलए तुʉारा धमŊ और हमारे िलए हमारा धमŊ” का सȽेश देता है। 

िह̢दू धमŊ की सिहˁुता पुरे िवʷ मŐ ŮिसȠ है। भारत के बŠसंƥ मुİˠम दिलत या बŠजन समाज के घटक 

रहे हœ। धमाŊȶर के बावजूद उनके रीती-įरवाजो ंमŐ Ǜादा फकŊ  नही ंहै। इंटरनेट और दूसरे िमिडया संसाधनो ं

की उपलɩता के कारण मुİˠम समाज की सम˟ाओ ंके बारे मŐ जानकारी िमलने के कारण तथा मुİˠम 

समाज के बारे मŐ फैलाई गई गलतफहिमयो ं के बारे मŐ वˑुİ̾थित की जानकारी िमलने के कारण शंका 

िनरसन हो रहा है िजस के नतीजे मŐ लोगो ंके ̊िʼकोण मŐ फकŊ  पड़ रहा है। 

िहंदी के लगभग सभी सिहȑ Ůकार मŐ मुİˠम िवमशŊ इस िवषय पर राǛ, रा Ō̓  एवम िवʷˑरीय 

संगोिʿयो ंका, धीमी गित से ही Ɛो ंन हो, आयोजन िकया जा रहा है। उस िवषय पर Ůकाश डालने वाले 

लेख, आलेख तथा पुˑक भी Ůकािशत हो रहे है। अʙसंƥक समाज से जुड़ी सम˟ाओ ंकी तरफ पूवŊŤह 

के कारण जो अनदेखी Šई उसका एहसास िजȽा हो रहा है। एक मानव और ˢतंũ भारत का ˢतंũ 

नागįरक की हैिसयत से समानता के तȕ के अनुŝप अʙसंƥक नागįरक को भी इस देश मŐ बराबरी का 
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हक हािसल है इस बात को िवचारवंत भलीभांित जानते हœ। इसिलए केवल मुİˠम ही नही ं बİʋ गैर 

मुİˠम लेखक, समीƗक, किव एवम संशोधक भी मुİˠम िवमशŊ इस िवषय मŐ महȕपूणŊ योगदान दे रहे है। 

भारत की सामािजक बुनावट ही िविवधता मŐ एकाȏता के धागे से बनी होने के कारण कभी न कभी 

कृिũमता से िनमाŊण की गई कटुता समाɑ होगी और देश मŐ िफर 1857 से पूवŊ देखी गई भारतीय साझा 

संˋृित का ŮदशŊन होगा ऐसी आशा है। 
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किवता कालयाũी भी कही जाती है। काल के साथ चलने की किवता की इसी Ɨमता ही उसकी 

जीवंतता का िनयामक तȕ है, पर समकालीन समय इतना जिटल बन गया है िक समय को 'लोकेट' 

करने की सारी Ůिविधयाँ लगातार िनमूŊल हो रही हœ। सूचना ŮौȨोिगकी के िव˛ोट के समकालीन युग मŐ 

किवताएँ भी सूचनाओ ंसे पाथŊƐ नही ंरख सकती हœ। लगातार किवताएँ Ůकािशत हो रही हœ साथ ही 

किवता के िलए सोशल मीिडया का नया मंच भी उपलɩ Šआ है। पर सवाल यह उठता है िक लगातार 

िनकल रही इन किवताओ ं मŐ िकतनी किवतायŐ समय को सही ढ़ंग से पकड़ पाती हœ? यािन वचुŊअल 

दुिनया के वचŊˢ के बाहर किवता मूल मानवीय संवेदनाओ ंके िवकʙ को समय से लड़कर Ůित̾थािपत 

करने की Ɨमता कहाँ तक रख सकती है? वैसे तो इन सवालो ंका जवाब हाँ या ना मŐ देना नही ंबİʋ 

वह गंभीरता मांगती है। Ůˑुत शोध कायŊ मŐ मœने अपनी Ɨमता के अनुसार इɎी ंसवालो ंका जवाब पाने 

का Ůयȉ िकया है। 

मानवीय संबɀो ं का मूल आधार तो िमथकीय है। जैिवक उिȪकास Ţम मŐ मनुˈ ने अपने 

संबɀो ंके सामािजक ˢŝप को जैिवक ज़ŝरतो ंसे बढ़कर इɎी ंिमथको ंके आधार पर ŝपाियत िकया 

था। समय के साथ वह लगातार कृिũम होता गया। आज मानवीय संबɀ इस कदर पेचीदा हो गया है िक 

उसके भीतर सिŢय वचŊˢ के बृहȅर मुिहमो ंको पहचानना लगभग नामुमिकन सा होता चला जा रहा 

है। अȯयन के दौरान मœने पाया िक मानवीय संबɀो ं का जिटल ŝप धारण करने के पीछे मनुˈ 

मİˑʺ की अहम भूिमका रही है। एक तरफ मनुˈ मŐ खोपड़ी के आकार ने Ůसव ŮिŢया को संकीणŊ 

बनाया वही दूसरी तरफ अɊ जीव जȶुओ ंकी अपेƗा िवशाल मİˑʺ ने आपसी संबɀ को Ůगाढ़ 

बनाकर Ůसव ŮिŢया की संकीणŊता को ɗार और आपसी įरʱो ंके बलबूते पर मानव रािश के िलए 

स˨ और सहज बना िदया। उिȪकास Ţम मŐ मनुˈ मİˑʺ लगातार अिȪतीय ƗमतायŐ अिजŊत करता 

रहा । साथ ही मœने पाया िक मानवीय संबɀ िकसी सुिनिʮत नैसिगŊक चाįरिũक िवशेषता तक सीिमत 

नही ं है, यािन उɎŐ मूल ŝप से Ţूर या कŜणाūŊ कह पाना मुİʭल है। मानव मİˑʺ का यह 

लचीलापन और सामाजीकृत होकर िकसी िमथकीय आधार पर ʩवİ̾थत होने की Ůाणाली ही 

सांˋृितक िविवधताओ ंका मूल आधार है।  

समकालीन मानवीय संबɀ आज जिटलताओ ंका एक पुिलंदा बन गया है। लगातार उभर रहे 

वचŊˢवाद को पहचानने तथा Ůितरोध जताने का हर उपŢम Ůायोिजत बृहȅर मनव िवरोधी बाज़ाŝ 

मुिहम के आगे बेअसर हो रहे हœ, पर लाख कािहली के बावजूद भी समकालीन किवता बुिनयादी 

मानवीय संबɀो ंकी ऊˆा को बरकरार रखने की िज़द िलए बैठी है। समकालीन किवता के इस जीवट 

को सȅर के बाद की किवताओ ंके संदभŊ मŐ पहचानकर बृहȅर मानव िवरोधी मुिहम के बरअƛ वह 
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िकस Ůकार अपना ŮितवचŊˢ जािहर कर रही है और मानवीय संबɀो ं की ऊˆा को िकस Ůकार 

बरकरार रख रही है. इसे समझने का Ůयास Ůˑुत शोध कायŊ मŐ Šआ है। 

समकालीनता को Ůायः  आधुिनकता की अगली कड़ी के ŝप मŐ अिभिहत िकया जाता है पर 

यह समझना ज़ŝरी है िक समकालीनता आधुिनकता से रैİखक िवकास Ţम के ŝप मŐ नही ंउपजी है। 

आधुिनकता से बŠत कुछ आȏसात करते Šए भी उसके केȾीकृत वचŊˢ को तोड़कर ही समकालीन 

किवता ने अपनी समकालीनता अिजŊत की है। सȅर मŐ समकालीन किवता की भूिमका तैयार होती है 

और नɬे के आसपास तब तक नगǻ रही िविभɄ अİ˝ताओ ं को आवाज़ मुहʊा करा कर वह 

ŮितवचŊˢ के िवशाल पįर̊ʴ को सामने रख रही है। समकालीन किवता मŐ लगभग चार पीिढयाँ 

सिŢय हœ। Ůारंिभक पीिढ़ के किवयो ंमŐ ˝ृित बोध से सघन केदारनाथ िसंह, लीलाधर जगूडी, चȾकाȶ 

देवताले, भगवत रावत, अŜण कमल, िवनोद कुमार शुƑ आिद का नाम िवशेष उʟेखनीय है। 

˝ृितहीनता के समकालीन दौर मŐ इन किवयो ंने ˝ृित की सघनता से किवता को जड़हीनता से बचाया 

है। नɬे के बाद बŠत सारे युवा किव समकालीन किवता के पįर̊ʴ मŐ आये। सȅर व अˣी के दशक 

मŐ जनपƗधरता और लोक से जो जुड़ाव किवता मŐ उदय पा चुका था वह इन किवयो ं के माȯम से 

समकालीन किवता मŐ और अिधक सशƅ Šआ। साथ ही किवता के सामने ऐसी चुनौितयाँ उभरकर 

आयी ंिजसकी कʙना भी नही ंकी गयी थी।  

नɬे के बाद समकालीन किवता के तेवर मŐ आमूल-चूल पįरवतŊन घिटत होता नज़र आता है। 

उदारीकरण का दौर शुŝ Šआ और किवता के ˢायȅ Ɨेũ को भी बाज़ार ने लील िलया। बृहत् िवȅ 

Ůणािलयाँ, ŮौȨोिगकी Ţाİȶ, कापŊरेट Ůबɀन का महा अिभयान और जनता का पैसीव भीड़ मŐ तɨील 

हो जाने की िनयित ने िमलकर जो ‘कोलाजŊ' तैयार िकया है, उसके सामने किवता िनŜपाय-सी Ůतीत 

होने लगी।  

किव कमŊ के सामने उपİ̾थत हो रही इन उिȪưताओ ंऔर बेचैिनयो ंसे बच जाना किव के िलए 

आसान नही ंहै, जो किव सǄे अथŊ मŐ समकालीन है वे लाख कािहली के बावजूद भी ŮितवचŊˢ के ˢर 

को बुलंद करते हœ। वचŊˢवाद के अनुकूलन और आȏिवसजŊन से बचते Šए जो किव समकालीन 

पįर̊ʴ मŐ रचनारत है उनसे काफी उʃीद िकया जा सकता है। राजेश जोशी, कुमार अंबुज, 

ǒानेūपित, वीरेन डंगवाल, मंगलेश डबराल, उदय Ůकाश, एकाȶ ŵीवाˑव, िवˁु नागर, बūी नारायण, 

पवन करण, ओमŮकाश वाʝीिक, अनािमका, िनमŊला पुतुल, अनुज लुगुन आिद ऐसे नाम है जो 

समकालीन िवकट पįरİ̾थित मŐ भी मानवीयता की ऊˆा को बरकरार रखते हœ। 

उदारीकरण के समकालीन दौर मŐ सब कुछ मुनाफे की नज़र से तोला जा रहा है। सामािजक 

जीवन का कोई भी ˑर आज बाज़ार से मुƅ नही ं है। इस अथŊ ʩव̾था से आम लोग इस कदर 

आŢाȶ हœ िक वह सही गलत का िनणŊय कर पाने मŐ लगातार असमथŊ होते जा रहे हœ। बाज़ार के बृहत् 
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चंगुल और ǒानाȏक Ůपंच की छिवयो ंके बाहर मानवीयता कही ंŝपाकार Ťहण करता Šआ नही ंिदख 

रही है। ऐसे मŐ समकालीन किवता भू-मंडी का पोल खोल कर उसके ʩापक मानव िवरोधी मुिहम से 

हमŐ आगाह कर रही हœ। ǒानेȾपित की 'आज़ादी उफŊ  गुलामी', 'शीत युȠ की समाİɑ पर�, पंकज राग 

की ‘यह भूमंडल की रात है�, वंदना देवेȾ की 'बीच के लोग�, भगवत रावत की 'मानो न मानो' राŠल 

राजेश की 'झठूा सच�, लीलाधर मंडलोई की 'बोध', कुमार अंबुज की ‘अितŢमण�, रंजना जायसवाल की 

'आयाŊवतŊ मŐ ˓ी-िवमशŊ�, ए अरिवंदाƗन की ‘पेįरयार का पानी�, आिद ऐसी ही किवतायŐ हœ जो बाज़ार के 

बृहȅर मानव िवरोधी मुिहम का Ůितरोध जȞोजहद से करती हœ। 

समकालीन मनुˈ का सांˋृितक संदभŊ छिवयो ंऔर िबंबो ंके बृहद संसार मŐ फँसा Šआ है। 

सांˋृितक वजूद अिजŊत करने के बदले बाज़ार उसे आज रेिडमेड ŝप से मुहʊा करा रहा है। इसीिलए 

समकालीन मनुˈ के सामने सांˋृितक संकट िकसी भी युग से बढकर है। समकालीन किवता इन 

जिटल पįरİ̾थितयो ं का कोई तयशुदा समाधान पेश नही ं करती। वह लगातार उलझ रहे सामािजक 

संदभŘ मŐ से कुछ ऐसी मोहलतो ं को देती हœ जो मानवीयता से बेदखल हो रहे समाज को कुछ पल 

ठहरकर अपनी मानवीयता के बारे मŐ सोचने के िलए बाȯ कराती है। भगवत रावत की 'सɷता और 

संˋृित', ǒानेūपित की 'मशŝम वʗ कुकुरमुȅा�, संजय कंुदन की 'कालकथा', बūी नारायण की 

'सुभाषनगर', 'चूहे, लीलाधर मंडलोई की ‘गुŜदिƗणा�, ‘मनमोहन की िव˝ृित� आिद ऐसी सशƅ 

किवताएँ हœ जो बदले Šए सांˋृितक संदभŊ को बारीकी से अिभʩƅ करती Šई हमŐ संˋृित के असली 

वजूद से ŝब Ŝ कराती हœ। 

समकालीन किवता की बŠˢरता केȾीकरण की हर मुिहम का ज़बरदˑ Ůितरोध करती Šई 

हािशए की आवाज़ को बुलंद कर रही है। इसी कारण सिदयो ं से हािशए मŐ रह रहे िविभɄ िलंगभाव 

समकालीन किवता मŐ अिभʩİƅ पा रहा है। िलंगभाव दरअसल एक सामािजक िनिमŊित है। मनुˈ 

अपनी िमथकीय सामािजक संरचना के तहत जैिवक िलंग की अव̾था को सांˋृितक िनिमŊित मŐ बदल 

देता है । िलंगभाव की सांˋृितक िनिमŊित ˓ी और पुŜष के दो िलंगो ंको ही माɊता देती है और पुŜष 

को वरेǻता Ůदान करते Šए सामािजक संरचना के अनुŢम मŐ उसे सबसे ऊपर का ̾थान Ůदान करती 

है। इसी कारण ही आधी आबादी को सिदयो ंसे शोषण का िशकार होना पड़ा था। समकालीन किवता 

हर ˑर पर ʩाɑ इस पुŜष वचŊˢवाद का सशƅ Ůितरोध कर रही है। हरीश चȾ पाǷे की 

‘Ůितभाएँ�, इ̢दु जैन की ‘युȠ मŐ औरत�, वȽना देवेȾ की ‘बेझड़�, मोहन कुमार डहेįरया की ‘˓ी देह�, 

पवन करण की '˓ी मेरे भीतर�, अनािमका की ‘पूरे चाँद की रात�, काȑायनी की ‘देह न होना�, Ůदीप 

िमŵ की ‘रैɼ पर चलनेवाली लड़ िकयाँ� आिद किवताएँ सशƅ ŝप से वचŊˢ की हर छिवयो ं को 

तोड़कर ˓ी के वजूद को पूरी ईमानदारी के साथ अिभʩİƅ दे रही हœ। Ƹैमरस दुिनया की वचŊˢ 

छिवयो ं के बीच मŐ यथाथŊ और अयथाथŊ की सही पहचान करती Šई ये किवताएं समझदारी के साथ 

अपना ŮितवचŊˢ ŝपाियत कर रही हœ।  
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समकालीन किवता मŐ बदले Šए पįरवेश के आधार पर घर की हर इकाई गहरी अिभʩİƅ 

पाई है। उन सभी इकाईयो ं का िवʶेषण अȯयन के इस छोटे कलेवर मŐ कभी समा नही ं सकते। 

इसिलए पįरवार की सबसे अहम इकाईयो ंको ही अȯयन की सुिवधा की ̊िʼ से शोध कायŊ मŐ शािमल 

की है। इस ̊िʼ से लड़की/˓ी पįरवार की महȕपूणŊ इकाई है। संवेदनाओ ं का पंुज होकर भी वह 

सिदयो ं से वजŊनाओ ं के बीच पलती आई है। समकालीन िहȽी किवता भारतीय पाįरवाįरक संदभŊ मŐ 

लड़की की महȕपूणŊ उपİ̾थित को िविभɄ धरातलो ंपर गहरी संवेदनाȏकता के साथ अिभʩİƅ दे 

रही है। एक तरफ संवेदना के पंुज के ŝप मŐ उसकी अिभʩİƅ Šई है तो दूसरी तरफ सिदयो ंसे चली 

आ रही जकड़नो ंको तोड़ने की तीŴ अिभलाषा भी अिभʩİƅ पाई है।  

राजेश जोशी की 'बेटी की िवदाई�, पवन करण की 'एक खूबसूरत बेटी का िपता', नीलेश 

रघुवंशी की ‘सũह साल की लड़की�, िवमल कुमार की 'ताला�, िनमŊला पुतुल की ‘िबिटया मुमुŊ के िलए-3�, 

सिवता िसंह की 'नमन कŝँ छोटी बेिटयो ंको', आिद ऐसी किवताएँ हœ जो समकालीन पाįरवाįरक संदभŊ 

मŐ संवेदना के पंुज लड़की की सशƅ उपİ̾थित को िशȞत से दजŊ करती हœ। बेटी के साथ समकालीन 

किवता मŐ भाई-बहन संबɀ ने भी सशƅ अिभʩİƅ पायी है। नीलेश रघुवंशी की 'ढाबा आठ किवताएं� 

मŐ से चौथी किवता भाई-बहन संबɀ की Ůगाढता को बŠत गहराई से संवेिदत कराती है।  

समकालीन किवता ˓ी-पुŜष सɾɀ को िविभɄ धरातलो ंपर उभर कर मानवीय संबɀो ंमŐ 

सबसे अनुपम Ůेम संबɀ का नया लोकतांिũक सौदंयŊशा˓ ही िनिमŊत कर रही है। हेमȶ कुकरेती की 

'थोड़ा-सा वƅ', 'वह खोलती है दरवाज़ा, िजतेȾ ŵीवाˑव की İ˓याँ कही ंभी बचा लेती हœ पुŜषो ंको 

अनािमका की 'लेडीज संगीत, अशोक वाजपेयी की अलग-साथ समय, केदारनाथ िसंह की नमक, एम. 

षǺुखन की 'पित-पȉी आिद ऐसी किवताएं हœ जो बदली Šई समकालीन पįरवेश मŐ पित-पȉी संबɀो ं

को गहराई से संवेिदत कराती हœ। साथ ही समकालीन किवता पित- पȉी संबɀो ं के बीच थोपी Šई 

नैितकता का पोल भी खोलती है। ˓ी की यौन शुिचता के आधार पर ŝपाियत हर सांˋृितक, 

सामािजक िनिमŊित को समकालीन किवता ज़बरदˑ ढंग से तोड रही है। समकालीन किवता मŐ जायज़ 

और नाजायज संबɀ की यही पįरभाषा है-िजस संबɀ मŐ ɗार है वह जायज़ है और िजस संबɀ मŐ ɗार 

नही ंहै वह नाजायज़ है। 

समकालीन सामािजक संबɀ जिटलताओ ंसे इस कदर लैस है िक उसे सही ढंग से िवʶेिषत 

करना भी लगातार दुसाȯ होता जा रहा है। वचŊˢवाद की अनिगनत छिवयाँ समकालीन सामािजक 

जीवन मŐ बदˑूर है। Ůतीक एवं िच˥ ʩवथाओ ं से भरपूर समकालीन वचŊˢवादी अमानवीय मुिहम 

आज संˋृित, कला एवं सािहȑ को अपने चंगुल मŐ फँसा रही है। समकालीन जीवन से Ůितरोध एवं 

ŮितवचŊˢ का आधार लगातार िनशेष होता जा रहा है। ऐसे मŐ समकालीन िहȽी किवता वचŊˢ के हर 

बहŝिपए से लगातार सतकŊ ता बरत रही है। हर पल बदल रहे समकालीन राजनीितक, आिथŊक और 
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सांˋृितक संदभŘ की गहरी पडताल करती Šई वह वचŊˢवादी बृहȅर मुिहम मŐ अकेले पड़ते जा रहे 

जन साधारण के पƗ मŐ खड़ी होती िदख रही है।  

राजनीित का संदभŊ आज िकसी Ůकार की शासन Ůणाली तक ही सीिमत नही ं है। सामािजक 

जीवन के हर ˑर आज राजनीितक है। समकालीन किवता बेहद सजगता से बदले इस राजनीितक 

संदभŊ को उजागर कर रही है। राजेश जोशी की 'एक शैतान से मुलाकात�, ‘इȑािद�, मंगलेश डबराल 

की ‘नये युग मŐ शũु�, उमाशंकर चौधरी की ‘रामदास 2', मदन कʴप की 'भयावह समय', 'नीम रोशनी 

मŐ�, 'तमाशा�, हरे Ůकाश उपाȯाय की ‘राजनीित�, ‘बिūनारायण की अपेƗाएँ�, ‘मोर नाच�, नरेश सƛेना 

की 'नƕे�, कुमार अंबुज की ‘एक राजनीितक Ůलाप', अŜण कमल की ‘कुछ पįरभाषायŐ�, िवमल कुमार 

की 'सवाŊनुमित�, रवीश कुमार की ‘कांठ की कुसŎ�, ‘काठ की लाठी' आिद ऐसी किवताएं हœ जो बदले Šए 

राजनीितक पįर̊ʴ मŐ लगातार इȑािद मŐ बदलने के िलए अिभशɑ मनुˈ के पƗ मŐ खड़ी होती हœ। 

कुल िमलाकर कहा जा सकता है िक किवता मानवता का िचरंतन साथी रही है। मनुˈ के 

मनोिवकारो ंको िजतनी संवेदनाȏक अिभʩİƅ किवता मŐ िमलती है शायद उतनी अɊ िकसी िवधा से 

नही ंिमली होगी। मानवीय संबɀो ंका हर ˑर किवता मŐ संवेदनाओ ंकी पूरी बारीकी के साथ सिदयो ंसे 

अिभʩƅ होता आ रहा है। समकालीन िहȽी किवता को भी मानवीय संबɀो ंकी यह बारीक पकड़ 

िवरासत के ŝप मŐ िमली है। पर सूचना ŮौȨोिगकी से समकालीन समय मŐ बुिनयादी मानवीय संवेदनायŐ 

लगातार कंुद पडती जा रही है। हर ˑर पर वचŊˢवाद की अनिगनत छिवयाँ समकालीन जीवन मŐ उभर 

रही हœ। इस छिव संसार मŐ तट̾थ रह कर मूल मानवीय संवेदनाओ ंको उस के तह मŐ जाकर ŮितवचŊˢ 

के ताप को उभारने के किवता के सभी साधन लगातार िनमूŊल भी होते जा रहे हœ। आभासी यथाथŊ 

किवकमŊ को लगातार शौक़ और ːेǥस के नये वचŊˢवादी फंदे मŐ फंसाता भी जा रहा है। पर लाख 

कािहली के बावजूद भी किवता मूल मानवीय संवेदनाओ ं से िनशेष नही ं Šई है। मानवीय संबɀो ं की 

ऊˆा संजोकर हमŐ अपनी मानवीयता का अहसास िदलाती Šई जो किवतायŐ िनकल रही हœ वह अपनी 

समकालीनता ˢयं िसȠ कर रही है। राजेश जोशी ने ठीक ही कहा था िक बाज़ार और िहंसा हमारे 

समय की आİखरी आवाज़ के ŝप मŐ शेष किवता को अभी तक मिलन या गुमराह नही ंकर सकी है। 

अपनी जीवंतता िसȠ करती इन किवताओ ंसे काफी आशा बाँधी जा सकती है। 

समकालीन किवता का अȯयन करने पर यह ǒात होता है िक, समकालीन किवता मŐ ʩव̾था 

के यथाथŊ का ǒान, उसका िवरोध एवं सामाɊजन के Ůित ŮितबȠता है। साथ ही मानवीय įरʱो ंका 

सहज संवेदनाȏक बोध, रचनाȏक ईमानदारी, ˙ʼता आिद समकालीन किवता की सामाɊ Ůवृिȅयाँ 

हœ। समकालीन किवयो ंकी जनवादी सिŢयता के समƗ संघषŊ की कठोर चुनौितयां पैदा Šई। वे दमन 

चŢ मŐ िपसती जनता के कʼो ं को अपनी आँखो ं से देख रहे थे। किवयो ं ने िविभɄ किवताओ ं मŐ 

Ůतीकाȏक ढंग से जनसामाɊ को जाŤत करने मŐ िवशेष भूिमका को िनवाŊह िकया। ʩव̾थाजɊ 
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आतंक को कही ंमौन तो कही ंमुखर तो कही िबɾो ंमŐ अिभʩƅ िकया गया िजसमŐ कही िवरोध का 

भाव था तो कही ंिवरोध और कŝणा का। 

वतŊमान भारतीय समाज िजन चुनौितयो ंसे गुजर रहा है, उनका सामना सािहȑकार भी करता 

है। समाज और सािहȑ दोनो ंकी सम˟ाओ ंको चुनौितयो ंकी तरह ˢीकार कर और उनमŐ साम̢ज˟ 

̾थािपत कर सािहȑ रचना करना सािहȑकार का दाियȕ है। समकालीन किवता की सबसे बड़ी चुनौती 

ʩव̾था के यथाथŊ को उजागर करना है, साथ ही संघषŊशील जनता को उसके अिधकारो ं के Ůित 

जागŝक और उɎŐ Ůाɑ करने मŐ सहायता Ůदान करना भी है। 

समकालीन किवयो ंके आȏसंघषŊ उनके िविशʼ अनुभव जगत िवषयवˑु िभɄ-िभɄ आदशŘ, 

शैिलयो,ं मुहावरो,ं Ůतीको और िबɾो ंका Ůयोग इस Ůकार से Šआ है िक, किवता सामाɊ जन की पीड़ा 

व संघषŘ के अिधक िनकट पŠँचा है। समकालीन किव किवताओ ंकी उन संभावनाओ ंके Ůित सजग है 

जो िक किवता को जनचįरũी कालयाũी बनाते हœ नागाजुŊन, मुİƅबोध, धूिमल आिद इसी परɼरा के 

किव हœ। इस पीढ़ी को आगे बढ़ाने वाले नये किव देवी Ůसाद, बūीनारायण, िवजेȾ, अिनल ˢिɓल आिद 

अनेक किव ऐसी रचनायŐ कर रहे हœ और उस परɼरा को आगे बढ़ा रहे हœ। 

समकालीन किवता की िवशेषता यह है िक किवता िजसके िलए िलखी गयी है, उस तक पŠँच 

रही है अथाŊत यह सहज संŮेषणीय है िजससे पाठक किव किवता का िũकोण पूरा होता है। और इनके 

मȯ अवरोध जैसी İ̾थित उȋɄ नही ंहोती है तथा किव जनता के संघषŘ तथा रचनाȏकता मŐ सतुलन के 

साथ सहभािगता कर पाता है। समकालीन किवता मŐ ʩव̾था के यथाथŊ एवं चįरũ का अȯयन करने पर 

ǒात Šआ िक ʩव̾था Ȫारा िकया जाने वाला ʩवहार उसके िŢयाकलाप, आमजनता के Ůित उसकी 

नीितयां आिद ʩव̾था के यथाथŊ को ˙ʼ करती हœ। ʩव̾था का ˢŝप उसके िनयम िनधाŊरक 

ʩİƅयो ंके िवचारो ंपर िनभŊर करता है। 

समकालीन किव जनवादी चेतना से ˢयं को जोड़े Šए रखते हœ और अȶिवŊरोधो ं के Ůित 

ŮितिŢया देकर जनता के मनोबल को उठाये Šए रखते हœ। ये किव िसȠाȶो ंको कलाȏकता से जोड़ने 

का Ůयास करते हœ। िवचारधारा मŐ मतभेद के बावजूद समकालीन किवता के रचनाकारो ंमŐ िचȶन के 

ˑर पर समानता का भाव िदखाई देता है। ये किव समकालीन सम˟ाओ ंचुनौितयो ंव ˙धाŊओ ंसे लड़ने 

टकराने और उनका सामना करने से पीछे नही ंहटते बİʋ जनता के साथ एकजुट होकर संघषŊ करने 

मŐ िवʷास रखते है और यही समकालीनता की अवधारणा है। 

समकालीन किवता मŐ कुछ िववाद व सीमायŐ भी हœ। समकालीन किवता मŐ ʩव̾था का िवरोध 

तो िकया गया है। लेिकन ʩव̾था के िवकʙ के ŝप मŐ जो Ůˑाव िदये गये हœ। वे सटीक नही ंहै। कुछ 

तो इनमŐ आȏघाती भी कहŐ जा सकते हœ। कुछ समकालीन किव अितशय Ţांितकारी रोमािनयत से Ťˑ 

हœ, इसिलए पूरे देश को ही नƛलवादी की संǒा दे देते हœ। किव अपने जीवन संघषŊ से इस कदर ऊबे 
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Šए है िक वह जनता के अȶिवŊराधो ंके İखलाफ लड़ते लड़ते हताशा व नैराʴ की भावना से भर जातŐ 

हœ। यह Ůवृिȅ किव और किवता दोनो ंके िलए घातक कही जा सकती है। 

यȨिप समकालीन किवता कुछ िववादो ं से िघरी है (जैसे समय िनधाŊरण की सम˟ा, एक 

केȾीय िवषय का न होना, किवता की गȨमयता, बाज़ार और अथŊ का दबाव, समाज के 

सामूिहक ˢɓ का Ÿास) और उसकी कुछ सीमायŐ हœ परȶु किवता का यह दौर यथाथŊ का उद्घाटन 

करते समय एकजुट और एकमत हो जाता है। Ɛोकंी ʩव̾था वह चǥान है जो बदलाव की हवाओ ंकी 

राह मŐ पूरी मजबूती के साथ खड़ी हो जाती है और ऐसी ʩव̾था का सामना करने के िलए किव को 

जनसंघषŊ की गहराई से ˢयं को जोड़ना होता है। तभी समकालीन किवता उ Ȟेʴो ंमŐ सफल हो सकती 

है। 

समकालीन किवता भािषक संरचना की ̊िʼ से सɼɄ किवता है शुȠ संˋृत िनʿ िहȽी के 

अलावा सहज Ɨेũीय बोिलयो ं व देशी भाषा का Ůयोग भाषा को समृİȠ Ůदान करता है। रोजमराŊ के 

जीवन को बनावट रिहत भाषा मŐ Ůˑुत करना समकालीन किवता को अिधक संŮेषणीय बनाता है। Űज 

भोजपुरी, मैिथली आिद Ťामीण अचलो ं की भाषा, मुहावरो ंका Ůयोग किवता को अिधक असरदार व 

सहज बनाता है। भाषा मŐ Ůयुƅ Šए िबɾ Ůतीक और मुहावरे जीवंतता िलये Šए हœ। ‘पारे सी आँख, जेठ 

की दुपहरसी आँखŐ, िसſो ंजैसी रात�, आिद िबɾ तथा नदी, सुअर, भेिड़या, पहाड़, सूयŊ आिद Ůतीक 

भाषा को सजीवता Ůदान करता है। समकालीन किवता अपने िशʙगत वैिश̽Ǩ से भी समृȠ है। किव 

जनसंघषाŊ और जनचेतना से गहरी संवेदना रखता है। इसिलए वह अपने िशʙ के Ůित भी जागŝक है 

और यथाथŊ के िचũण के िलए ऐसी शैली का आिवʺार करता है, जो न केवल जनआकाƗाओ ं को 

अिभʩİƅ दे वरन उसे संघषŊ के िलए Ůेįरत भी करे।  

समकालीन किवयो ं ने इसी उȞेʴ की Ůाİɑ के िलए लोकशैली, अितयथाŊथवादी शैली, 

ʩंƶाȏक शैली, हा˟-ʩंƶ शैली, िमथकीय शैली, रेटįरक शैली और फैȴेसी शैली का Ůयोग अपनी 

किवताओ ंमŐ िकया तथा इनके Ȫारा जनभावो ंऔर यथाथŊ को िबना ŝप पįरवŊतन िकये अिभʩİƅ िमली 

वाˑव मŐ समकालीनता की अवधारणा ही अपने समय के यथाथŊ और पįरİ̾थितयो के बोध और उन 

पįरİ̾थितयो ंऔर अȶȪŊȽो से गुजरना है िजनसे होकर आम आदमी गुजरता है। इसिलये समकालीन 

किवता कȚ और िशʙ के ˑर पर गंभीर होकर जनचेतना और जनसंवेदना से जुड़ी रही। 

समकालीन किवयो ंके ʩंƶ तीखे व असरकारी हœ, वे कुरीितयो ं- कुʩव̾थाओ ंपर करारी चोट 

करते हœ, ʩव̾था के िवūूपो ं के Ůित अपने िवरोध को किव ʩंƶ के माȯम से अिभʩƅ करते हœ। 

समकालीन किव आȏालोचना व आȏʩंƶ से भी पीछे नही ं हटता है और सपाटबयानी के Ȫारा 

ʩव̾था की कुरीितयो ंको उखाड़कर दूर करता है। 
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समकालीन िहȽी किवता का दौर आधुिनक िहȽी सािहȑ के इितहास मŐ सबसे लɾा चलने 

वाला काʩ-युग सािबत Šआ है। अपनी गįरमा और अथŊवȅा मŐ छायावाद, Ůगितवाद और नयी किवता 

के समतुʞ न सही, परȶु इन तीन आȽोलनो ंके बाद महना मŐ यिद कोई चौथा नाम आएगा, तो वह 

समकालीन किवता होगी। Ůसाद, िनराला, नागाजुŊन और मुİƅबोध के समानाȶर िकसी Ůितमान-सजŊक 

को न दे पाना, समकालीन किवता को सबसे बड़ी सीमा है और इसी कारण से अपनी लɾी उŲ के 

बावजूद समकालीन किवता अŤगǻ काʩाȽोलन नही ंबन पायी है। इसका ताȋयŊ यह नही ं िक इस 

दौर ने अथŊवान किवयो ंको पैदा नही ंिकया। सच ता ये है िक अपनी सूजन धिमŊता और समय से कदम 

ताल िमला-िमलाकर चलने को मूलभूत Ůवृिȅ के चामते समकालीन किवता के वįरʿ किवयो ंने किवता 

की जŝरत को आधुिनक ढंग से पįरभािषत िकया है।  

समकालीन किवता के अनेक ŝप हœ। सन् 1960-70 के दशक से आरʁ Šई इस किवता मŐ 

अनेक शेड्स िवȨमान हœ। इन िविवध ŝपो ंको ʩƅ करने मŐ समकालीन शɨ िकतना समथŊ है, यह 

भी मूʞांकन की सम˟ा है। सन् 1990 के प̻ चात जहाँ बाजार ने पाँव पसारे, वही ंिवमशŘ ने भी अपना 

̾थान बनाना शुŝ िकया। ̾ ũी अİ˝ता और िविभ̢ न अİ˝ताओ ंकी चचाŊ केȾ मŐ आ गई। इससे ˢरो ं

का वैिवȯ ही नही ंबढ़ा, बİʋ Ůितिनिधȕ के ˑर पर केȾीयता भी खȏ हो गई। 

इस ̊िʼ से किवता के Ůमुख तȕ िन̱ निल İखत हो सकते हœ : भारतीयता की पहचान, हािशए के 

समाज की उपİ̾थित, बाल मन की पहचान का Ů̻ न, लोक समाज की उपİ̾थ ित, Ťामीण समाज और 

Ťाम के िविवध िचũ, िव̻ व बोध और भूमǷलीय समाज की उपİ̾थ ित, बाज़ार का Ůभाव, और मानवीय 

संवेदनशीलता। आज की किवता अनेक ŝपो ं और रंगो ं की किवता है। एक ओर उसमŐ िवमशŘ की 

झलक है तो दूसरी ओर Ůेम की नई छुअन। इस शोध कायŊ के अȯयन के दौरान यह ǒात Šआ है िक 

इस किवता की Ůमुख Ůवृिȅयाँ िन̱ निलİखत हœ : िवȰंस और मृȑु के İखलाफ संघषŊ, दिलत और ̾ ũी 

िवमशŊ की अिभʩİƅ, आȏीय पलो ंको ˢर देने की इǅा, िवरोध और िवūोह का ˢर, अनुभव के 

Ɨणो ं का मूȅŊ ŝप, सामािजक असȶोष को ˢर, आȏसंघषŊ और मानवीयता को मूʞ के ŝप मŐ 

̾थािपत करने की जȞोजहद। 

यह तȚ है िक किवता के वतŊमान दौर का नाम समकालीन किवता हो इस आधार पर पड़ा िक 

वह अपने समय के साथ, उसके ठीक समानाȶर, उस पर सवाŊिधक नजरŐ  गड़ाए Šए िवकिसत हो रही 

है, आगे बढ़ रही है। समकाल को अȑȶ वृहद् पįरŮेƙ मŐ, सɼूणŊता मŐ लेने के कारण समकालीन 

किवता का िवषय-Ɨेũ असाधारण ढंग से िवˑृत Šआ है। एक तो करीब चालीस वषŘ का दायरा, दूसरे 

िदन-Ůितिदन नये-नये किवयो ंकी उमड़ती Šई बाढ़, दानो ंकारणो ंने समकालीन किवता को आधुिनक 

िहȽी सािहȑ को अित िवˑृत िवधा के ŝप मŐ तɨील कर िदया है। इसमŐ एक ओर बाजारवाद, 

उपभोƅावाद, भूमǷलीकरण, सूचनातȸ, फैशनवाद, साɽदाियकता, आतंकवाद जैसे नवीन िवषय 
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केȾ मŐ है, तो ठीक दूसरी ओर चįरũहीनता, मूʞो ंका पतन, पाįरवाįरक िवघटन, अिवʷास का िवˑार, 

अवसरवािदता, ŮदशŊनिŮयता को भी इस किवता ने अपने तेवर और आŢोश का िनशाना बनाया है।  

भूमंडलीकरण ने समकालीन िहंदी किवता पर गहरा Ůभाव डाला है। 1990 के दशक मŐ भारत 

मŐ आिथŊक सुधारो ं के साथ नवउदारवाद का दौर शुŝ Šआ, िजसने समाज और जीवन के िविभɄ 

पहलुओ ं को Ůभािवत िकया। इस समय के दौरान, बाजार और तकनीक का हˑƗेप बढ़ा, िजससे 

समाज के पारंपįरक मूʞ बदल गएसमकालीन िहंदी किवता ने इन पįरवतŊनो ं को संवेदनशीलता से 

अिभʩƅ िकया है। इस दौर की किवताओ ं मŐ पहचान आधाįरत अİ˝ताएँ जैसे ˓ी, दिलत, और 

आिदवासी मुȞे Ůमुखता से उभरे।  किवयो ंने भूमंडलीकरण के Ůभावो ंको अपने काʩ मŐ शािमल कर, 

सामािजक और आिथŊक बदलावो ंको दशाŊया है। 

भूमंडलीकरण का समकालीन िहंदी किवता पर गहरा Ůभाव पड़ा है। यह Ůभाव कई ˑरो ंपर 

देखा जा सकता है : 

िवषयवˑु मŐ पįरवतŊन: भूमंडलीकरण के कारण िहंदी किवता मŐ नए िवषयो ंका समावेश Šआ 

है। किवताओ ं मŐ अब वैिʷक मुȞो,ं पयाŊवरण, मानवािधकार, और सामािजक Ɋाय जैसे िवषयो ं पर 

अिधक ȯान िदया जा रहा है। 

भाषा और शैली मŐ बदलाव: भूमंडलीकरण ने िहंदी किवता की भाषा और शैली को भी 

Ůभािवत िकया है। अब किवताओ ंमŐ अिधक सरल और संŮेषणीय भाषा का Ůयोग हो रहा है, िजससे वे 

ʩापक पाठक वगŊ तक पŠँच सकŐ । 

संवेदनशीलता और अिभʩİƅ: समकालीन िहंदी किवता मŐ भूमंडलीकरण के कारण समाज 

मŐ हो रहे बदलावो ंको बŠत संवेदनशीलता से अिभʩƅ िकया जा रहा है। यह किवताएँ समाज के 

िविभɄ वगŘ की आवाज़ बनकर उभर रही हœ। 

तकनीकी और सांˋृितक Ůभाव: तकनीक और सांˋृितक आदान-Ůदान ने भी िहंदी 

किवता को Ůभािवत िकया है। इंटरनेट और सोशल मीिडया के माȯम से किवताएँ अब वैिʷक मंच पर 

पŠँच रही हœ, िजससे किवयो ंको नई Ůेरणा और ̊िʼकोण िमल रहे हœ। 

िकसी वाद, िसȠाȶ और एकल िवचारधारा से लगभग मुƅ यह सृजनधारा Ůगितशीलता का 

अिभनव उȈान नजर आती है, जो माƛŊवादी Ůगितशीलता से कही आगे 21वी ंसदी के कािबल उȅर-

Ůगितशीलता के ŝप मŐ रेखांिकत की जा सकती है। आज समकालीन किवता के दायरे मŐ दिलत िवमशŊ, 

˓ी िवमशŊ के साथ-साथ आिदवासी या जनजातीय िवमशŊ व अʙसंƥक िवमशŊ भी शािमल हो चुका 

है। उʟेखनीय तȚ यह िक यह किवता चौखटो ंके बाहर िनकल चुकी है, सीमाओ ंको अपयाŊɑ घोिषत 

कर चुकी है, नये से नये वैचाįरक िसȠाȶ या वाद की वह अनुगािमनी या मोहताज नही ंरह गयी।  
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 समकालीन किवता का वैचाįरक और चेतनागत फलक अŮȑािशत ढंग से िवˑृत Šआ है। 

उसमŐ आधुिनक िवʷ के लगभग सभी महȕपूणŊ दशŊनो ंका िनखरा Šआ ˢर एक साथ सुना जा सकता 

है। आज माƛŊवाद का िहमायती किव िववेकानंद और गांधी की वैचाįरक मेधा का सʃान कर रहा है, 

वह एक तरफ उपिनषद् के िचȶन मŐ Ŝिच ले रहा है, तो दूसरी ओर एडवडŊ सईद के नवीनतम िनʺषŘ 

की भी परीƗा कर रहा है। ताȋयŊ यह िक आज के किव को अंतिवŊरोधी िवचारधाराओ ंसे परहेज नही ंहै। 

उसके िचȶन पर िकसी एक वाद का एकािधकार नही ंरह गया है, न ही वह िकसी एक िचंतक के महती 

Ůभाव से संचािलत हो रहा है, बİʋ आज का किव अपने िवचारवान मİˑʺ का कुशल संचालक ˢयं 

है। 

समकालीन किवता का समŤ महȕ इस तȚ मŐ िनिहत है िक उसने समय की कलाȏक 

पुनरŊचना को ŠबŠ उसी अथŊवȅा, िवūूपता, जिटलता के साथ Ůˑुत िकया है। यह सȑ है िक 

समकालीन किवता अपनी िवधा के चरमोǽषŊ को न छू सकी, परȶु यह तो है िक अपने समय के Ůित 

उिचत िजʃेदारी िनभाने के सʃान को हािसल करने मŐ सफल जŜर रही। समकालीन किवता ने, 

किवता को, भाषा को असीिमत सʁावनाओ ंसे पįरपूणŊ िकया है, िशʙ शैली और संरचना के नये से नये 

ŝपो ं को जɉ िदया है और किवता का सामाɊ पाठक के करीब आने वाली उनके दैिनक जीवन मŐ 

शरीक होने वाली िवधा बनाया है। समŤता मŐ देखा जाय तो समकालीन िहȽी किवता एक राह िदखाती 

है, कला के िशखर को पाने की भूख जगाती है, और एक दूरदशŎ सपना देती है िक िनरȶर भाव-साधना 

करते Šए कैसे आकांƗा को यथाथŊ का ŝप िदया जाय। समकालीन किवता की याũा अपने लɾे कारवाँ 

के बावजूद बŠत दूर तक बाकी है।  

िनʺषŊ मŐ कहा जा सकता है िक ‘भूमंडलीकरण और समकालीन िहंदी किवता� िवषय पर 

शोध कायŊ के Ȫारा इस बात का Ůयास िकया गया है िक िविभɄ अȯायो ंव उप-अȯायो ंके माȯम से 

िवषय की ʩापकता को Ůकट करने का उȞेʴ पूणŊ हो और अपेिƗत तथा Ůमािणत िवषय वˑु का 

Ůयोग हो तािक शोध Ůबɀ को उपयोगी व साथŊक बनाया जा सके िजससे शोध कायŊ का महȕ ˙ʼ हो 

और शोध कायŊ के उȞेʴो ंको पूणŊ िकया जा सके। 
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