
अलका सरावगी
(कहानी

Alka Saraogika
(KahanievamUpanaysonkesandarbhmein)

िहंदी िवषय मŐ पीएच
िवʷिवȨालय के िलए 

Thesis submitted to Nagaland University in partial fulfillment 
of requirements for award of Ph.D. Degree in Hindi

मोनमी
पंजीकरण संƥा

शोध-िनदőशक 
डॉ. 

नागालœड िवʷिवȨालय

School of Humanities and Education
Nagaland University, Kohima Campus, Meriema

 
 

सरावगी का रचना संसार व नारी चेतना
कहानी एवं उपɊासो ंके सȽभŊ मŐ) 

 

Saraogika Rachna Sansaar va Nari Chetna
(KahanievamUpanaysonkesandarbhmein)

 
िहंदी िवषय मŐ पीएच.डी. उपािध हेतु आंिशक पूतŎ के ŝप मŐ नागालœड 

िवʷिवȨालय के िलए Ůˑुत शोध-Ůबंध 
 

Thesis submitted to Nagaland University in partial fulfillment 
of requirements for award of Ph.D. Degree in Hindi

 
 

 

 
 
 

Ȫारा/ By 
मोनमी गायन/ MonmeeGayan 

ƥा/ Registration No. : Ph.D./HIN/00203
 

िनदőशक / Under the Supervision of 

. अनुज कुमार / Dr. Anuj Kumar 
 
 

 

िहंदी िवभाग 
मानिवकी एवं िशƗा संकाय 

नागालœड िवʷिवȨालय, कोिहमा पįरसर, मेįरएमा 
Department of Hindi 

School of Humanities and Education 
Nagaland University, Kohima Campus, Meriema

 

चेतना 
 

Chetna 
(KahanievamUpanaysonkesandarbhmein) 

उपािध हेतु आंिशक पूतŎ के ŝप मŐ नागालœड 

Thesis submitted to Nagaland University in partial fulfillment 
of requirements for award of Ph.D. Degree in Hindi 

Ph.D./HIN/00203 

 

Nagaland University, Kohima Campus, Meriema 









अनुक्रमणिका 
  पृष्ठ संख्या 

   

 भूणमका i-ii 

      प्रथम अध्याय-1 

 

 

अलका सरावग ीः  व्यक्तित्व एवं कृणित्व 

1.1      जन्म एवं शिक्षा 

1.2      कृशित्वः  संशक्षप्त परिचय 

 1-30 

णिि य अध्याय-2 

 

 

 

 

 

 

 

णिन्द  के मणिला रचनाकार एवं अलका सरावग  

2.1       भूशिका      

2.2       शिन्दी की िशिला किानीकाि एवं अलका सिावगी 

            2.2.1    शिन्दी की िशिला किानीकाि  ंकी पिंपिा 

2.3       शिन्दी की िशिला उपन्यासकाि एवं अलका सिावगी 

            2.3.1    शिन्दी की िशिला उपन्यासकाि  ंकी पिंपिा 

31-75 

िृि य अध्याय-3 अलका सरावग  क  रचनाओ ंमें िाक्तत्वक णववेचन 

3.1      भूशिका  

3.2      किानी संग्रि  ंका िात्वत्वक शववेचन  

           3.2.1   कथ्य, संवाद, देि-काल-वािाविण, भाषा-िैली 

                      के आधाि पि 

3.3      उपन्यास  ंका िात्वत्वक शववेचन 

           3.3.1    कथ्य, संवाद, देि-काल-वािाविण, भाषा- 

                        िैली के आधाि पि 
 

76-148 

चिुथथ अध्याय-4 अलका सरावग  क  रचनाओ ंमें चररत्र-णचत्रि 

4.1       स्त्री-पात्र 

            4.1.1    किाशनय  ंिें व्यक्त स्त्री-पात्र 

            4.1.2    उपन्यास  ंिें व्यक्त स्त्री-पात्र 

4.2       पुरुष-पात्र 

            4.2.1    किाशनय  ंिें व्यक्त पुरुष-पात्र 

            4.2.2    उपन्यास  ंिें व्यक्त पुरुष-पात्र 

149-200 

   पंचम अध्याय-5 अलका सरावग  क  रचनाओ ंमें नार -चेिना 

5.1       नािी चेिना : सािान्य परिचय  

            5.1.1     ऐशििाशसक पृष्ठभूशि 

            5.1.2     वितिान परिदृश्य  

            5.1.3     शिंदी साशित्य िें नािी चेिना 

5.2      किानी संग्रि  ंिें नािी चेिना  

            5.2.1     ‘किानी की िलाि िें‘ िें नािी- चेिना 

            5.2.2     ‘दूसिी किानी’ िें नािी-चेिना 

5.3       उपन्यास  ंिें नािी चेिना  

            5.3.1     ‘कशल कथाः  वाया बाइपास’ िें नािी चेिना 

            5.3.2      ‘िेष कादम्बिी’ िें नािी-चेिना 

            5.3.3       ‘क ई बाि निी’ं िें नािी-चेिना 

            5.3.4       ‘एक बे्रक के बाद’ िें नािी-चेिना 

            5.3.5       ‘जानकीदास िेजपाल िैनिन’ िें नािी- 

201-266 



                            चेिना 

            5.3.6        ‘एक सच्ची-झठूी गाथा’ िें नािी-चेिना 

            5.3.7        ‘कुलभूषण का नाि दजत कीशजए’ िें नािी- 

                            चेिना   

   
उपसंिार  i-v 

   पररणिष्ट     साक्षात्कार vi-xiii 

 सन्दभथ ग्रथ सूच     xiv-xviii 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



शोध-सार 

               अलका सरावगी का रचना संसार व नारी चेतना (कहानी एवं उपन्यासो ंके सन्दर्भ में) 

 

 

 

 

 

 

 

शोध-ननरे्दशक                                                                                               शोधार्थी 

 

डॉ. अनुज कुमार                                                                                                   मोनमी गायन 

(सहायक प्रोफेसर)                  Registration No.: Ph.D./HIN/00203 

 

नहन्दी नवर्ाग 

नागालैंड नवश्वनवद्यालय, कोनहमा 

 



शोध-सार 

  

 बीसवी ीं सदी के नवें दशक में भारतीय साहहत्य में एक महत्वपूर्ण बदलाव नारी-हवमशण के कारर् आया, 

हजसके कारर् नारी ने साहहत्य के केन्द्र हबन्दु से होकर मुख्य धारा में अपनी जगह बनायी। हहन्दी कथा साहहत्य 

जगत में स्त्री लेखिकाओीं का आगमन सवोपरर तथा युगान्तकारी रहा है। वतणमान दौर में स्त्री-चेतन से जुडी स्त्री-

मुखि तथा अखिता के सींकट व पहचान के सींघर्ण को व्यि करने वाली अनेकानेक कथा लेखिकाएँ है हजनमें 

मुख्य रूप से मनू्न र्ण्डारी, उषा नियंवर्दा, कृष्णा सोबती, ममता कानलया, मैते्रयीपुष्पा, िर्ा खेतान, मृरु्दला 

गगभ, मालती जोशी, अलका सरावगी, नानसरा शमाभ, कुसुम अंसल, सुनमता जैन, क्षमा शमाभ आहद मुख्य 

नाम हमारे समक्ष उभर कर आते हैं। 

 समकालीन स्त्री लेखिकाओीं में हजनका नाम हवशेर् रूप से ध्यान आकहर्णत कर रहा है और जो हवशेर् 

चचाण में है वे हैं – िर्ा खेतान, मैते्रयी पुष्पा और अलका सरावगी। प्रभा िेतान ने हवहभन्न सींदभों, हवहभन्न 

पृष्ठभूहमयोीं, हवहभन्न पररवेशोीं और हवहभन्न सींसृ्कहतयोीं में नारी-हनयहत का हचत्रर् ‘निन्नमस्ता’ में हकया है। मैते्रयी 

पुष्पा के उपन्यास ‘इर्दन्नमम’ की मींदाहकनी खस्त्रयोीं के हलए हनहमणत पाररवाररक व सामाहजक बींधनो को तोडती 

है और अत्याचाररयोीं के हवरूद्ध िडी होती है। अलका सरावगी के उपन्यास चमत्काररक हशल्प के कारर् 

हमारा ध्यान आकृष्ट करते है। उपन्यास और कहानी साहहत्य में उन्ोींने अपनी उपखथथहत दजण कराई है। उनका 

पहला उपन्यास ‘कनल-कर्थााःवाया बाइपास’ सन् 1998 में प्रकाहशत हुआ। उनके अन्य उपन्यास हैं – शेष 

कार्दम्बरी, कोई बात नही,ं एक बे्रक के बार्द, जानकीर्दास तेजपाल मैनशन, एक सच्ची-झठूी गार्था और 

कूलरू्षण का नाम र्दजभ कीनजए। ‘कहानी  की तलाश में’ और ‘रू्दसरी कहानी’ उनके कहानी-सींग्रह हैं। 

 अलका सरावगी के उपन्यासोीं में नारी-सम्बन्धी हजस नवीन दृहष्ट और मूल्यबोध का पररचय हमलता है, 

वह सामाहजक और राजनैहतक व्यवथथा का पररर्ाम है। अपने पहले उपन्यास ‘कहल-कथााःवाया बाइपास’ में 

लेखिका ने डेढ़ सौ साल के मारवाढ़ी समाज का हचत्रर् कर समाज में स्त्री की खथथहत को दशाणया है। इसमें 

मारवाडी समाज में औरतोीं की खथथहत के बारे में जहाँ हकशोर बाबू सोचते हैं, ‘‘कैसी नजन्दगी है हमारे घरो ंमें 



औरतो ंकी। सारे नर्दन घर में बंर्द रहती है। कर्ी बाहर ननकलना हुआ, तो जरीर्दार ओढ़नी ओढ़कर 

गरर्दन तक घंूघट डालकर।’’1 उसी मारवाडी समाज में हवधवा स्त्री को हबना हकनारी की सफेद साहडयाँ 

पहनने के हसवा कुछ और पहनने का अहधकार नही ीं था। 

 अलका सरावगी का ‘एक बे्रक के बार्द’ उपन्यास में कापोरेट दुहनया के स्त्री चररत्रोीं का हचत्रर् अपने 

आप में स्त्री-हवमशण को नई हदशा देता है। इस उपन्यास में भट्ट और उसकी पत्नी के माध्यम से अलका सरावगी 

स्त्री के सहने की शखि पर प्रकाश डालती है – ‘‘र्ट्ट जानता र्था नक उसकी पत्नी उससे वह सवाल नही ं

पूिेगी जो हर घडी पूिना चाहती र्थी – और नकतना रु्दख र्दोगे मुझे? या निर और नकतना र्टकोगे और 

र्टकाओगे इस तरह?’’ 2 इसीहलए भट्ट सोचता है हक –‘‘सचमुच, मेरा र्ारत महान है क्ोनंक यहााँ ऐसी 

पनत्नयााँ नमलती हैं।’’ 3 

अलका सरावगी के नारी पात्र सामाहजक हवमशण को नया आयाम देते हुए नयी चेतना, नयी उमींग, नयी 

उजाण और जीवन में कुछ कर गुरजने की आकाींक्षा से युि है। उनके उपन्यास ‘शेर् कादम्बरी’ में लेखिका जहाँ 

एक ओर स्त्री मन के कोमल भावनाओीं को अहभव्यखि करती है, वही ीं पूर्ण सींवेदना तथा साहस से स्त्री शोर्र् 

की हवभीहर्का को भी उद्घाहटत करती है। ‘शेष कार्दम्बरी’ के माध्यम से अलका सरावगी ने तीन पीहढ़योीं के 

द्वारा स्त्री जीवन की हवहवध समस्याओीं का यथाथण रूप ही सामने नही ीं रिा, अबला कही जाने वाली औरत के 

सशि व जुझारू व्यखित्व को भी दशाणया है। इस उपन्यास की मुख्य पात्र ‘‘रूबी दी’’ की िृहतयोीं, सपनोीं, 

कादम्बरी से फोन पर की गई बातचीत, उसके पात्रोीं आहद के माध्यम से नारी उत्पीडन को दशाणया है।  

‘रूबी दी’ उपन्यास में एक ऐसे पात्र के रूप में उपखथथत है जो न पुरूर् शासन से शोहर्त है, न हकसी 

से दहमत जीवन जीती है, वह स्वतींत्र और आत्महनभणर जीवन जीती है। रूबी दी के माध्यम से अलका सरावगी 

ने स्त्री से जुडे प्रश्ोीं को उभारा है, स्त्री के जीवन की हनयहत की ओर सींकेत करते हुए हलिा है – ‘‘ऐ औरत तूने 

जब र्ी नकसी कोने में पुरूष से अलग अपना कुि बनाया है तो तुझे इसकी कीमत रे्दनी पडी है।’’4 

 

    1 सरावगी, अलका. 2015. कहल-कथा: वाया बाइपास. आधार प्रकाशन. छठा सींस्करर्. पृ. 60 

2 सरावगी, अलका. 2010. एक बे्रक के बाद. राजकमल पेपरबैक्स. पृ. 75 

3 सरावगी, अलका. 2010. एक बे्रक के बाद. राजकमल पेपरबैक्स. पृ. 76 

4 सरावगी, अलका. 2016. शेर् कादम्बरी. राजकमल पेपरबैक्स. पृ. 78 



अलका सरावगी की हवशेर्ता यह है हक वे स्त्री की प्रचाररत और प्रचहलत छहव को तोडती है। अलका 

सरावगी अपने उपन्यासोीं के माध्यम से पुरूर्ोीं के द्वारा स्त्री पर हकए गये शोर्र् के साथ स्त्री जीवन के अन्य 

पक्षोीं पर भी सोचने के हलए मजबूर करती है हजससे उनके उपन्यास स्त्री जीवन की समस्याओीं को उकेरने वाले 

महत्वपूर्ण दस्तावेज बन जाते हैं। उनके उपन्यास नारी-चेतना के नए प्रश् हमारे सामने रिते हैं। 

समकालीन महहला साहहत्यकारोीं में अलका सरावगी एक गींभीर कथा हचन्तक के रूप में अपनी 

उपखथथहत दजण कराती है। उपन्यास और कहानी-साहहत्य में उनका योगदान स्वीकार हकया जा चुका है। अलका 

सरावगी का समू्पर्ण कथा लेिन सामाहजक पररखथथहतयोीं को हमारे सामने प्रसु्तत करता है। इनका रचना सींसार 

अश्लीलता से परे है, क्ोींहक लेखिका का मानना है हक, भारतीय सींरचना में मयाणदाओीं का महत्वपुर्ण थथान है। 

इनके नारी पात्र कम बोलते हैं लेहकन इसका तात्पयण यह नही ीं हक वे कमजोर हैं। इनके नारी पात्र सामाहजक 

हवमशण को नया आयाम देते हुए नयी चेतना, नयी उमींग, उजाण और जीवन में कुछ कर गुजरने की आकाींक्षा से 

युि है। 

अल्का सरावगी के बहुमुिी व्यखित्व में ईश्वर के प्रहत आथथा, गाँधीवादी हवचारधारा, प्रकृहत पे्रम, नारी 

मुखि की आकाींक्षा आहद गुर् हमलते हैं, हजनका पररचय उनकी रचनाओीं में स्पष्टतया हमलता है। अलका जी 

चररत्रोीं और देशकाल को प्रामाहर्कता के साथ प्रसु्तत करने वाली कथाकार हैं। उनका उपन्यास ‘जानकीदास 

तेजपाल मैनशन’ देश की जवान पीढ़ी पर हलिा हुआ उपन्यास है। आज का नवयुवक देश और हवदेश के 

उलझनोीं में फँसा है। ‘अमेररका’ इस उपन्यास में एक ‘मोनटि’ की तरह हैं नजसमें नवस्र्थापन के कई 

स्तर हैं - वहााँ कुि साल नबताकर जयर्दीप लौटा है, जो न इधर का है न उधर का। उसके एन. आर. 

आई. नमत्र है जो इंिेक्शन के डर से इंनडया नही ंआते, वे हैं जो लौटने के नलए तडप रहे हैं। उसका 

बेटा रोनहत है, जो इंनडया को नचनडयाघर कहता है। 5 

 समकालीन हहन्दी कथा साहहत्य में अलका सरावागी मानवीय मूल्योीं को शाश्वत रूप देने वाली, प्रिर 

चेतना की सींवाहहका तथा नारी की पीडा, उसके ददण  को अपने साहहत्य के माध्यम से समाज के सामने रिने 

वाली बहुचहचणत लेखिका के रूप में हवद्यमान है। उनका लेिन वैचाररकी के थतर पर तमाम ज्वलन्त मुद्ोीं को 

चुनौती देता है और आज के स्त्री-हचन्तन को एक नया आयाम प्रदान करता है। 

 

 

5 सरावगी, अलका. 2015. जानकीदास तेजपाल मैनशन. राजकमल पेपरबैक्स. आवरर् पृष्ठ



अलका सरावगी के कथा साहहत्य में स्त्री-हवमशण का जो रूप सामने उभर कर आया है वह एकदम 

अनोिा है। इनका लेिन स्त्री की मानहसक दशा व उसके जीवन में ऐसे पहलू को प्रसु्तत करता है हजनके हलए 

देश की राजनीहत, अथणव्यवथथा, धमणशास्त्र, कानून व्यवथथा, समाज, पररवार इत्याहद जवाबदेह है। हवकास और 

उन्नहत पर प्रश्हचन् लगाती हुई समय और समाज का वह चेहरा सामने  लाती है हजसमें स्त्री पूरी तरह लहू-

लुहान नजर आती है। स्त्री हवमशण के प्रहत अलका सरावगी ने जो दृहष्टकोर् अपनाया है वह स्त्री हवमशण की 

परम्परा से हटकर नये रास्तोीं की िोज करता है। बडी कुशलता के साथ लेखिका सीहमत मध्यवगीय पररवेश में 

साँस लेती नारी का हचत्रर् करती है, जो कभी झुींझलाती है, बौिलाती है और कभी अपने प्रश्ोीं के अभावोीं से 

जूझती है तो कभी समझौता भी करती है। 

अलका सरावगी की रचनाओीं पर अब तक हहन्दी तथा अन्य भार्ाओीं में अलग-अलग हदशाओीं में अनेक 

शोध कायण हो चुके हैं और अनेक ग्रन्थ भी प्रकाहशत हो चुके हैं। उनकी रचनाएँ स्त्री-अखिता से जुडे प्रश् उठाने 

और साथ ही स्त्री के यथाथण की आवाज बुलन्द करने में सक्षम है। समय के साथ स्त्री सामाहजक-साींसृ्कहतक 

खथथहत में आए बदलाव को लेखिका ने बारीकी से पकडा है। 

 काफी अध्ययन व हचींतन तथा अपने शोध हनदेशक डॉ. अनुज कुमार जी के परामशण के बाद इस हनष्कर्ण 

पर पहुींची हक मुझे 'अलका सरावगी का रचना संसार व नारी चेतना (कहानी एवं उपन्यासो ंके संर्दर्भ में)' 

हवर्य पर शोध कायण करना चाहहए। हवर्य चयन के बाद हवस्तार से इसकी रूपरेिा तैयार की। प्रसु्तत शोध 

प्रबींध इसी रूपरेिा के आधार पर हलिी गई है।  

प्रसु्तत शोध-सींबींधी तथ्य प्राथहमक और हद्वतीयक दोनोीं प्रकार के स्त्रोतोीं से प्राप्त हकए गए हैं। सत्याहपत 

हवहध को आधार बनाकर प्राप्त स्त्रोतोीं पर हवशे्लर्र्ात्मक, तुलनात्मक एवीं वैज्ञाहनक हवहध का प्रयोग हकया गया 

है। सामान्यताः हनगमनात्मक व वर्णनात्मक हवहध का प्रयोग इस शोध में हकया गया है। इस हवहध के माध्यम से 

हहन्दी की समकालीन महहला कथाकार ‘अलका सरावगी का रचना संसार व नारी चेतना (कहानी एवं 

उपन्यासो ंके संर्दर्भ में)’ का सापेक्ष अध्ययन करने का प्रयास हकया गया है।  

 



       प्रसु्तत अध्ययन में िार्थनमक स्त्रोत के रूप में हहन्दी की समकालीन महहला कथाकार अलका सरावगी 

की कहाहनयोीं और उपन्यासोीं का उपयोग हकया गया है।  

        नितीयक स्त्रोत के अींतगणत हहन्दी के समकालीन कहव, कथाकार, आलोचक और इहतहासकारोीं द्वारा 

हलखित पुस्तकें , सींबींहधत हवर्य पर पूवण प्रकाहशत शोध-ग्रींथ तथा हवहभन्न शोध-पहत्रकाओीं में प्रकाहशत शोध-पत्र 

शाहमल गया है। इसके अलावा इींटरनेट पर प्रकाहशत लेि तथा अन्य सामहग्रयोीं का अध्ययन एवीं हवशे्लर्र् हकया 

गया है। इस शोध प्रबींध में अलका सरावगी के साथ हलए गए साक्षात्कार का भी उले्लि हकया गया है। । 

  शोध प्रबींध को अध्ययन की सुहवधा हेतु पाींच अध्यायोीं में हवभि हकया गया है। प्रथम अध्याय ‘अलका 

सरावगी : व्यक्तित्त्व एवं कृनतत्त्व’ से सींबींहधत है। इस अध्याय में अलका सरावगी के व्यखित्त्व एवीं कृहतत्त्व के 

बारे में हवस्तार से हववरर् प्रसु्तत हकया गया है। बीसवी ीं सदी के अींहतम दशक की प्रहसद्ध महहला उपन्यासकार 

श्रीमती अलका सरावगी का जन्म स्वतींत्र भारत के बींगाल प्रान्त के कोलकाता शहर में एक मध्यम वगीय मारवाडी 

व्यापारी पररवार में नवम्बर, सन् 1960 को हुआ था। इसमें कोई दो राय नही ीं है हक अलका जी प्रहतभा सम्पन्न 

साहहत्यकार है। उन्ोींने अपने प्रथम उपन्यास से ही इस बात को प्रमाहर्त कर हदया था। ‘कहल कथा: वाया 

बाइपास’ उपन्यास को साहहत्य अकादमी और श्रीकाींत वमाण पुरस्कार प्राप्त हुआ। इसके बाद आए अपने दूसरे 

उपन्यास ‘शेर् कादम्बरी’ को भी के.के. हबरला फाउने्डशन के हबहारी पुरस्कार प्राप्त हुआ। सन् 1998 से लेकर 

आज तक 20 वर्ों में उनके दो कहानी सींग्रह, आठ उपन्यास और अन्य कई लेि हलिे हैं। अपनी हवहशष्ट लेिन 

शैली की वजह से अलका जी ने अपनी एक अलग पहचान हहन्दी साहहत्य में बना ली है। अलका जी के व्यखित्व 

में गाँधीवादी हवचारोीं का प्रभाव, ईश्वर के प्रहत आथथा, प्रकृहत पे्रम, नारी मुखि की आकाींक्षा, सामाहजक दाहयत्वता 

आहद और भी गुर् हमलते हैं, हजनका पररचय उनकी समग्र रचनाओीं में हमलता है। अलका जी में हवहवध प्रकार 

के गुर् होकर भी वे अपने जीवन को साधारर् और सावणजहनक मानती है। 

 हद्वतीय अध्याय में ‘नहन्दी के मनहला रचनाकार एवं अलका सरावगी’ के बारे में हवसृ्तत रूप में वहर्णत 

है। महहला उपन्यासकारोीं की रचनाओीं के मूल में वे जीवन मूल्य हैं जो नारी समेत पूरी मानव जाहत के हहत में 

है। उनका लेिन एक उदार सींवेदनशील और सींतुहलत बुखद्ध से अपने चारोीं ओर के उस पररवेश का जायजा 



लेगा जो उसे प्रगहत की राह की ओर ले जाता है। महहला उपन्यासकारोीं ने हसद्ध कर हदया है हक प्रते्यक हबम्ब 

में हचत्रगुर् की प्रधानता होने के कारर् हचत्रात्मकता अहनवायण होती है। मानस को झकझोर देने वाला हबम्ब 

हवधान महहला उपन्यासकारोीं ने प्रयुि हकया है जो महत्त्वपूर्ण उदे्श्य के रूप में रेिाींहकत योग्य है। 

 महहला कथाकारोीं की कहाहनयाँ स्त्री हवमशण में हनहहत ‘हनजानुभव के वैहशष्ट्य’ पर जोर देकर तमाम 

सावणकाहलक हवमशों को चुनौती देना चाहती हैं। बदलते युग के बदलते सींदभो की दृहष्ट से आज कथा साहहत्य 

में एक नया कथ्य जुडा है। आज कहानी का केन्द्र हबन्दु नारी है। इन कहाहनयोीं के सन्दभण स्त्री आन्दोलनोीं से 

पे्रररत हवहभन्न स्तरोीं पर हकये जाने वाले सींघर्ों के बीच उठती हुई आज की नारी के इदण-हगदण  घूमती है। मुखि 

अखिता की तलाश के साथ-साथ नारी जीवन की अनेक समस्याओीं को हवहभन्न कोर्ोीं से उठाती है। हवद्रोह 

शब्द को बडी बारीकी से समझती है तथा हवद्रोह, त्याग, हवश्वास, जैसी मान्यताओीं को हवहशष्टता प्रदान करती 

हैं।  

हहन्दी साहहत्य में जब महहला लेिन का प्रचलन हुआ तो लेिन दो िेमोीं अथाणत महहला और पुरुर् में 

बँट गया। महहलाओीं की अनुभूहतयाँ भी पुरुर्ोीं के समान ही है इसहलए उनके लेिन को हभन्न न मानकर साहहत्य 

में देिा परिा जाना उहचत है। आज महहला लेखिकाएँ पुरुर्ोीं के घेरे बन्दी को नकार कर साहहत्य में अपना 

थथान बना चुकी है। आज की कहानी साहहत्य में उनका उतना ही योगदान है हजतना हक पुरुर् लेिकोीं का है।  

 शोध के तृतीय अध्याय में ‘अलका सरावगी की रचनाएाँ  - ताक्तत्त्वक नववेचन’ के बारे में उले्लि हकया 

गया है। वतणमान समय में कहानी की बदलती प्रवृहत और नयेपन के सींदभण में बडी गींभीरता से हवशे्लर्र् हकया 

जा रहा है। यह नयापन व्यखि की बदलती चेतना और पररखथथहतयोीं के दबाव से आया है। पररर्ामस्वरूप 

रचनाकार की एक नई जीवन-दृहष्ट और हवचाराधारा हवकहसत हुई जो कहानी में कथ्य और हशल्प के हवहवध 

स्तर पर हदिाई देती है। युवा पीढ़ी की बहुचहचणत लेखिका अलका सरावगी की कहाहनयोीं में बदलाव का यह 

नयापन स्पष्ट हदिाई पडता है। इस उतर-आधुहनक समय में बदलते सामाहजक मूल्य व अछूते यथाथण को 

उद्घाहटत करने के हलए वे अपनी रचना-धहमणता में कथ्य एवीं हशल्प के अनके नवीन प्रयोग हकए हैं। 



 अलका सरावगी की कहाहनयोीं का कथ्य वैहवध्य से भरपूर और व्यापक फलक वाला है, हजसमें उन्ोींने 

वतणमान समय की नई सींवेदना व मानवीय चेतना को अनेक रूपोीं में रूपाहयत हकया है। अपने कहानी-कथ्य में 

लेखिका अछूते यथाथण, नये मानव मूल्य, नये पररवेश तथा नैहतक प्रहतमानोीं की थथापना करती हैं। 

 अलका सरावगी की कहाहनयोीं में समकालीन जीवन की हवसींगहतयोीं और अछूते सामाहजक यथाथण का 

हचत्रर् सफलता के साथ हुआ है। अपनी कहाहनयोीं में लेखिका ने सामाहजक जीवन की थथूल घटनाओीं के साथ 

वतणमान समय के अनकहे, अनदेिे क्षर्ोीं और पहलुओीं को उजागर हकया है। ‘बहुत दूर है आसमान’, ‘हटहफन’, 

‘आक एगारसी’, ‘आपकी हींसी’ और ‘एक और नमकहराम’ आहद कहाहनयोीं में अपने समय का सही तथ्याने्वर्ी 

यथाथणपरक अने्वर्र् हकया है। इन कहाहनयोीं में लेखिका ने जो समस्याएँ उठाई हैं उनका सींबींध आज की 

पररखथथहतयोीं से है। 

 अलका सरावगी अपनी कहाहनयोीं की रचना-प्रहिया में प्रतीकोीं का सफल प्रयोग कर जीवन के 

आींतररक सत्योीं व अछूते यथाथण को उजागर करती है। अलका सरावगी ने अपने उपन्यासोीं की रचना-प्रहिया 

में पारींपररक कथा-हशल्प को तोडते हुए अनेक प्रकार की नवीन हशल्प प्रहवहधयोीं का प्रयोग हकया है, हजससे 

उनके उपन्यासोीं में हशल्पगत वैहशष्ट्य देिने को हमलता है। 

 शोध की अगली कडी में चतुथण अध्याय इस प्रकार हैाः ‘अलका सरावगी की रचनाओ ं में चररत्र 

नचत्रण’। अलका सरावगी ने अपनी रचनाओीं में पात्रोीं के चररत्र का हचत्रर् बिूबी ढींग से प्रसु्तत करने का प्रयास 

हकया है। अलका सरावगी ने कहानी एवीं उपन्यासोीं में नारी एवीं पुरूर्ोीं के चररत्र का हचत्रर् अचे्छ ढींग से प्रसु्तत 

हकया है। आज औरतोीं की प्राथहमकताओीं में बदलाव आया है। यह बदलाव उनके कायण के्षत्र व लेिन में भी 

देिा जा सकता है। नारी पराधीनता के प्रश्ोीं को लेकर साहहत्यकारोीं के तेवर बडे तीिे हैं। समाज को बदलने 

की प्रहिया में वे औरत की भूहमका को सामने रिते हैं। भारतीय समाज की सींरचना में मौजूद अथण और वर्ण 

व्यवथथा जैसी तमाम हवसींगहतयोीं के चलते पुरुर् सता की गुलामी का हशकार खस्त्रयोीं की अींतहीन यातनाएँ जहाँ-

तहाँ हबिरी पडी हैं। इस समाज में स्त्री का थथान हवशेर् तो है लेहकन उसकी सामाहजक हैहसयत ‘वसु्त’ से 

अहधक कुछ नही ीं है इसहलए यह तय करना है हक नारी की आजादी के हलए सामींती सोच को बदलना हनहायत 



जरूरी है। 

 शोध का पींचम अध्याय ‘अलका सरावगी की रचनाओ ंमें नारी चेतना’  है, हजसमें नारी चेतना के 

बारे में हवस्तार से हववेचना की गई है। हहींदी साहहत्य में नारी चेतना के हवकास की यात्रा प्राचीन काल से ही 

हनरींतर चल रही है। प्राचीन काल से ही कहवयोीं ने नारी पर आधाररत अनेक रचनाएीं  की हैं। प्राचीन काल से ही 

भाट और चारर् कहव राजाओीं को प्रसन्न करने और उनकी उतेजक प्रवृहतयोीं को सींतुष्ट करने के हलए नारी के 

सौींदयण पर आधाररत काव्योीं की रचना करते रहे हैं। प्रारीं हभक मध्यकाल में नारी का या तो दैवीय रूप देिने को 

हमलता है या हफर साधना के मागण में बाधा के रूप में। भखि काल के सगुर् कहवयोीं ने नारी के दैवी रूप को 

ही अहधकतर स्वीकार हकया है, जबहक हनगुणर् कहवयोीं में हकसी ने नारी को साधना मागण में बाधक तो हकसी ने 

सहायक माना है। रीहतकाल का समू्पर्ण साहहत्य नारी हवर्यक हवलासपूर्ण रचनाओीं से भरा पडा है। देव, हबहारी 

आहद कहवयोीं ने नारी को कामुक ढींग से हचहत्रत करने में अपना सारा कौशल लगा हदया है, जबहक रीहत मुि 

कहवयोीं द्वारा अपने हप्रयतम से हवयोग का वर्णन प्रमुि है। हकनु्त इनमें से हकसी भी नाहयका का अपना कोई 

स्वतींत्र अखस्तत्व नही ीं हदिाई देता। नारी चेतना की दृहष्ट से सबसे समृद्ध काल आधुहनक काल रहा है। इसमें 

कहवयोीं द्वारा नारी का कामुक ढींग से हकया गया हचत्रर् कतई अश्लील नही ीं था। अहधकाींश छायावादी कहवयोीं 

द्वारा नारी का प्रकृहत के रूप में हकया गया हचत्रर् प्रमुि रहा है। इस काल की लेखिकाओीं ने नारी चेतना से 

सींबींहधत रचनाएँ हलिी ीं और स्वयीं महहला कहवयोीं ने अपनी भावनाओीं को व्यि करना शुरू हकया, हजससे नारी 

चेतना का प्रारींभ हुआ।  

आधुहनक काल नारी चेतना की दृहष्ट से एक महत्वपूर्ण काल है। इस काल में न केवल पुरुर् लेिकोीं ने 

नारी चेतना पर अनेक रचनाएँ हलिी ीं, बखल्क इस काल में स्वयीं महहला लेखिकाएँ भी आगे आईीं। आधुहनक काल 

में साहहत्य की सभी हवधाओीं में नाररयाँ आगे आती देिी गई हैं तथा अपनी भावनाओीं को अहभव्यि करने का 

सफल प्रयास हकया है। यद्यहप पुरुर् लेिकोीं ने भी नारी की खथथहत पर हलिा है, लेहकन नाररयोीं के आगे आने से 

उनके जीवन के प्रते्यक के्षत्र में नाररयोीं के साथ हो रहे भेदभाव, अत्याचार आहद को सबके सामने लाने का 

उनका उदे्श्य पूरा हो रहा है।  



  हहींदी साहहत्य की गद्य लेखिकाओीं ने अपनी रचनाओीं में नारी मन की परतोीं को िोलने का प्रयास हकया 

है। नाररयोीं ने अब अपनी भावनाओीं को अहभव्यखि दी है। उन्ोींने अपने साथ हो रहे शोर्र् और अन्याय-

अत्याचार के हवरुद्ध आवाज उठाई है। नाररयोीं की भावनाओीं को अहभव्यखि अब तक पुरुर्ोीं ने ही दी है, लेहकन 

नाररयोीं की भावनाओीं को सटीक अहभव्यखि स्वयीं नाररयाँ ही दे सकती हैं।  

अलका सरावगी ने अपनी रचनाओीं में नारी चेतना को स्पष्ट तौर पर व्याख्या करने का प्रयास हकया है। 

उनका मानना है हक पहले के समय में तो खस्त्रयोीं को और भी कई तरह की समस्याएँ झेलनी पडती थी। अपना 

सब कुछ बचाए रिने की उसकी सबसे बडी हचन्ता हजसके हलए वह हदन-रात प्रयासरत रहती है और डरती 

रहती है हक उसके हाथोीं से कुछ छूट न जाए। सींयुि पररवार में सबको लेकर चलते हुए उसे परम्परागत 

रूहढ़योीं का पालन करना पडता है। पहले तो लडहकयोीं को हशहक्षत होने से रोका जाता है, यहद हकसी तरह वे 

हशहक्षत होीं भी जाए तो हववाहोपरान्त हजमे्मदाररयोीं के नाम पर हफर उसका मानहसक शोर्र् हकया जाता है। 

कभी वह हहींसा का हशकार होती है तो कभी उसके प्रहत समाज द्वारा िूरता का व्यवहार हकया जाता है। हमारा 

पुरुर् समाज स्वयीं एक अलग ही हसद्धाींत पर जीता है और स्त्री के हलए कोई दूसरा ही हसद्धाींत हनधाणररत करता 

है जैसे यह अहधकार वह जन्म से ही लेकर आया है। एक ओर पुरुर्वादी मानहसकता खस्त्रयोीं को सदैव कमतर 

समझता है, वह स्वयीं को शे्रष्ठ और स्त्री को बुखद्धहीन मानता है। प्रायाः घरेलू औरतें पुरुर्ोीं की इस मानहसकता 

का हशकार होती है। घर में उन्ें सदैव चुप कराया जाता है, उन्ें हवरोध करने की छूट नही ीं होती है। उसका 

त्याग व बहलदान हकसी को हदिलाई नही ीं देता न ही कोई मूल्य देता है। जबहक उसकी सहनशीलता और अपने 

स्व को ताक पर रिकर स्वयीं को ररश्ोीं में झोींक देने की तीव्र चेष्टाएँ ही पररवार को बनाए रिने में अहम 

भूहमका हनभाती है हजससे गृहथथी चल पाए।  

उपसींहार में उपरोि पाींच अध्यायोीं में प्रसु्तत हवचारोीं के  पररपेक्ष में हनष्कर्ण प्रसु्तत हकया गया है और 

शोध प्रबींध का हनचोड प्रसु्तत करने का प्रयास हकया गया है।   

प्रस्ताहवत शोध-प्रबन्ध ‘अलका सरावगी का रचना संसार व नारी चेतना (कहानी एवं उपन्यासो ं

के संर्दर्भ में)’ में नवीन वैज्ञाहनक दृहष्टकोर् के माध्यम से अलका सरावगी के कथा-साहहत्य में आई हुई खस्त्रयोीं 



के जीवन सींघर्ो, आशाओीं, आकाींक्षाओीं, सोच और हवचारोीं को प्रसु्तत हकया जाएगा। इस शोध प्रबींध के माध्यम 

से इस बात को पुष्ट करने का प्रयास हकया गया है। स्त्री-हवमशण की कडी में यह शोध कायण भी एक शृ्रींिला के 

रूप में जोडी जा सकेगी। यहद इस प्रयास में शोधाथी के द्वारा कोई तु्रहट की गई है हो तो वह क्षमा प्राथी है। इस 

बात का एक हवश्वास भी है हक प्रसु्तत शोध कायण भहवष्य में अलका सरावगी के रचना सींसार जैसे हवर्य पर रुहच 

रिने वाले शोधाहथणयोीं व हवद्याहथणयोीं के हलए सदुपयोगी साहबत होगा। 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



भूमिका 

 

प्रसु्तत शोध विषय का चयन करते समय सबसे पहली बात मेरे मन में यह आई वक मुझे 

कथा सावहत्य में ही अपना शोध कायय करना है क्ोोंवक बचपन से ही मेरी इसमें रुवच रही है। 

समकालीन मवहला कथाकारोों में अलका सरािगी मेरी वप्रय रही हैं। मौवलक कथ्य और वनर्भीक 

अवर्भव्यक्ति के कारण अलका सरािगी का लेखन हमारा ध्यान खी ोंचता है। उनका लेखन 

िैचाररकी के स्तर पर तमाम ज्वलोंत मुद्ोों को चुनौती देता है और आज के स्त्री वचोंतन को एक 

नया आयाम प्रदान करता है। 

अलका सरािगी के कथा सावहत्य में स्त्री-विमशय का जो रूप सामने उर्भर कर आया है 

िह एकदम अनोखा है। इनका लेखन स्त्री की मानवसक दशा ि उसके जीिन में ऐसे पहलुओों 

को प्रसु्तत करता है वजनके वलए देश की राजनीवत, अथयव्यिस्था, धमयशास्त्र, कानून व्यिस्था, 

समाज, पररिार इत्यावद जिाबदेह है। विकास और उन्नवत पर प्रश्नवचन्ह लगाती हुई समय और 

समाज का िह चेहरा सामने लाती है वजसमें स्त्री पूरी तरह लहू-लुहान नजर आती है। स्त्री विमशय 

के प्रवत अलका सरािगी ने जो दृविकोण अपनाया है िह स्त्री विमशय की परोंपरा से हटकर नए 

रास्तोों की खोज करता है। समकालीन वहोंदी कथा सावहत्य में अलका जी मानिीय मूल्ोों को 

शाश्वत रूप देने िाली, प्रखर चेतना की सोंिावहका तथा नारी की पीडा, उसके ददय  को अपने 

सावहत्य के माध्यम से समाज के सामने रखने िाली बहुचवचयत लेक्तखका के रूप में विद्यमान है।   

प्रसु्तत शोध प्रबोंध का विषय 'अलका सरािगी का रचना सोंसार ि नारी चेतना (कहानी 

और उपन्यास के सोंदर्भय में )’ है। इस शोध प्रबोंध को पाोंच अध्यायोों में बाोंटा गया है।  

प्रथम अध्याय - 'अलका सरािगी: व्यक्तित्व एिों कृवतत्व' है। इस अध्याय में अलका 

सरािगी के व्यक्तित्व एिों कृवतत्व के बारे में विस्तार से वििरण प्रसु्तत वकया गया है। 20िी ों सदी 

के अोंवतम दशक की प्रवसद्ध मवहला उपन्यासकार अलका सरािगी ने अपने प्रथम उपन्यास से 

इस बात को प्रमावणत कर वदया वक िह प्रवतर्भा सोंपन्न सावहत्यकार हैं। उनके लेखन यात्रा में आज 

तक  उनके दो कहानी सोंग्रह, आठ उपन्यास और अन्य कई लेख प्रकावशत हुए हैं।  

वितीय अध्याय - 'वहोंदी के मवहला रचनाकार एिों अलका सरािगी' है। मवहला रचनाकारोों 

की रचनाओों में िे जीिन मूल् है जो नारी समेत पूरी मानि जावत के वहत में है। अलका सरािगी 

का कथा सावहत्य र्भी समाज में व्याप्त वििशता, दीनता, शोषण, अत्याचार और सोंघषय का सावहत्य 

है। 

तृतीय अध्याय - 'अलका सरािगी की रचनाएों  - ताक्तत्वक वििेचन' है। अलका सरािगी 

का कथा सावहत्य कथ्य िैविध्य से र्भरपूर और व्यापक फलक िाला है वजसमें उन्होोंने अपने 

ितयमान समय की नई सोंिेदना ि मानिीय चेतना को अनेक रूपोों में रुपावयत वकया है। युिा पीढी 

की बहुचवचयत लेक्तखका अलका सरािगी की रचनाओों में बदलाि का नयापन स्पि वदखाई देता 

है। 

चतुथय अध्याय - 'अलका सरािगी की रचनाओों में चररत्र वचत्रण' है। अलका सरािगी ने 

अपनी रचनाओों में पात्रोों के चररत्र का वचत्रण बखूबी ढोंग से प्रसु्तत करने का प्रयास वकया है। 

समस्या के आधार पर चररत्र का वनमायण करने में अलका जी वसद्धहस्त हैं। 

पोंचम अध्याय - 'अलका सरािगी की रचनाओों में नारी चेतना' है। नारी की अक्तिता के 

वलए आधुवनक सामावजक पररिेश में जो लेक्तखकाएों  अपनी कलम से सोंघषय कर रही है उनमें 

i 



अलका सरािगी का नाम अग्रणी है। इस अध्याय में नारी चेतना के विषय में विस्तार से वििेचना 

की गई है। अलका जी ने अपनी रचनाओों में नारी चेतना को स्पि तौर पर व्याख्या करने का 

प्रयास वकया है। 

उपसोंहार में उपरोि पााँच अध्यायोों में प्रसु्तत विचारोों के पररपे्रक्ष्य में वनष्कषय प्रसु्तत वकया गया है 

और शोध प्रबोंध का वनचोड प्रसु्तत करने का प्रयास वकया गया है। प्रसु्तत शोध प्रबोंध के माध्यम 

से समग्रता में इस बात को पुि करने का प्रयास वकया गया है वक समकालीन मवहला सावहत्यकारोों 

में अलका सरािगी ने एक गोंर्भीर कथा वचोंतक के रूप में अपनी उपक्तस्थवत दजय कराई है। उपन्यास 

और कहानी सावहत्य में उनका योगदान स्वीकार वकया जा चुका है। अलका सरािगी का सोंपूणय 

कथा लेखन ितयमान सामावजक पररक्तस्थवतयोों का जीिोंत दस्तािेज है। इनके नारी पात्र कम बोलते 

हैं लेवकन इसका तात्पयय यह नही ों वक िे कमजोर हैं। इनके नारी पात्र सामावजक विमशय को नया 

आयाम देते हुए नई चेतना, नई उमोंग, ऊजाय और जीिन में कुछ कर गुजरने की आकाोंक्षा से युि 

हैं। 

शोध कायय के अोंवतम सोपान तक पहुोंचकर जब मैं पीछे देखती हूों तो कई लोग याद आते 

हैं वजनके प्रवत मेरा मस्तक कृतज्ञता से झुक जाता है। इस शोध-प्रबोंध को पूरा करने में मेरे शोध 

वनदेशक डॉ. अनुज कुमार का उवचत मागयदशयन प्राप्त हुआ है। विषय चयन से लेकर शोध प्रसु्तवत 

तक प्रोत्साहन और पे्ररणा वमली है वजसके चलते शोध कायय पूणय करने में वकसी तरह की कोई 

कवठनाई महसूस नही ों हुई। सर का से्नह, पे्ररणा और उवचत मागयदशयन प्राप्त हुआ है। आपके प्रवत 

मैं सदैि हृदय से आर्भारी रहूोंगी।  

विर्भागाध्यक्ष डॉ. मुन्नी चौधरी का र्भी आर्भारी रहूोंगी, वजनका मागयदशयन ि सुझाि शोध 

कायय पूरा होने तक समय-समय पर प्राप्त हुआ है। विर्भाग के सदस्य डॉ. बृजेश कुमार के प्रवत 

र्भी मैं कृतज्ञता ज्ञावपत करती हूाँ। 

अपने अपने परम पूजनीय वपताजी बुदे्धश्वर गायन और माताजी वनजोरा गायन का आर्भार 

व्यि करती हूों वजन्होोंने बचपन से लेकर आज तक सदैि मेरा हौसला बढाया है। मैं अपने पवत 

डॉ. प्रशाोंत कुमार बोरा, अपने बेटे ऋषर्भ बोरा और बेटी नैवनका बोरा को र्भी अपना आर्भार व्यि 

करती हूों वजनके सहयोग के कारण आज मेरा शोध कायय पूरा हुआ है। 

  मैं अपने सह शोधाथी आशीष कुमार का र्भी हृदय से आर्भारी हूों वजनका सहयोग ि 

सुझाि मुझे प्रारोंर्भ से प्राप्त होता रहा है। 

अोंत में मैं उसे सिेश्वर के प्रवत र्भी आर्भारी हूों वजनकी कृपा से यह काम सही िि पर 

पूरा हुआ। 

                                                                                                       

(मोनमी गायन) 

शोधाथी, वहोंदी विर्भाग 

नागालैंड विश्वविद्यालय 
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प्रथम अध्याय 

अलका सरावगी: व्यक्तित्व एवं कृतित्व 

 

बीसवी ीं सदी के अींतिम दशक की प्रतसद्ध मतिला उपन्यासकार श्रीमिी अलका सरावगी 

जी तकसी पररचय की मोििाज निी ीं िैं। वे एक बहुमुखी प्रतिभा सम्पन्न, धीर-गींभीर व सशक्त 

लेखखका िैं। उन्ोींने सामातजक तवदू्रपिाओीं व तवसींगतियोीं िथा ज्वलींि सवालोीं को िकक  एवीं तवचार 

की कसौटी पर परखिे हुए तिन्दी सातित्य जगि में कदम रखा। लेखखका का व्यखक्तत्व तजिना 

शाींि व सौम्य िै, उनके तवचार उिने िी सींवेदनशील व अींिरींग गिरे िैं। उनकी वाणी में आत्मीयिा 

के भाव तनतिि िैं, जो ममकस्पशी िथा भ्रष्ट मानतसकिा पर गिरा क्षोभ प्रकट करिा िै। यि एक 

चेिस सातित्यकार की पिचान िै। अलका जी के व्यखक्तत्व में पररविकन की चेष्टाएँ अतधक 

तदखलाई पड़िी िै। रािोीं में अनेक बाधाएँ आने के बावजूद भी एक नई ऊजाक, नई सोच व नई 

सू्फतिक के साथ िर तदन जीवन को एक नए तसरे से जीने िथा जीवन में सिि् सींघर्क करिे रिने 

और िार न मानने की तजद व आत्मतवश्वास को बनाए रखने की उनमें अद्भुि क्षमिा िै। स्विींत्रिा 

और पे्रम उनके जीवन का मूल्य िैं। वे कििी िैं- “यतद स्विींत्रिा और पे्रम िमारे तलए सचमुच 

मूल्य िैं िो िमारी यि कोतशश िोगी तक दूसरोीं को भी िम इन्ें दें। पर िोिा अक्सर यि िै तक 

िमारे तलए ये मूल्य निी ीं िोिे, बखि तसर्क  अपने तलए बटोरी गई सुतवधा मात्र िोिे िैं।’’1 कठोर 

पररश्रमी, दृढ़ सींकल्पी व तनष्ठावान लेखखका का व्यखक्तत्व ऊँचाई की उस पराकाष्ठा को छूिा िै, 

जिाँ से सृजनात्मकिा का जन्म िोिा िै।  

1.1 जन्म एवं तिक्षा  

अलका सरावगी का जन्म 17 नवम्बर सन् 1960 में कलकत्ता के एक सम्पन्न शुद्ध 

शाकािारी मारवाड़ी पररवार में हुआ। उनके पूवकज कलकत्ता में लगभग चार-पाँच पीतढ़योीं से 

आकर बसे थे। तपिा श्री केशव प्रसाद केजरीवाल पेशे से व्यवसातयक थे। मािा श्रीमिी इन्दु देवी 

साखिक प्रवृतत्त की कुशल गृतिणी एवीं धातमकक मतिला थी। अलका जी कुल तमलाकर एक भाई 

िथा पाँच बिनें थी, तजनमें वे िीसरे स्थान पर थी। अलका जी का प्रारीं तभक जीवन कलकत्ता में 

बीिा। तपिा के अनुशासनतप्रय िोने के कारण घर का वािावरण अनुशासनबद्ध था और बच्ोीं 

को भी अनुशासन में रिना पड़िा था। अनुशासनतप्रय व्यखक्त िोने के बावजूद अलका जी के तपिा 

को सातित्य, कला, शायरी, पत्र-लेखन आतद का तवशेर् शौक था तजसका अलका जी पर गिरा 

प्रभाव पड़ा।  
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अलका जी को तशक्षा-दीक्षा िेिु अनेक सींघर्ों का सामना करना पड़ा। उनके ये सींघर्क 

आतथकक निी ीं बखि पाररवाररक व सामातजक था। उनका पररवार रूतढ़वादी पारम्पररक मारवाड़ी 

पररवार था, जिाँ खियोीं की तशक्षा का स्तर कार्ी नीचे था। विाँ तशक्षा का अथक केवल खानापूतिक 

करना था, अथाकि् लड़तकयोीं के तलए तशक्षा की आवश्यकिा केवल इिनी समझी जािी थी तक 

लड़की के तलए सुयोग्य वर तमल सके और सामातजक िौर पर कोई उन्ें तपछड़ा हुआ न समझे। 

इसी धारणा के ििि अलका जी की तशक्षा-दीक्षा हुई। उनकी पूरी तशक्षा कलकत्ता में हुई। 

कलकत्ता के श्री तशक्षायिन सू्कल से सन् 1969 से सन् 1978 िक उन्ोींने उच् माध्यतमक की 

तशक्षा प्राप्त की। उच् माध्यतमक िक आिे-आिे कई चीजें उनके मन में सार् िो गई थी क्ोींतक 

उनकी दो बड़ी बिनोीं की शादी िो चुकी थी। बड़ी बिन की शादी िो बहुि िी कम उम्र में बस 

कॉलेज में पैर रखिे िी िो गई थी, और दूसरे नम्बर पर जो बिन थी, उसने िो कॉलेज में पाँव िी 

निी ीं रखा और उसकी भी शादी िो गई। पाररवाररक पररखस्थतियोीं के कारण उस समय की अपनी 

मनोदशा के तवर्य में वे कििी िैं तक “िब िक ये समझ में आने लग गया था तक जीवन का एक 

बहुि िी तनतिि ढ़ाँचा िै। मैं पढ़ने में बहुि अच्छी थी, िमेशा टॉप करिी थी लेतकन िो भी मेरे 

तलए कोई रास्ता या गुींजाइश िो, ऐसा नजर निी ीं आिा था।’’2   

उस समय िी की तशक्षा का उदे्दश्य केवल तववाि के बाजार में शातमल िोना था। समाज 

में खियोीं के प्रति यि मानतसकिा विी मानतसकिा िै जो सतदयोीं से चली आ रिी िै। आज भी 

तशक्षा केवल खानापूतिक भर करने की अनुमति प्रदान की जािी िै िातक सुयोग्य वर तमले। 

सामातजक तवकास के साथ-साथ इसके मानदण्ड में कुछ वृखद्ध अवश्य हुई िै, जो तक पिले बी.ए. 

िक थी, अब एम.ए. िक िो गई िै। किी ीं-किी ीं िो यि भी सींभव निी ीं िो पािा। जबतक अलका 

जी की मािा के समय यि मानदण्ड छठवी ीं-सािवी ीं िक थी। सामातजक िौर पर कोई उन्ें तपछड़ा 

न समझे, इसतलए अलका जी का दाखखला कलकत्ता के लॉरेटो कॉलेज में करा तदया गया। यिाँ 

से उन्ोींने सन् 1978 से सन् 1980 िक बी.ए. की तशक्षा प्राप्त की। खियोीं के प्रति पररवार की 

तवचारधारा लड़तकयोीं को पढ़ा-तलखा कर आत्मतनभकर बनाना निी ीं था। लड़तकयोीं के प्रति जो 

सामातजक मानतसकिा थी, अलका जी के तलए बहुि कष्टकारी था। अपने कॉलेज की आइररश 

तप्रींतसपल तसस्टर मेव के कटु वाक् अलका जी को तकिने सत्य लगे थे-“िुम लोग यिाँ पढ़ने थोड़े 

िी आयी िो, शादी की प्रिीक्षा करिे हुए शादी के बाजार में अपनी कीमि बढ़ाने आयी िो।’’3 

इसके साथ िी लड़तकयोीं की पढ़ाई का अथक बायोडाटा में इजार्ा करना था। घरेलू कामकाज के 

अलावा अतिररक्त तियाकलापोीं को शातमल करना तववाि के बाजार में अपनी कीमि बढ़ाना था। 

तवडम्बना यि तक समाज में इस कीमि की भी एक सीमा िय कर दी गई थी, जो तक अतधकिम 
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बी.ए. िक थी, वि भी इसतलए तक तववाि में खिरा उत्पन्न न िो जाए क्ोींतक उनकी तबरादरी में 

अतधक पढ़ा-तलखा लड़का तमलना बड़ा मुखिल था। इस भय से लड़़तकयोीं को आगे पढ़ने निी ीं 

तदया जािा था। लड़तकयोीं में चािे तकिनी भी मेधा िो, उनकी पढ़ाई छुड़वाकर तववाि करना 

अतधक उतचि समझा जािा था। ऐसा िी अलका जी और उनकी बिनोीं के साथ हुआ। उनके 

व्याविाररक तपिा ने योग्य िोने के बावजूद भी अपनी सभी बेतटयोीं का तववाि कर तदया। उनकी 

मेधा वैवातिक जीवन में ‘एडजस्ट’ करिे रिने िथा पति और बच्ोीं की सेवा में िी समाप्त िो गई। 

वैवातिक जीवन में उनका अखस्तत्व इस प्रकार खो गया जैसे मिीनोीं तकसी ने घर पर रोज आने 

वाले अखबार को निी ीं पढ़ा।  

तजस पररवार में प्रारम्भ से िी बेतटयोीं के मन में यि डाला जािा िै तक उसकी पढ़ाई का 

उदे्दश्य केवल सुयोग्य तववाि िै, ऐसी पररखस्थति में तकसी का आत्मतवकास िोना सींभव निी ीं िै। 

पररवार में केवल अलका जी में िी ऐसी क्षमिा व सािस थी, तजन्ोींने अपने जीवन को अपने 

अनुसार तजया। असींभव को सींभव बनाने का उनका ये सर्र इिना आसान निी ीं था। िर मोड़ 

पर उन्ें उनके अपने िी तवपरीि खड़े तमले। तववाि के पिाि् जब पिली बार उन्ोींने पढ़ाई के 

प्रति अपनी इच्छा व्यक्त की, िो ससुराल वालोीं से मींजूरी लेने के बावजूद भी उन्ें अपने तपिा की 

अविेलना सिनी पड़ी। इसी घटना को साझा करिे हुए वे तलखिी िैं-“एक सिेली के साथ शादी 

के बाद पररवार की सिमति लेकर लॉ कॉलेज में दाखखला लेने की इच्छा जातिर करने पर मेरे 

तपिा ने मुझे किा- यतद विाँ दाखखला लो, िो मेरे घर में पाँव मि रखना। िुम्हारे घर-पररवार को 

कौन देखेगा? शादी के बाद अब िुम्हारा यिी धमक िै।’’4 प्रतिकूल  पररखस्थतियोीं ने अलका जी को 

कमजोर निी ीं वरन और अतधक मजबूि िी बनाया। सार् िै अलका जी ने अपने जीवन में कभी 

भी िार मानकर अपने घुटने निी ीं टेके बखि सदैव अपने लक्ष्य की ओर बढ़िी गई। तववाि िो 

जाने के कारण कई वर्ों िक उनकी पढ़ाई बातधि रिी परनु्त अनेक सींघर्ों का सामना करिे 

हुए बाल कोश का काम पूरा करिे िी उन्ोींने पुनः  एम.ए. की अपनी पढ़ाई आरम्भ की। प्रथम 

तदन तवश्वतवद्यालय जाकर जो उन्ोींने अनुभव तकया, उन सृ्मतियोीं को साझा करिे हुए वे कििी 

िैं तक “मैं जब तवश्वतवद्यालय गई और मैंने व्याख्यान सुनें, िो मुझे लगा तक ये िो तबिुल एक 

अद्भुि दुतनया िै और मैं कैसे इस दुतनया के बािर, मिलब तक मेरे इस दुतनया का कोई मिलब 

िी निी ीं था। िो वो एक बहुि िी सुन्दर अनुभव था तबिुल ऐसे लग रिा था तक जैसे मैं िवा में 

उड़ रिी हँ, इस िरि का एक अनुभव था।’’5 सन् 1988 में उन्ोींने कलकत्ता तवश्वतवद्यालय से 

एम.ए. पास तकया, तर्र एम.तर्ल. तकया, तवश्वतवद्यालय अनुदान आयोग की परीक्षा में बैठी िथा 

इसमें भी उत्तीणक हुई। इसके पिाि् सन् 1996 में कलकत्ता तवश्वतवद्यालय से आलोचक डॉ. 
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शींभुनाथ जी के तनदेशन में पी.एच.डी. की उपातध प्राप्त की। इस प्रकार अनेक सींघर्ों के बाद भी 

वे सदैव आगे बढ़िी रिी ीं और अपनी तशक्षा-दीक्षा पूरी की।  

अलका सरावगी के जीवन का ढ़ाँचा आम जीवन के ढ़ाँचे जैसा िी था। वि एक रूतढ़वादी 

मारवाड़ी पररवार की िी थी, तजन्ें घर की चारदीवारी के भीिर अनेक तनयम-कायदोीं में बँधकर 

रिना पड़िा था। तपिा के आज्ञानुसार सवा उन्नीस साल की उम्र में अलका जी की सगाई िथा 

बी.ए. की पढ़ाई समाप्त करिे िी बीस वर्क की उम्र में सन् 1980 में कलकत्ता के एक बड़े 

व्यवसायी मारवाड़ी पररवार में उनका तववाि करा तदया गया। उन्ें ऐसा प्रिीि हुआ मानो उन्ें 

एक जमीन से दूसरी जमीन पर पटक तदया गया िो। इक्कीस िथा पच्ीस साल की उम्र में दो 

बचे् िो गए। ससुराल में सास-ससुर, पति मिेश सरावगी, दो देवर, दो देवरातनयाँ व उनके बच्ोीं, 

िथा स्वयीं अपने दो बच्ो मयींक िथा सलोनी के प्रति भारिीय नारी के जीवन की सारी 

तजमे्मदाररयोीं को तनभािे हुए िथा िमाम झमेलोीं के बावजूद अलका जी सातित्य की सेवा करिी 

रिी ीं।  

सातित्य के प्रति उनके अटूट पे्रम को देखकर िी ससुराल वालोीं ने उनका पूरा समथकन 

तकया। तवशेर्कर उनकी सास ने उन्ें पूणक सींबल व स्विींत्रिा प्रदान की। लेखन के बरक्स अलका 

जी को अपना साींसाररक जीवन अथाकि् बचे्, घर-गृिस्थी बहुि भारी लगने लग गया क्ोींतक 

सबको सींग में लेिे हुए िी सब कुछ करना था। उनके पति का भी बहुि सियोग था लेतकन उन्ोींने 

इिना िी किा तक घर में िो तजिना करना िै, वो िो करना िी िोगा। अलका जी की दोनोीं 

देवरातनयोीं तवभा और ज्योति की भी शादी िो गई थी। बच्ोीं की देख-रेख में उनका भी बहुि 

सियोग तमला था। अलका जी की उपखस्थति व अनुपखस्थति में उन दोनोीं ने सदैव पाररवाररक 

तजमे्मदाररयोीं को तनभाया। इस िरि उनका काम चल पड़ा और जो कोश का काम था वो दो- 

िीन साल िक खी ींचिा रिा। अलका जी का ससुराल, उस समय के पररवारोीं में खियोीं के साथ 

िो रिे घरेलू तिींसा व अत्याचार के मँुि पर जोरदार िमाचा एवीं समाज के समक्ष एक उतृ्कष्ट 

उदािरण बना। बाद में चलकर अलका जी का वैवातिक जीवन आपसी पे्रम, सियोग, सींिोर्, नई 

सोच व एकिा के स्वस्थ वािावरण से तघरा विकमान भारिीय समाज में खुशिाल सींयुक्त पररवार 

का एक उत्तम उदािरण िै।  

अलका जी तजस समाज में जी रिी थी, विाँ लोगोीं की मानतसकिा इिनी कुीं तठि थी तक 

तकसी िी का घर से बािर जाकर काम करना समाज की नजरोीं में बुरा समझा जािा था। समाज 

की इस खस्थति को स्पष्ट करिे हुए साक्षात्कार में अलका सरावगी ने किा तक “एक िी लेखक 
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का जो जीवन िोिा िै, उस मामले में पुरुर् लेखक के जीवन से थोड़ा अलग िोिा िै, क्ोींतक 

िमारे समाज का जो ढ़ाँचा िै, उसमें औरि आतथकक रूप से उिनी स्विींत्र निी ीं िोिी िै, खास 

करके िमारे जो तबजनेस कमु्यतनटी िै-मारवाड़ी कमु्यतनटी। उसमें अब िमारे बचे् िो अपने पैरोीं 

पर खड़े िैं, िमारी लड़तकयाँ यानी, लेतकन िमारे समय िक िो ऐसा निी ीं था। ऐसा बहुि िी दुलकभ 

था तक कोई लड़की नौकरी करे या अपना कुछ काम करे। कई लोग तजनको कुछ मजबूरी थी 

या पति को कुछ समस्या िो कमाने में िो वो औरिें भले िी काम करिी िोींगी लेतकन, िमारे समय 

िक िो ऐसा निी ीं था।’’6  

अनेक समस्याओीं के बाद भी अलका जी ने तशक्षायिन कॉलेज में अनुभव िेिु 

अींशकातलक रूप से पढ़ाया। पढ़ाने के साथ-साथ घर की तजमे्मदारी, माँ िोने की तजमे्मदारी, 

तलखने की तजमे्मदारी, इन सबको एक साथ लेकर चलना बहुि कतठन िो गया था। तजसके कारण 

उन्ें नौकरी छोड़नी पड़ी, परनु्त इस बाि की टीस उन्ें सदैव थी। उसी तवश्वतवद्यालय की प्रो. 

चन्द्रा पाींडे ने इस बाि पर अलका जी को ढाढ़स तदया, तक उनमें इिनी सृजनात्मकिा िै तक उन्ें 

परेशान िोने की आवश्यकिा िी निी ीं िै। उन्ें पूरा तवश्वास था तक एक तदन बािर के तवश्वतवद्यालय 

वाले अलका जी को पढ़ाने के तलए स्वयीं बुलाएँगे और उनकी यि बाि सच भी हुई। अपने पिले 

िी उपन्यास ‘कतल-कथा: वाया बाइपास’ के प्रकाशन के कुछ समय पिाि् ‘वेतनस तवश्वतवद्यालय’ 

ने अलका सरावगी को पढ़ाने का तनमींत्रण भेजा। विाँ उन्ोींने तिन्दी सातित्य और बाींग्ला सातित्य 

के सींबींध के तवर्य पर करीब एक मिीने िक अध्यापन का कायक तकया।  

बचपन में िी अलका जी की प्रतिभा एवीं क्षमिा को उनकी दादी ने भाँप तलया था और 

उन्ें अलका पर बड़ा भरोसा था तक वि अवश्य िी कुछ अच्छा करेगी। इसके तलए उनकी दादी 

सदा उन्ें प्रोत्सातिि भी करिी थी। वे बचपन से िी िमेशा उन्ें कििी थी तक िुमको कुछ और 

भी करना िै, यानी तक शादी, बचे्, माँ बनना, ये सब िो सभी औरिें करिी िैं, लेतकन िुमको 

इसके अलावा भी कुछ और करना िै।  

जीवन में अनेक सींघर्ों का सामना करिे हुए िथा अनेक दुगकम रास्तोीं से गुजरिे हुए 

अींििः  एक ऐसा मागक खुल गया, जिाँ से अलका जी के जीवन को एक नई उम्मीद िथा उनके 

सपनोीं को एक नया आकाश तमला, तकनु्त इसमें जतटलिाओीं का किी ीं नकार न था। अलका जी 

जब दूसरी बार गभकविी थी ीं, उस समय उनकी उम्र करीब साढ़े चौबीस साल थी। उस समय 

उनकी जान-पिचान की एक ररशे्तदार, तजन्ोींने बच्ोीं का कोई कोश बनाना शुरू तकया था। वे 

अलका जी की मेधा से पररतचि थी ीं, सो कोश के कायक िेिु उन्ोींने अलका जी को आमींतत्रि तकया। 
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अलका जी घर की पररखस्थतियाँ जानिी थी ीं। ऊपर से वे दूसरी बार गभकविी थी ीं। गभक की अपनी 

परेशातनयाँ थी। बावजूद इसके उन्ोींने जाने का तनिय तकया और अपने पररवार को िामी भर 

दी। अलका जी की सृ्मति में वि तदन अींतकि रिा। वि तदन था पिली जुलाई, सन् 1985। बड़ी 

मुखिल से उन्ोींने अपने को िैयार तकया और इस तवर्य पर अपनी सास से बाि की। उनकी 

सास को िमेशा इस बाि का बहुि र्ि था तक उनकी बह बहुि पढ़ी-तलखी िै। अलका जी ने 

उनको किा तक मुझे उनकी मदद करनी िै, दो-िीन मिीने का काम िै िो मैं वो कर देिी हँ। 

सास ने भी किा तक िाँ ठीक िै कर दो। अलका जी जब विाँ गई और जो मािौल देखा, िो 

मिसूस तकया वि अनुभव अन्यत्र निी ीं था। अशोक सेकसररया जो तक अलका जी के गुरू िैं, 

उनसे भी वे विी ीं उसी तदन पिली बार तमली और सबकी बािें उन्ोींने सुनी िो उन्ें एक अद्भुि 

दुतनया का आभास हुआ। वि दुतनया तजसकी अब िक उन्ें िलाश थी। उसके बाद तर्र उन्ोींने 

कभी निी ीं सोचा तक मैं एक आम गृतिणी की तजन्दगी तबिाऊँ। अलका जी ने बहुि सारी तकिाबें 

पढ़नी शुरू की और उन तवर्योीं पर अशोक जी से गींभीर बािचीि िोने लगी। अशोक जी उनकी 

खस्थति का तवशे्लर्ण करिे हुए उनका मागकदशकन तकया करिे थे, सुनिे थे, बोलिे थे। इन बािचीिोीं 

का असर यि हुआ तक अलका जी का पूरा जीवन बदल गया। बािचीि के दौरान वे अशोक जी 

को कुछ ऐसे िी तकसे्स सुनािी रििी थी। मसलन कैसे वो अींगे्रजी लोरेटो कॉलेज में भरिी हुई, 

तकस प्रकार की अनुभूति उनको हुई। जो तिन्दी माध्यम की लड़तकयाँ थी उनका एक अलग गुट 

था और अींगे्रजी माध्यम वाली का अलग और वे िम लोगोीं को एक िेय दृतष्ट से देखिे थे वगैरि-

वगैरि। इस तवर्य पर अशोक जी ने अलका जी को तलखने िेिु पे्रररि तकया। वे कििी िैं तक 

“अशोक जी ने किा तक आप इसको तलखिी क्ोीं निी ीं िैं? िो मैंने किा तक इसमें तलखने जैसा 

क्ा िै? उन्ोींने किा तक निी ीं, आप एक छोटा सा र्ीचर इस पर तलखखए। िो मैंने वो पिला 

र्ीचर तलखा-‘अींगे्रजी सू्कल में मेरा पिला तदन।’’7 यि र्ीचर कलकते्त से तनकलने वाली 

‘पररविकन मैगजीन’ में छपा तजसके सींपादक राजतकशोर जी हुआ करिे थे। राजतकशोर जी उस 

समय कलकते्त में थे तकनु्त बाद में वो भी तदल्ली चले गए। राजतकशोर जी ने उसको पिले छापा। 

उसके बाद नवभारि टाइम्स में एक आठवाँ कॉलम तनकलिा था, तजसमें वे इस िरि के र्ीचर, 

आतटककल्स िी तलखने लगी। कभी तकसी पुस्तक की समीक्षा तलखिी, कोई तसनेमा की समीक्षा 

तलखिी या कुछ ऐसी िी पररखस्थतियाँ तजनको अपने आस-पास देखिी थी। अपने लेखोीं के तलए 

वे कििी िैं तक “एक िरि से नैतिक जनकतलखस्टक आतटककल्स थे, मिलब तजन चीजोीं पर िमें 

लगिा िै तक इन्ें बदलना चातिए और िब मुझे ऐसा लगने लग गया तक मैं जो तलख रिी हँ वो 

दुतनया को बदलने का एक बहुि िी सिी रास्ता िै। ऐसा मुझे उस समय मिसूस िोने लगा और 
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एक शब्ोीं के साथ जीना और शब्ोीं के साथ उठना-बैठना जैसा जीवन था िो वो मुझे बहुि अच्छा 

लगने लगा।’’8   

आमिौर पर घर की जो एक तजन्दगी िोिी िै, इसके बारे में अलका जी को िमेशा ये 

लगिा िै तक किी ीं भी जाओ िो एक एक्शन ररपे्ल जैसा िोिा िै। अथाकि् तक जो आप तपछली बार 

शादी में गए थे दस साल पिले या दस साल आप जािे रिे िैं उसमें कोई पररविकन निी ीं िै। ऐसे 

समाज के पास एक लेखक को देने के तलए बहुि कम बािें िैं इसतलए उनका सम्पकक  एक 

सामातजक घेरे में बँधकर कभी निी ीं रिा। अपने लेखन के तलए सदैव उन्ें नए लोगोीं एवीं नए 

अनुभवोीं की िलाश रििी।  

प्रारम्भ में अलका जी किातनयाँ िी तलखा करिी थी जो िींस, वागथक, पिल, कथादेश आतद 

पतत्रकाओीं में छपी। लेतकन कतलकथा तलखने के बाद उन्ोींने किातनयाँ निी ीं तलखी। उसके बाद 

उन्ोींने केवल उपन्यास िी तलखे। किी ीं-किी ीं पतत्रकाओीं में उपन्यास का अींश छप जािा था। 

उनकी प्रथम किानी ‘आपकी िँसी’ िै। इसकी पृष्ठभूतम कुछ इस प्रकार बनी तक सन् 1991 में 

जाड़े के तदनोीं में अलका जी अपने तमत्र व पररजनोीं के साथ कलकते्त के बािर तकसी के घर में 

रिने गई तजससे तक वे विाँ के आस-पास के इलाकोीं को खोज सके। इसी दौरान उस घर में उन्ें 

एक ऐसा चररत्र तमला जो बहुि िी तवतचत्र सा था। उसे देखकर यि समझ निी ीं आ रिा था तक 

वि उस घर का नौकर था या तक मातलक का कोई ररशे्तदार। लेखखका के मन में उसके बारे में 

जानने की भीर्ण उतु्सकिा बनी थी। वि िर बाि पर केवल िँसिा रििा था तकनु्त जब वे सभी 

वापस लौट रिे थे, िो वि रो रिा था। बाद में लेखखका को वि चररत्र इिना प्रभातवि कर गया तक 

उन्ोींने रघुवीर सिाय की कतविा ‘आपकी िँसी’ के नाम पर इस पात्र को केखन्द्रि कर एक किानी 

तलख दी। अशोक जी के सलाि पर अलका जी ने यि किानी ‘विकमान सातित्य’ का जो 

मिातवशेर्ाींक तनकल रिा था, उसमें भेज दी। रवीन्द्र कातलया जो इसके सींपादक थें, उन्ोींने प्रथम 

रचना के रूप में इसे अींतकि कर छाप दी तजसकी सातित्य जगि में कार्ी चचाक हुई।  

अशोक सेकसररया एक पे्ररणा स्तम्भ, मागकदशकक व गुरू तजनके सातनध्य से अलका जी 

को जीवन के कई नए अनुभव तमले, तजसने उन्ें तलखने की पे्ररणा प्रदान की िथा उनके ज्ञान 

के्षत्र को समृद्ध बनाया। अशोक जी के तवर्य में अलका जी कििी िैं तक “अशोक जी का ऐसा 

साथ था तक, मिलब की लगिा था तक एक बहुि िी सच्ा, खरा, ईमानदार और एक तनसृ्पि, 

तकसी भी िरि का कोई मित्वाकाींक्षा निी ीं रखने वाला कोई ऐसा शख्स, जैसा तक दुतनया में और 

कोई तदखिा िी निी ीं। िो हुआ ये तक तर्र बराबर मैं उनके पास जािी रिी, जो कुछ भी सोचिी 
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रिी। िो वो एक िरि के साउीं तडींग बोडक जैसे थे। उनका घर जो था उसमें बहुि िरि-िरि के 

लोग आिे थे। नक्सलवादी आिे थे, राजनीतिक कमी, राजनीतिक तवचारक, कई िरि के 

आन्दोलनोीं से जुड़े हुए लोग, उत्तर बींगाल का आन्दोलन था, िो इस िरि से बहुि सारे लागोीं से 

भी एक राजनीतिक सींस्कार जो मेरे लेखन में िुम देखोगी, िो इसका कारण ये था तक मुझे एक 

बहुि बड़ा प्रकट करने वाला तमला।’’9   

अलका जी को सदैव पढ़ाई-तलखाई के प्रति तवशेर् रूतच थी। तववाि के पिाि् भी उनकी 

ये रूतच िमेशा वैसी िी बनी रिी क्ोींतक उन्ें लगिा था तक जीवन में पररवार व बच्ोीं के 

अतिररक्त भी कुछ और िोना चातिए। पढ़ाई-तलखाई के साथ-साथ उन्ें कतविा िथा किातनयाँ 

पढ़ने का भी बहुि शौक था। तवश्वतवद्यालय में पढ़ने के दौरान जब भी प्रश्न-उत्तर जैसे कुछ 

आयोजन िोिे थे िो उसमें वि भी बढ़-चढ़कर तिस्सा लेिी। भ्रष्ट मानतसकिा एवीं रूतढ़वादी 

मान्यिाओीं के प्रति क्षोभ से भरा हुआ उनका हृदय, अपने स्वच्छीं द तवचारोीं से समाज का 

कल्याणकारी एवीं नवीनिा का पक्षधर रिा।  

अलका सरावगी की प्रवृतत्त में तवद्रोि का स्वर िै, जो स्विींत्रिा की माँग करिा िै। सू्कल 

में तशक्षा प्राखप्त के प्रारम्भ से िी उनका यि तवद्रोि तदखलाई पड़िा िै। साक्षात्कार के दौरान इस 

तवद्रोि के कारण को अलका जी ने स्पष्ट करिे हुए किा तक “जब ‘सारा आकाश’ िमने पढ़ी िो 

िम सभी कार्ी तवद्रोिी थे। वो प्रायः  मारवाड़ी लड़तकयोीं का सू्कल था जिाँ सभी की एक जैसी 

नैतिक खस्थति थी। िम सभी के अींदर एक तवद्रोि का अींकुर था, िम सब कार्ी चचाक करिे थें। 

िमने एक छोटी सी बुकलेट भी उन तदनोीं तलखी थी तक आगे पढ़ने का क्ा र्ायदा िै और इिनी 

मेिनि करने का क्ा र्ायदा िै? क्ोींतक मैं अपनी बिनोीं को देख रिी हँ और मुझे अगर वैसी 

िी तजन्दगी तबिानी िै िो कोई अथक निी ीं िै मेरे इिने मेिनि करने का।’’10 रूतढ़गि सींस्कार सदैव 

व्यखक्त को पीछे की ओर खी ींचिा िै तकनु्त अलका जी ने इसे अपने जीवन पर कभी िावी निी ीं 

िोने तदया।  

अलका सरावगी को उनके सम़ृद्ध सातिखत्यक सृजनात्मकिा के तलए कई कृतियोीं पर 

तवतभन्न पुरस्कारोीं से अलींकृि तकया गया िै जो तनम्न िै- 

i. ‘कतल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास पर सन् 1998 में श्रीकाींि वमाक पुरस्कार  

ii. ‘कतल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास पर सन् 2001 में सातित्य अकादमी पुरस्कार  

iii. ‘शेर् कादम्बरी’ उपन्यास पर सन् 2006 में के.के. तबरला र्ाउीं डेशन का तबिारी परस्कार  

iv. ‘जानकीदास िेजपाल मैनशन’ उपन्यास पर अींिराकष्टर ीय इन्दु शमाक कथा सम्मान  
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v. िीन उपन्यासोीं के इिालवी भार्ा में प्रकातशि िोने पर इटली सरकार द्वारा ‘आडकर ऑर् 

द स्टार ऑर् इटली-कैवेतलयर’ सम्मान  

vi. ‘कुलभूर्ण का नाम दजक कीतजए’ उपन्यास पर सन् 2021 में कतलींग सातित्य मिोत्सव 

द्वारा सवकशे्रष्ठ तिन्दी तकिाब का बुक ऑर् द ईयर अवॉडक  

vii. ‘कुलभूर्ण का नाम दजक कीतजए’ उपन्यास पर सन् 2021 में वैली ऑर् वड्कज़, देिरादून 

का तिन्दी तर्क्शन का पुरस्कार  

1.2 कृतित्व: संतक्षप्त पररचय 

अलका सरावगी का कृतित्व समकालीन लेखकोीं के बने-बनाए ढ़रे से तबिुल अलग 

जमीन पर खड़ी िै, जिाँ व्यतष्ट को समझे तबना समतष्ट िक निी ीं पहँुचा जा सकिा िै। इसतलए 

उनकी रचनाओीं में मानव मन को तवतशष्ट स्थान प्राप्त िै। वे कििी िैं- “तबना ‘व्यतष्टवादी’ हुए 

कोई भला समतष्ट को क्ा समझेगा? यतद एक व्यखक्त का आत्तक अनुभव, उसका कष्ट, उसका 

पल-पल उदे्वलन, उसकी असिाय छटपटािट-कुल तमलाकर उसकी असाधरणिा िी सातित्य में 

निी ीं आिी, िो िम तकस साधारण आदमी के सातित्य की बाि करिे िैं?’’11 सातित्य जगि में 

उनका लेखन एक नवीन प्रयोग िै, जो एक आम आदमी के बहुि से अनुभवोीं को लेकर आिा 

िै। यि एक सींवेदनशील मुद्दा िै, तजसका तवशे्लर्ण तकसी भी खाँचे में बाँधकर निी ीं तकया जा 

सकिा िै।  

अलका सरावगी के किातनयोीं की रचनाधतमकिा आम आदमी की छटपटािट, अस्पष्ट 

पीड़ा, पे्रम, स्विींत्रिा व अखस्मिा जैसे शब्ोीं के अथक को िलाशिी िै। जीवन के अनेक झमेलोीं और 

उलझनोीं के पिाि् व्यखक्त मन की गिरी पड़िाल करिी ‘किानी की िलाश में’ सींग्रि की 

किातनयाँ सींघर्ों से झींझोर खािी हुई मनुष्य की तजजीतवर्ा को बनाए रखने की जद्दोजिद में लगी 

िै। आधुतनकिावादी जीवन की सींवेदनिीनिा एवीं तवसींगतियोीं के बीच एक सुींदर और पररपूणक 

जीवन की िलाश िी अलका जी की किातनयोीं एवीं उनके पात्रोीं को नई प्रायोतगक तदशा प्रदान 

करिी िै। उनके इस िलाश की प्रतिपूतिक उनके ‘दूसरी किानी’ सींग्रि की किातनयोीं में जाकर 

िोिी िै, जिाँ जीवन की अपूणकिा िी जीवन की साथककिा िै। अपनी किानी कला के तवर्य में 

अलका जी कििी िैं तक “मेरी जो एक सींवेदना बनी तक किानी क्ा िै और किानी को क्ा निी ीं 

िोना चातिए या किानी कुछ भी िो सकिी िै, िो इस सींवेदनशीलिा को बनाने में रघुवीर सिाय 

पर जो मेरा शोध था उसका और अशोक जी का कार्ी बड़ा प्रभाव था।’’12 
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कहानी  

अलका जी के दो किानी-सींग्रि ‘किानी की िलाश में’ िथा ‘दूसरी किानी’ प्रकातशि िै, 

तजनमें कुल तमलाकर पैंिीस किातनयाँ िैं, तजनका सींतक्षप्त तववरण तनम्न िै- 

1. कहानी की िलाि में  

अलका सरावगी का पिला किानी सींग्रि ‘किानी की िलाश में’ वर्क 1996 में प्रकातशि 

हुआ िै तजसमें सत्रि किातनयाँ सींग्रतिि िैं। इस सींग्रि की किातनयोीं की कला दृतष्ट अत्यन्त व्यापक 

िै। यि समकालीन ढ़रे से अलग की किातनयाँ िैं, जो जैनेन्द्र एवीं रघुवीर सिाय की किातनयोीं की 

याद तदलािी िै। सभी किातनयोीं में एक िलाश िै उन आम लोगोीं के जीवन के छोटे-से-छोटे 

अनुभवोीं की, जो विकमान जीवन की अस्त-व्यस्त जीवन शैली में रँ्सकर अनछुआ रि गया िै। 

तर्र भी जीवन को एक नई दृतष्ट से देखने और जीने की बेचैनी में िी किातनयोीं का ममक अन्ततनकतिि 

िै।  

‘किानी की िलाश में’ किानी जीवन को अपने िरीके से जीने के बाद भी एक आम 

आदमी की छटपटािट व उधेड़बुन, चाय की दुकान पर अपना बचपन तघस रिे बचे्, ररके्शवाले 

तजन्ें उम्र के तकसी पड़ाव की कोई तचन्ता निी ीं, घींटोीं लोिे के दरवाजे को खोल-बींद करनेवाले 

तलफ्टमैन के दुः ख को दशाकिा िै जो तक एक आम आदमी का दुः ख िै। ‘िर शै बदलिी िै’ किानी 

रोजमराक की तजन्दगी को एक नई ऊजाक तलए जीवन को तर्र से नए तसरे से जीने की चािि और 

सोच के साथ उन पररखस्थतियोीं को जीवींि करने की िै, जो किी ीं बुझ चुकी िैं। यिी तजजीतवर्ा 

मनुष्य को आत्मित्या से बचाए रखिी िै। विी ीं ‘बीज’ किानी िी के मनोवैज्ञातनक तवचारोीं को 

उद्घातटि करिा िै, जो बीज रूप में उसके तदमाग में बनी रिकर उसे तवचतलि करिी रििी 

िैं। इस किानी के तवर्य में लेखखका स्पष्ट करिी िै तक “मुझे अपनी शखक्त को जानने के तलए 

पुरुर्-तवरोधी िोने की कभी जरूरि निी ीं हुई। बखि मैंने यि जाना तक एक स्वस्थ, तवकतसि 

सींवेदना वाले समाज में िी िी पूरे आत्मतवश्वास, स्विींत्रिा और सम्मान के साथ जी सकिी िै। 

इसतलए जरूरि उस समाज को िी बनाने की िै।’’13  

आखत्मक सींबींधोीं की किातनयोीं में ‘तमसेज तडसूजा के नाम’ और ‘तटतर्न’ किानी िै। 

‘तमसेज तडसूजा के नाम’ किानी एक माँ का उसकी सींिान के प्रति तनश्छल भावनाओीं की किानी 

िै, जिाँ बालक की सारी कमी का दोर्ारोपण माँ पर तकया जािा िै। यि दोर् और अतधक िो 

जािा िै, जब एक िी माँ िाने के साथ िी अपने अखस्तत्व की भूतम को उवकर बनाने में लगी िो। 

‘तटतर्न’ किानी दादी और तकशोरावस्था में पहँुची उसकी पोिी के आखत्मक पे्रम को दशाकिा िै, 
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जिाँ वि अपनी दादी से अपने मन की सभी बािोीं व समस्याओीं को बिािी िै। उसकी बािें उसके 

भोलेपन को दशाकिा िै तकनु्त इसे समझने के तलए आवश्यक िै एक कोमल हृदय की जो उसके 

प्रति अत्यन्त सींवेदनशील िो।  

िी को केन्द्र में रखकर कुछ किातनयाँ तलखी गई िैं, तजनमें ‘बहुि दूर िै आसमान’, 

‘एक व्रि की कथा’ िथा ‘लाल तमट्टी की सड़क’ िै। ‘बहुि दूर िै आसमान’ किानी िी-तवमशक 

पर केखन्द्रि िै तजसमें आठ वर्ीय बातलका गुलू्ल के माध्यम से बलात्कार, अपिरण िथा शोर्ण 

के ििि असुरतक्षि िोिी लड़तकयोीं को तदखाया गया िै िथा किानी 21 वी. सदी में तनरींिर आगे 

बढ़िे समाज में िी की सुरक्षा पर प्रश्नतचह्न खड़ा करिी िै। ‘एक व्रि की कथा’ किानी में पूजा-

पाठ, व्रि-त्यौिार जैसे मुद्दोीं पर नई एवीं पुरानी पीढ़ी के मानतसक टकराव को तदखाया गया िै। 

‘लाल तमट्टी की सड़क’ किानी िै, जो पुरुर्वादी समाज और उसकी मानतसकिा पर गिरा क्षोभ 

प्रकट करिे हुए भारिीय नारी के जीवन की समस्याओीं, उसकी अखस्मिा के प्रश्नोीं, समाज में िी-

पुरुर् के बीच के सींबींधोीं एवीं असमानिाओीं िथा िी सींबींधी रूतढ़गि धारणाओीं पर सवाल खड़ा 

करिा िै।  

आधुतनकिावादी जीवन की तवसींगतियोीं को प्रसु्ति करिी किातनयोीं में ‘सम्भ्रम’, 

‘त़खजाब’, ‘मिँगी तकिाब’ िथा ‘आपकी िँसी’ िैं। ‘सम्भ्रम’ किानी में कनक मौसी के माध्यम से 

आधुतनकिावादी जीवन में व्यखक्त की बढ़िी अतिरींजना की प्रवृतत्त को दशाकया गया िै, जिाँ पे्रम 

जैसे शब् केवल अपने स्वाथक िक िी सीतमि िैं। ‘त़खजाब’ किानी एक ऐसी िी की किानी िै 

जो बींधनमुक्त स्विींत्र जीवन जीिी िै। उसने पे्रम और स्विींत्रिा में से स्विींत्रिा का चुनाव तकया िै 

क्ोींतक उसके तवचार से पे्रम चािे तकिनी िी सुरक्षा क्ोीं न दे परनु्त स्विींत्रिा छीन लेिा िै, परनु्त 

यिी स्विींत्रिा वि अपनी बेटी को निी ीं दे पािी। ‘मिँगी तकिाब’ किानी समाज के उन लोगोीं का 

प्रतितनतधत्व करिा िै, तजनकी प्रतिभा को जब समाज में उतचि स्थान निी ीं तमलिा, िब तकस 

प्रकार वि व्यखक्त भटकाव की खस्थति में आ जािा िै। ‘आपकी िँसी’ किानी एक ऐसे व्यखक्त की 

किानी िै जो लेखखका के अींदर अपने चररत्र की बराबर उतु्सकिा बनाए रखिा िै। वि िर वक्त 

िँसिा िी रििा िै लेतकन उसके पीछे की उसकी मनोदशा के तवर्य में लेखखका जान निी ीं पािी 

िै। िो दूसरी ओर ‘प्रतिक्षा के बाद’ किानी में डॉक्टर के चेम्बर में घींटो बैठे अपनी बारी का 

इींिजार करिे कथानायक को तदखाया िै। प्रिीक्षा में उसकी छटपटािट कुछ क्षण पिाि 

यथाखस्थति के अनुरूप ढल जािी िै जैसे जीवन में िम पररखस्थतियोीं से थककर या कुछ न कर 

पाने के कारण अींििः  उसके अभ्यस्त िो जािे िैं।  
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ह्रास िोिी विकमान तशक्षा व्यवस्था एवीं उसकी राजनीति िथा प्रतिभा सम्पन्न लेखकोीं की 

समस्याओीं को ‘जोड़-घटाव’, ‘तपसू्स और कलमतघसू्स’ किातनयोीं में दशाकया गया िै। ‘जोड़-घटाव’ 

किानी विकमान उच्िर तशक्षा व्यवस्था के स्तर पर तजस प्रकार की राजनीति छात्रोीं एवीं प्रोरे्सरोीं 

में िोिी िै, उसे तचतत्रि करिा िै। ‘तपसू्स और कलमतघसू्स’ किानी में तिन्दी के सातित्यकारोीं का 

सींकट िथा अथक के बढ़िे वचकस्व को तदखाया गया िै तजसमें प्रतिभाशाली व्यखक्त सम्मान से वींतचि 

रि जािा िै और यि अथक सम्पन्न व्यखक्त की झोली में चली जािी िै। यिाँ बड़ी-से-बड़ी डॉक्टरेट 

जैसी तडग्रीयाँ भी तबकाऊ िै। अींगे्रजी भार्ा आधुतनकिा का पररचायक बन गया िै, तजसका तवरोध 

सुतमत्रा जैसे लोग कर रिे िैं।  

भ्रष्ट िोिे जीवन मूल्य की किातनयोीं में ‘उतद्वग्निा का एक तदन’ किानी िै, जो एक सीधे-

साधे व्यखक्त की आतथकक िींगी एवीं उसकी पत्नी के चाररतत्रक पिन को दशाकिा िै। इन्ी ीं 

पररखस्थतियोीं को देख वि अपनी बेटी का तववाि अन्तजाकिीय तकनु्त पैसेवाले लड़के से िय करके 

सींिुष्ट िै। विी ीं जीवन की नश्वरिा एवीं क्षणभींगुरिा को व्यक्त करिी कुछ दाशकतनक िरि की 

किातनयाँ भी िैं तजनमें ‘मौि का एक तदन मुअय्यन िै, नी ींद क्ोीं राि भर निी ीं आिी’ किानी िै 

तजसमें मृतु्य की कल्पना िै। अपने को सुींदर बनाने में व्यखक्त के सारे जिन, उसकी सारी साज-

सज्जा मरने पर एक झटके में भस्म िो जािी िै।  

2. दूसरी कहानी  

’दूसरी किानी’ अलका सरावगी का दूसरा किानी-सींग्रि िै, तजसका प्रकाशन सन् 2000 

में हुआ िै। इस सींग्रि में कुल अट्ठारि किातनयाँ िैं जो पिले से बनी-बनाई रचनापद्धति की 

पररपाटी को िोड़िी हुई प्रचतलि बींधनोीं से मुक्त स्विींत्र रूप में प्रसु्ति िोिी िै। ‘ये रिगुजर न 

िोिी’, ‘पाटकनर’, ‘एक पेड़ की मौि’, ‘ररपन स्टर ीटेर परवीन अख्तर’, ‘दूसरे तकले में औरि’, िथा 

‘कनरे्शन’ जैसी किातनयाँ एक साधारण व्यखक्त के सुख-दुः ख को इीं तगि करिी हुई जीवन की 

पररपूणकिा को िलाशिी िै। ‘ये रिगुजर न िोिी’ पाररवाररक जीवन के िनाव व उिार-चढ़ाव की 

किानी िै। ‘पाटकनर’ किानी में प्रकृति को केन्द्र में रखा गया िै, तजसमें वि व्यखक्त की तचरसिचरी 

के रूप में िै। वि मनुष्य को तनि् नवीन सींदभों से जीवन का नया पाठ व यथाथक जगि से उसका 

सामना करािी िै। ‘एक पेड़ की मौि’ में जगन्नाथ बाबू का एक अनाम पेड़ के साथ अगाध पे्रम 

की कथा िै, तजसकी मृतु्य जगन्नाथ बाबू को दफ्तर से तनकाले जाने के साथ िी िो जािी िै। ‘ररपन 

स्टर ीटेर परवीन अख्तर’ किानी में एक आम तजन्दगी की पीड़ा िै, जो कुछ तबसरी यादोीं और 

उससे जुड़े कुछ सवालोीं को तलए उस व्यखक्त तवशेर् के वर्ों बाद पुनः  सामने आ जाने पर तर्र 
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से मखस्तष्क में कौींध जािी िै। ‘दूसरे तकले में औरि’ किानी बाजारवाद के यथाथक को तचतत्रि 

करिा िै। तजसमें डर ीम िाउस एसोतसयेट्स जैसी कीं पतनयोीं का तजि िै, जो लोगोीं को उनके सपनोीं 

का घर बनाकर उनके सपने बेचिा िै।  

‘कनरे्शन’ एक यथाथकबोध की किानी िै तजसमें मीरा अपने कॉलेज मैगजीन में शोतर्ि 

सतविा का उसके द्वारा तदए कनरे्शन को सीधे िौर पर तलखना चाििी िै तकनु्त अींििः  कर निी ीं 

पािी क्ोींतक इसके तलए वैसे उपयुक्त शब् और वाक्ोीं की कमी िै।  

‘दूसरी किानी’ िथा ‘आक एगारसी’ किातनयाँ सामातजक समस्याओीं को केन्द्र में रखकर 

तलखी किातनयाीं िैं। ‘दूसरी किानी’ समाज में शारीररक रूप से अक्षम लोगोीं की गींभीर समस्याओीं 

को प्रसु्ति करिा िै तजसमें एक माँ का अपने बेटे की अक्षमिा को लेकर तकया गया सींघर्क िै। 

‘आक एगारसी’ में तवतभन्न सामातजक समस्याओीं को विकमान और भतवष्य की िुलना करिे हुए 

प्रसु्ति तकया गया िै।  

‘अँधेरी खोि में’ िथा ‘इन लोगोीं ने धावा बोल तदया’ किानी िी लेखखकाओीं की चुनौिीपूणक खस्थति 

को दशाकिा िै, जिाँ लेखखकाओीं को अपने स्वत्व की रक्षा िेिु दोिरी लड़ाई लड़नी पड़िी िै। 

‘अँधेरी खोि में’ एक िी लेखखका का रचनात्मक सींघर्क तनतिि िै, तजसमें तलींग भेद अथाकि् िी 

िोने के कारण पुरुर् लेखकोीं के बरक्स िी लेखखकाओीं की रचनाओीं को तघसा-तपटा और कमिर 

समझा जािा िै। ‘इन लोगोीं ने धावा बोल तदया’ किानी में अथकशाि की वररष्ठ प्राध्यातपका को 

गृिस्थ जीवन के अनेक झमेलोीं के कारण लेखन कायक में बाधा आिी रििी िै। तवतभन्न पाररवाररक 

तजमे्मदाररयोीं का विन करिे हुए लेखन कायक के तलए तनष्ठापूवकक कमक करना उनके तलए अत्यन्त 

सींघर्कपूणक िो जािा िै।  

‘कब्ज-िर’ किानी व्यखक्तगि मनोतवज्ञान को उद्घातटि करिी िै िो ‘यि भी सिी िै वि 

भी सिी िै’ किानी जीवन में यथाथक और आदशक के बीच झलूिे व्यखक्त की मनोदशा को प्रसु्ति 

करिी िै। विी ीं ‘वाइल्ड फ्लावर िॉल’ यात्रा-वृत्ताींि के रूप में तलखी गई किानी िै, तजसमें दाम्पत्य 

जीवन की अनेक अपूणक मित्वाकाींक्षाओीं एवीं समस्याओीं को उकेरा गया िै। ‘एक और नमकिराम’ 

किानी िी की विकमान खस्थति पर केखन्द्रि िै, जिाँ उसके अपने इच्छानुसार जीने पर समाज का 

अींकुश लगा तदया गया िै। स्वयीं अपने जीवन पर उसका काई अतधकार निी ीं।  

‘मन्नि’ किानी में मावनिावाद की चरम पराकाष्ठा समातिि िै। यि आखस्तक अथवा 

नाखस्तक तवचारोीं से परे एक ऐसी कामना रखिी िै, जो पूरी कायनाि को पे्रम के एक सूत्र में तपरो 

दे। विी ीं दूसरी ओर ‘नू्य ईयसक ईव’ आधुतनकिावादी जीवन की तवसींगति एवीं जीवनशैली को 
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उजागर करिा िै तजसमें पाटी और इस दौरान िी-पुरुर्ोीं का नशा करने की प्रवृतत्त को दशाकया 

गया िै।  

‘कलम-िींत्र की कथाएँ’ किानी में गुरू का तशष्य को दो कथाओीं के माध्यम से सातित्य 

का प्रति रचनाकार का कमक, तनष्ठा, समपकण, पे्रम िथा उसका ममक समझाया गया िै। िो ‘तनवाकण’ 

किानी में मुक्त जीवन की िलाश िै अथाकि् जीवन को जीने का सिी िरीका जान लेना िी मोक्ष 

अथाकि् तनवाकण प्राप्त कर लेना िै।  

अलका सरावगी की किातनयाँ एक ऐसे सींसार में ले जािी िै, जो आम व्यखक्त की छोटी-

छोटी परेशातनयोीं से छटपटािे व्यखक्तत्व की यात्रा करािा िै। कभी ये किातनयाँ पाठकोीं को गैर 

तदलचस्प या अरोचक सी लगिी िैं क्ोींतक इन किातनयोीं का कोई अींि निी ीं िोिा। आमिौर पर 

एक बनी-बनाई लेखन-शैली, तजसके िम आदी िो चुके िैं, ऐसी लेखन-शैली का अलका जी के 

यिाँ अभाव िै। एक नए पररपे्रक्ष्य से जीवन को देखना िी किातनयोीं के मूल में िै। 

उपन्यास  

अलका सरावगी के सभी उपन्यास तवतभन्न दृतष्टकोण के मदे्दनज़र तलखे गए तिन्दी सातित्य 

जगि में ऐसी नवीन शैलीबद्ध रचना िै, तजसने कथा सातित्य की तवधा को नया आयाम तदया िै। 

उपन्यास की बुनावट इस प्रकार की गई िै तक अिीि, विकमान एवीं भतवष्य एक साथ तमलकर 

व्यखक्त एवीं समाज की गिरी पड़िाल करिे नजर आिे िैं। लेखखका के उपन्यास सातित्य का केन्द्र 

केवल एक खास समुदाय निी ीं, बखि यि समू्पणक समाज का दपकण िै तजसमें व्यतष्ट से समतष्ट िक 

की चचाक िै। अलका जी के उपन्यासोीं के पात्र अपनी एक पूरी पीढ़ी को साथ तलए प्रसु्ति िोिा िै, 

अथाकि् परम्परागि जीवन मूल्योीं से लेकर आधुतनकिावाद िक की तवकास परम्परा को उपन्यासोीं 

के तवकास िम में देखा जा सकिा िै। इसी के ििि िम यिाँ अलका जी के सभी उपन्यासोीं की 

सींतक्षप्त तववरण तनम्न िै:  

1. कतल-कथा: वाया बाइपास  

अलका सरावगी का पिला उपन्यास ‘कतल-कथा:वाया बाइपास’ सन् 1998 में आधार 

प्रकाशन, पींचकूला, िररयाणा से प्रकातशि हुआ। एक नये प्रयोगात्मक सींदभक में तलखा गया 

उपन्यास ‘कतल-कथा:वाया बाइपास’ को उसके प्रकाशन से पिले उसकी पिली ररतडींग पर कई 

तवश्वतवद्यालय के प्रोरे्सरोीं ने अनगढ़ किकर खाररज कर तदया था, तजससे अलका जी कार्ी 

तनराश हुई थी, तकनु्त ‘परमानींद श्रीवास्तव’ जी के मागकदशकन पर उन्ोींने इसे उसी रूप में प्रकातशि 
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कराया। तिन्दी सातित्य जगि में आिे िी अपने प्रयोगात्मक तशल्प तवधान एवीं गींभीर समसामतयक 

दृतष्ट से इसने अपनी ख्याति तबखेर दी तजसके पररणामस्वरूप सन् 1998 में इस रचना को ‘श्रीकाींि 

वमाक’ पुरस्कार जो तक एक युवा पुरस्कार था िथा सन् 2001 में ‘सातित्य अकादमी’ पुरस्कार से 

सम्मातनि तकया गया। िदुपराींि तवश्व की अनेक भार्ाओीं में इसका अनुवाद तकया गया। विकमान 

में यि उपन्यास तिन्दी के अतिररक्त बींगाली, मराठी, गुजरािी, उदूक , उतड़या, ितमल जैसी भारिीय 

भार्ाओीं के साथ-साथ अींगे्रजी, इिालवी िथा से्पतनश जैसी तवदेशी भार्ाओीं में भी उपलब्ध िै।  

‘कतल-कथा: वाया बाइपास’ सन् 1925 में जन्में तकशोर बाबू के जीवन की कथा िै। सत्तर 

वर्क की उम्र में भी उनकी असाधारण सिकक िा के कारण, उपन्यास में उनकी िुलना बींगाल के 

अस्सी पार मुख्यमींत्री ज्याति बसु से की गई िै। तदल की बाइपास सजकरी के बाद स्टर ेचर में लेटािे 

वक्त तकसी लोिे की वसु्त से उनके सर के तपछले तिसे्स में चोट लग जाने के कारण वे तवतचत्र सा 

व्यविार करने लगिे िैं। तकशोर बाबू के चररत्र के तवर्य में डॉ. रामचन्द्र तिवारी कििे िैं- “वे 

प्रायः  कलकत्ता की सड़कोीं पर पैदल घूमिे रििे िैं। कभी-कभी तकसी अलतक्षि व्यखक्त से बाि 

करिे रििे िैं। बािोीं में सींगति निी ीं िोिी। उनमें पागलपन, आत्मतवसृ्मति, बदिवासी, और 

व्यखक्तत्वारोपण के लक्षण एक साथ तदखाई देिे िैं। इसी मनोदशा में वे कथा कििे िैं। स्वाभातवक 

िै तक ऐसा व्यखक्त अिीि की चचाक करिे-करिे विकमान पर आ जायगा। विकमान की बाि के साथ 

अिीि को जोड़ देगा। पात्र-तवशेर् के सींदभक के साथ तकसी दूसरे पात्र का सींदभक सींग्रतथि कर 

देगा। इस प्रकार कथा-लेखखका ने यथाथक और र्ैं टसी को जोड़कर नये तशल्प का आतवष्कार कर 

तलया िै और तकशोर बाबू की एक तजन्दगी के भीिर िीन तजन्दतगयोीं की कथा किने िथा 

कलकत्ता की कथा को कतलयुग की कथा बना देने की छूट ले ली िै।’’14  

तकशोर बाबू अपने जीवन के तकशोरावस्था में चले जािे िैं, जिाँ उनके तमत्र शाींिनु व 

अमोलक िैं। वि समय सन् 1940-47 का िै अथाकि् सामातजक और राजनीतिक रूप से भीर्ण 

उथल-पुथल का दौर। अपनी तपछली तजन्दगी के तजन यादोीं को तकशोर बाबू बाइपास कर अपने 

जीवन में अब िक आगे बढ़ रिे थे, इसी बाइपास सजकरी के दौरान वे वापस उसी जगि पहँुच 

जािे िैं जिाँ से कभी उन्ोींने अपने जीवन की शुरूआि की थी।  

उपन्यास कुल सोलि शीर्ककोीं में बँटा िै जो कई बार अिीि की यात्रा करवाकर वापस 

विकमान में लाकर छोड़ देिा िै। सड़क पर पैदल चलनेवालोीं को िुच्छ दृतष्ट से देखनेवाले तकशोर 

बाबू बाइपास सजकरी के बाद घींटोीं सड़कोीं पर अकेले घूमिे रििे िैं और सड़क पर घटने वाली 

छोटी से छोटी बाि पर सोचने लगिे िैं। यिाँ वे अपने दादा रामतवलास बाबू की दुतनया में चले 
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जािे िैं, जिाँ से उनके मारवाड़ी पररवार के तवस्थापन की किानी जुड़ी िै। तकशोर के पूवकज दूर 

देश से आए पतक्षयोीं के समान सुदूर रेतगस्तान से आकर कलकत्ता में बसे थे। तकशोर बाबू के 

जीवन के माध्यम से राजनीति, इतििास व समाज को उपन्यास में प्रसु्ति तकया गया िै। इसमें 

सन् 1943 का बींगाल का अकाल, सन् 1946 की द गे्रट कैलकटा तकतलींग, सन् 1947 का तवभाजन 

व उसका पररणाम, आजादी के बाद जनिा के टूटिे सपने िथा सत्ता से मोिभींग िथा तपछले डेढ़ 

सौ सालोीं के मारवाड़ी समाज में खियोीं की खस्थति, तवधवा-तववाि की समस्या व पािात्यकरण की 

समस्या िै। आज समाज में तकिनी िी ऐसी समस्याएँ िैं, तजन्ें बाइपास तकया जा रिा िै।  

आधुतनकीकरण के चकाचौींध व अींधानुकरण में नई पीढ़ी इिना रम चुकी िै तक तकशोर 

बाबू अपने बच्ोीं के बेतिसाब खचों से परेशान िैं तक जो पैसे वे कल कमाएँगे, उसे आज िी उधार 

लेकर खचक कर दे रिे िैं। बढ़िे बाजारवाद के इस सींिमणकाल में अमीर और अमीर िोिे जा 

रिें िैं िथा गरीब और गरीब। इसी दौर ने लोगोीं में दूसरोीं का भी अतिि कर आगे बढ़ने की दौड़ 

व ईष्याक की भावना की तवकृति पैदा कर दी िै। उपन्यास में कई गौण पात्र माधुरी दीतक्षि वाला 

घाघरा-चोली, सालतगरि पर िाज बींगाल में सेलीबे्रशन िथा नए र्नीचर और गिने न तमलने के 

कारण आत्मित्या कर ले रिी िैं। विी ीं भूमींडलीकरण के दौर में पतिम की सींसृ्कति ने िमारे 

परखचे उड़ा तदए िैं, तजसमें डॉलर की िुलना में रुपये का दाम मात्र एक चौथाई रि गया िै। 

अपने देश का कच्ा माल ससे्त मूल्योीं में दूसरे देशोीं को बेचकर उन्ी ीं से उन िैयार मालोीं को 

ऊँचे मूल्योीं में खरीदकर लोग अपनी शान समझिे िैं तक वे र्लाँ ब्राींड इसे्तमाल करिे िैं। इस 

प्रकार की विकमान समस्याओीं को आज बाइपास तकया जा रिा िै।  

“‘बाइपास’ शब् उपन्यास का शायद बीज शब् िै और वि इीं तगि करिा िै आज के 

‘युगधमक’ की ओर- जो मूल समस्याओीं से बचकर बगल से सुतवधाजनक रासे्त तनकालने का िै। 

उपन्यास इस युगधमक की तवडींबना को तकशोर बाबू के बाइपास आपरेशन के माध्यम से उजागर 

करिा िै, जो अन्तिः  उन्ें उन्ी ीं चीजोीं की ओर ले जािा िै तजन्ें उन्ोींने अब िक बाइपास कर 

रखा था। एक साथ कई शैतलयोीं में तलखा गया यि उपन्यास अलग-अलग देश-काल में आगे-

पीछे चलिा पाठकोीं को ऐसी यात्रा के तलए आमींतत्रि करिा िै, तजसमें वे चौींकने, रास्ता खोने और 

तर्र उसे खोज पाने के आनींद का अनुभव करें।’’15 अपने अिीि, विकमान और भतवष्य में चक्कर 

लगािे तकशोर बाबू अपनी किानी तलखवािे हुए अपने समय के समाज िथा पररवार के इतििास 

को पुनः  टटोलिे िैं तजसे उन्ोींने विकमान जीवन से बाइपास कर रखा था।  
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2. िेष कादम्बरी  

“अलका सरावगी का यि दूसरा उपन्यास एक सदी से दूसरी सदी िक के समय और 

सृ्मतियोीं के इतििास के िनाव से नई उतु्सकिा जगािा िै और साथ िी उपन्यास के पररतचि ढ़ाँचे 

को एक बार तर्र से िोड़ने की नई चुनौिी भी पैदा करिा िै। आज के उपभोक्तावादी मूल्योीं के 

बरक्स यि उपन्यास बीिी सदी के उदारवादी मूल्योीं और जीवन-सींसृ्कति (तजनके एक उत्स का 

सम्भविः  आींग्ल तशक्षा और पािात्य सभ्यिा से सम्पकक  रिा िै) को रखिा िै, जिाँ वसु्तओीं से जीवन 

में सौन्दयक और लातलत्य का प्रवेश था, मिज लालसा का निी ीं। एक तभन्न स्तर पर रूबी गुप्ता के 

अपने जीवन की कादम्बरी ढ़ँूढने की प्रचेष्टा िोने के कारण शेर् कादम्बरी एक ऐसी औपन्यातसक 

कृति िै तजसमें जीवन और उपन्यास आपस में गड्ड-मड्ड िो जािे िैं।’’16   

‘शेर् कादम्बरी’ उपन्यास सन् 2004 में प्रकातशि हुआ जो कई शीर्ककोीं के माध्यम से 

कथा को जोड़े रखिा िै। उपन्यास की मुख्य पात्र रूबी गुप्ता उर्क  रूबी दी, अपने मािा-तपिा 

की अपने मामा-मामी से गोद ली हुई इकलौिी सींिान तजसे गोद तलए जाने की वजि से सदैव 

उपेतक्षि व अपमातनि तकया जािा रिा िथा कभी माँ का प्यार निी ीं तमलिा। मुसलमान िोने के 

कारण उसका पे्रम आतदल उसे निी ीं तमला, कलकत्ता यूतनवतसकटी से अींगे्रजी में गोल्डमेडतलस्ट, 

उम्र के सत्तर साल में आकर भी अपने जीने की वजि खोज रिी िै। सुधीर से तववाि पिाि् जब 

उसने भी रूबी को निी ीं समझा िो रूबी दी ने अपना जीवन बिौर सामातजक कायककत्ताक के रूप 

में वासुमतण के ‘गुड फ्रें ड्स सोसायटी’ से शुरू तक तजसका पिला अतभयान नशाखोरी को समाप्त 

कर समाज को नशामुक्त बनाना था। वासुमतण से उसकी पिली मुलाकाि अपनी समस्या के 

कारण हुई थी तजसे वासुमतण ने िुरीं ि समझ तलया था अथाकि् ‘कोई न िोने की समस्या’- 

‘आइडैनतटटी िाइतसस’। पच्ीस साल पिले पति की मृतु्य के बाद से उसका अकेलापन छब्बीस 

वर्ों से ‘परामशक’ जैसी सींस्था के जररए आज भी अपने अखस्तत्व को िलाशने में लगा िै। यिाँ वे 

दुतनया की सिाई खियोीं, भटके लोगोीं को परामशक देकर उन्ें उम्मीद व आत्मबल प्रदान करिी 

िै। लेतकन समाज को परामशक देने वाली रूबी दी की दोनोीं बेतटयोीं ने कभी उन्ें अपने जीवन में 

परामशक देने लायक निी ीं समझा।  

उपन्यास कुल छब्बीस शीर्ककोीं में बँटा िै जो अिीि और विकमान को जोड़े रखिा िै 

तजसमें रूबी दी प्रायः  दूसरोीं के दुः खोीं को सुनिे-सुनिे अपने अिीि में चली जािी िै और उपन्यास 

की कथा फै्लश-बैक के माध्यम से िमारे सामने प्रसु्ति िोिी िै। इस अिीि में रूबी गुप्ता का 

बचपन िै तजसमें वि रॉल्स-रॉयस गाड़ी में बैठकर सू्कल जािी थी। उसके कानपुर के मामा-
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मामी का घर जो राजनैतिक गतितवतधयोीं का प्राींगण था। मामाजी गाँधीजी के बहुि बड़े भक्त थे 

िथा आजादी की लड़ाई में कई बार जेल गए िैं, बड़े-बड़े नेिा व काींगे्रस कमेटी की बैठक भी 

अक्सर घर पर िोिी थी िथा एक बार चन्द्रशेखर आजाद इसी घर में तछपे हुए थे।  

तमस्टर तवयेना रूबी दी के बचपन के इतििास तशक्षक िैं जो सन् 1893 में बीस वर्क की 

उम्र में ‘तसतवल एीं ड तमतलटरी गजट’ में पत्रकार बनकर आए थे िथा भारि पर एक ‘इीं तडयन पीप 

शो’ नामक तकिाब तलख रिे थे। तजसमें उन्ोींने अपने तवतभन्न देशोीं व प्राींिोीं की यात्रा, तदल्ली के 

दरबारोीं का इतििास, जो सन् 1830 के बाद बींगाल में बढ़िा अर्ीम का कारोबार, सन् 1857 

का गदर, चीन में अर्ीम के कारण हुई दो बड़ी लड़ाईयाँ आतद की चचाक की िै।  

कादम्बरी, 24 वर्ीय, कलकत्ता की तिन्दी भार्ी माँ और आधे अींगे्रज िथा आधे भारिीय 

तपिा की सींिान व रूबी दी की नातिन िै। वि अखबार-टी.वी. में काम करिी िै िथा तबना शादी 

के एक पत्रकार गौिम के साथ तदल्ली में अकेली रििी िै और अपने को ररफू्यजी कििी िै। वि 

रूबी गुप्ता को नानी न किकर रूबी दी कििी िै क्ोींतक नानी किने को वि ओल्ड रै्शन 

मानिी िै। वि रूबी दी को समझिी िै िथा चाििी िै तक रूबी दी अपने जीवन पर कथा तलखे। 

र्ोन के माध्यम से बीच-बीच में कलकत्ता में रिने वाली रूबी दी की बािचीि कादम्बरी से िोिी 

रििी िै तजसमें वि अपने काम की िथा तदल्ली की विकमान गतितवतधयोीं के बारे में बिािी िै। 

कभी वि बाड़मेर के सूखाग्रस्त इलाके में जािी िै और विाँ की ओतबचुअरी तलखिी िै, िो कभी 

नेपाल से बम्बई आनेवाली वेश्याओीं की डाकू्मेंटरी बनािी िै।  

उपन्यास का पात्र गौिम वेश्याओीं के अतधकारोीं के तलए पातलकयामेंट के सामने धरना देिा 

हुआ तदखिा िै। वि सोशल वकक  निी ीं बखि सोशल जखस्टस में तवश्वास करने वाला िै जो तसर्क  

तलखकर छुट्टी पा लेने वालोीं में से निी ीं बखि ‘सोशल जखस्टस’ के तलए न्याय के तलए लड़नेवालोीं 

में िै।  

कादम्बरी की बािें रूबी दी को अपने मामा देवीदत्त की याद तदलािी िै जो इमरजेंसी 

के तदनोीं में कलकत्ता में प्रकट हुए थे। कादम्बरी देवीदत्त पर एक रपट तलख रिी िै तजसपर 

पे्रमचींद भी कोई कथा तलखना चाििे थे। उपन्यास में देवीदत्त के माध्यम से तवगि सौ वर्ों के 

राजनीतिक इतििास को प्रसु्ति तकया गया िै। देवीदत्त सन् 1900 में पैदा हुए थे। दूसरी आजादी 

के समय उन्ोींने कि तदया था तक देश को एक िीसरी आजादी की भी जरूरि पड़ेगी, तर्रोज 

गाँधी के पररवार और गोडसे की परम्परा से मुक्त िोना िोगा जैसा तक अब समय आ गया िै। 

काींगे्रस के तवतभन्न अतधवेशनोीं व गाँधीजी के तवतभन्न आन्दोलनोीं में वे उनके साथ रिे। देश की 



19 
 

राजनीति को वे रींडी का मींडी कििे िैं। तजसके माध्यम से उपन्यास में इमरजेंसी की बाि, अपने 

भूिपूवक गुरु एम. एन. रॉय के काींगे्रस और उसका नवजाि र्ासीवाद, माक्सकवाद, रौलेट ऐक्ट, सन् 

1919 का जातलयाँवाला बाग ित्याकाण्ड, यींग इीं तडया के सींपादन में सिायिा, सन् 1965 का 

भारि-पाक युद्ध जैसी गतितवतधयोीं की रूपरेखा प्रसु्ति की िथा पूणक आदशक की िलाश ने उन्ें 

अींििः  मिात्मा गाँधी से वापस मिात्मा गाँधी िक ला तदया।  

रूबी दी की भूि और विकमान की सृ्मतियोीं को जोड़िा यि उपन्यास ‘छपतनया का 

अकाल’, बींगाल का राजनीतिक, सामातजक, आतथकक, साम्प्रदातयक पररवेश तजसमें तिन्दू-

मुसलमान दीं गे व तवभाजन की त्रासदी, कलकत्ता शिर का अपना इतििास, नोबल पुरस्कार 

प्राप्तकत्ताक तकपतलींग, अपने घर पर अपनोीं द्वारा बलात्कार िोिी खियाँ, अकेलेपन के कारण 

आत्मित्या करिा पढ़ा-तलखा वगक, सोशतलस्ट शीला परेरा की भारि में रिस्यमय मौि व श्रीलींका 

की नागररक िोने के कारण उसके लाश की दुगकति, माया बोस के माध्यम से वेश्याओीं की समस्या, 

लोभ के कारण अींधतवश्वास की समस्या, ससुराल में शोतर्ि िोिी खियाँ, मदों का तववाि पिाि् 

अवैध सींबींध, शेयर बाजार, टी.वी., तवज्ञापन, नेट-सतर्िं ग, मल्टीनेशनल कीं पतनयाँ, नई पीढ़ी में डर ग 

की नशाखोरी का रै्शन आतद समाज की िर समस्याओीं को प्रसु्ति करिा िै।  

सतविा इस उपन्यास की एक ऐसी दुखखयारी पात्र िै जो अपने दुः खोीं को तलए ’परामशक’ 

में रूबी दी के पास आिी िै। उसके तलए रूबी दी सदैव बेचैन रििी िै क्ोींतक किी ीं न किी ीं 

उसका दुः ख रूबी दी को अपने समान लगिा तजस तिरस्कार को उन्ोींने सबसे पाया था उसकी 

अनुभूति सतविा में उन्ें िोिी िै। इसी कारण वि सतविा की देखभाल िेिु अपने घर ले आिी िै 

तकनु्त पररखस्थतिवश उसका पूरा साथ निी ीं दे पािी तजसकी टीस उसके अींदर सदैव रििी िै। 

उपन्यास के अींतिम अध्याय में वि अींििः  अपने पुराने वसीयिनामें को खाररज कर नया 

वसीयिनामा तलखिी िै तजसमें वि कादम्बरी को समस्त सींपतत्त का वाररस बनाने के साथ-साथ 

सतविा िथा घर पर काम करनेवाली सायरा को वसीयि के पैसोीं का कुछ तिस्सा तलख देिी िै 

और अींििः  कादम्बरी से प्राथकना करिी िै तक उसकी नानी की शेर् कथा वि खुद तलखे जैसा 

चािे वैसा।  

3. कोई बाि नही ं 

‘कोई बाि निी ीं’ उपन्यास अलका सरावगी का िीसरा मित्वपूणक उपन्यास िै तजसका 

प्रकाशन, सन् 2001 में हुआ। यि उपन्यास एक माँ के िार न मानने की तजद को तलए उसके 

शारीररक रूप से कुछ अक्षम बेटे शशाींक के जीवन की कदम-कदम पर दुः ख की साझेदारी की 
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सींघर्क गाथा िै। यि उपन्यास ऐसे बच्ोीं के प्रति दया निी ीं बखि सम्मानपूवकक जीवन जीने िथा 

समाज से अपने िक की माँग करिा िै जो मनुष्य िोने के नािे प्रते्यक व्यखक्त को प्राप्त िै।  

शशाींक सत्रि साल का एक लड़का िै जो अपनी शारीररक अक्षमिा के कारण दूसरोीं की 

िरि चल और बोल निी ीं सकिा। अपनी माँ के अथक प्रयास और अपने आप से लड़िा हुआ वि 

इस कातबल बनिा िै तक उसका दाखखला कलकत्ता शिर के सबसे पुरानी और नामी तितियन 

सू्कल में िोिा िै जिाँ दाखखला पाना कैथोतलक धमक के बच्ोीं को छोड़कर बाकी धमक के बच्ोीं के 

तलए स्वगक में दाखखला पाने के समान िै। इस सू्कल में उसका दाखखला उसके जीवन की एक 

मुिर थी तक वि ‘मेंटली चैलेंज्ड’ निी ीं िै। तकनु्त समाज इस मुिर को स्वीकार कर पाने में अक्षम 

था। शशाींक को कदम-कदम पर अपने सू्कल के सिपातठयोीं व समाज की नजरोीं में मजाक का 

पात्र बनना पड़िा िै। लाख कोतशशोीं के बावजूद भी उससे समानिा का व्यविार निी ीं िोिा। 

इिना िी निी ीं अन्य मारवाड़ी लड़के शतमिंदगी मिसूस करिे तक शशाींक उनकी िी िरि बींगाल 

में बसे प्रवासी मारवाड़ी जाति का िै। भारिीय तशक्षा प्रणाली पर व्यींग्य करिा यि उपन्यास कक्षा 

में लड़को की विकमान खस्थति को भी दशाकिा िै तक तकस प्रकार वि सम्प्रदायोीं व मुिल्लोीं की िरि 

बँटा िै अथाकि् कक्षा में िर बच्ा अपने िी समान धमक व जाति वाले बच्ोीं के साथ बैठिा हुआ 

तदखिा िै पिले सारे तितियन, तर्र बींगाली औार तर्र मारवाड़ी।  

आथकर सरकार शशाींक का एकमात्र दोस्त िै वि भी इसतलए क्ोींतक वि भी एीं ग्लो-

इीं तडयन िोने के कारण कक्षा में अन्य लड़कोीं से अलग िै। तमत्र के अतिररक्त शशाींक के जीवन 

में उसकी दादी, माँ, सुच्ा बाबा, जिीन दा, आरिी मौसी जैसे लोग िैं तजनसे वि उनके जीवन 

की कुछ आत्मकथात्मक व अनात्मकथात्मक किातनयाँ सुनिा िै। वे किातनयाँ जो दादी के अपने 

जीवन के सींघर्क की िैं, आरिी मौसी द्वारा दूसरोीं के जीवन पर तलखी किातनयाँ िै, जतिन दा की 

किातनयाँ िैं जो तक आिींक, तिींसा और सींघर्क से तघरे लोगोीं के जीवन से जुड़ी िैं तजसे जानने में 

शशाींक की बहुि तदलचस्पी िै।  

उपन्यास में समाज के प्रते्यक वगक का प्रतितनतधत्व करिे पात्र िैं जो अपने जीवन में सींघर्क 

कर रिे िैं। शशाींक अपनी अक्षमिा को सामान्य करने के तलए सींघर्करि िै, उसकी माँ शशाींक 

को एक बेििर जीवन देने में सींघर्करि िै, शशाींक की दादी की तवगि अठ्ठाईस वर्ों की दुः ख भरी 

किानी िै तजसका एक भी शब् गलिी से भी इधर का उधर निी ीं िोिा और इसी दुः ख में वे अपने 

जीवन की पररपूणकिा मानिी िै, उसकी आरिी मौसी का जीवन सींघर्क िै तजनकी किातनयाँ िमेंशा 

छपने से पिले वापस लौटा दी जािी िैं, जिीन दा तजनसे तमलने वि छुपकर िर रोज तवक्टोररया 
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मेमोररयल आिा िै और तजनका व्यविार शशाींक के प्रति बहुि आत्मीयिा का िै, वे अपने जीवन 

की साथककिा अपने मन के गाँव में किी ीं ढ़ूढ़िे रििे िैं।  

जिीन दा की शशाींक से समाज के सामान्य लोगोीं से अलग लोगोीं जैसे- वणकसींकर जातियोीं, 

तमतश्रि नस्ल के लोगोीं के तवर्य में चचाक िोिी िै जो समाज में अपने अखस्तत्व के कारण बहुि सारी 

यािनाएँ झेल रिे िैं। उनके पास भी शशाींक के तलए बहुि सी ऐसी किातनयाँ व पात्र िैं तजन्ोींने 

जीवन के भयावि कष्टोीं को सिने के बाद भी जीवन को बचाए रखा। वि शशाींक को शीरे्न्दु के 

सुखमय दाम्पत्य जीवन का अपार कष्टमय जीवन में बदलने की किानी बिािा िै तक एक 

पुतलसवाले की गलिर्िमी के कारण, जो तक शीरे्न्दु को उग्रवादी गु्रप से जुड़ा मानकर उसके 

न तमलने पर उसकी पत्नी को उठा ले गया, उसे जेल में इिना मारा तक उसके शरीर का तनचला 

तिस्सा लकवा मार गया और शीर्ेंन्दु न्याय के तलए कोट-कचिरी िी करिा रि गया। बीस वर्क 

बाद उस पुतलसवाले को सजा भी तमली िो केवल िीन मिीने की जेल। जिीन दा कििे िैं तक 

िुम्हारी ऐसी खस्थति का कारण बुखार का एक वायरस िै लेतकन यतद िुम्हें पिा चले तक इसके 

पीछे तकसी व्यखक्त का िाथ िै िो यि िुम्हारे तलए असिनीय िो जाएगा। जतिन दा की किातनयाँ 

शशाींक के जीवन को िर बार एक नई ऊजाक से भर देिी िै।  

दूसरी िरर् शशाींक की दादी के पास न जाने कैसी-कैसी मॉडनक किातनयाँ और तवचार 

िैं तजसे वे शशाींक को सुनािी रििी िैं। शशाींक यि मिसूस करिा िै तक उसकी दादी और माँ 

की जीवनशैली में एक पीढ़ी का अींिराल िोने के कारण कार्ी तभन्निा िै। दादी को उनकी सास 

ने बहुि सिाया था जबतक शादी और बच्ें िो जाने के बाद माँ ने वकालि की पढ़ाई शुरू की 

और आज लॉ र्मक में प्रमुख वकील िैं। दादी िमेशा चाििी थी तक माँ वो सब करे जो वे कभी 

सपने में भी निी ीं देख सकिी थी। लेतकन समाज में सारी खियोीं के जीवन में इिना बदलाव निी ीं 

आ पाया शायद इसका कारण दादी और उसके तपिा दोनोीं थे।  

शशाींक की माँ अपने बचे् के तलए जीवन की िर पररखस्थति से लड़िी िै। अकेले में उसे 

उस ईश्वर जैसे तकसी सवकशखक्तमान से बहुि सी तशकायिें िैं लेतकन अपने कष्टोीं से न खुद कमजोर 

पड़िी िै न िी अपने बचे् को पड़ने देिी िै। उसके अन्तमकन में चलनेवाली बािोीं को जानने के 

तलए िी वि जिीन दा को उसके पास भेजिी िै िातक जो बािें वि िकलीर् समझकर अपनी 

माँ को न बिा पािा िो, वि जतिन दा से बिा पाए िथा जतिन दा उसे जीवन में िमाम सींघर्क 

करिे लोगोीं के तवर्य में बिाकर जीवन को बेििर बनाने के के्षत्र में उसका मनोबल बढ़ाए िथा 
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उसके आत्मतवकास में उसकी मदद करे, उसके उन सभी प्रश्नोीं का उत्तर दे जो वि तकसी से 

निी ीं पूछ पािा, लेतकन शशाींक को इस बाि का पिा उपन्यास के अींि में जाकर िोिा िै।  

“‘कोई बाि निी ीं’ में अलका सरावगी ने आज के अथक केखन्द्रि क्षयशील मूल्योीं का 

प्रत्याख्यान करके पुनः  मानवीय मूल्योीं की साथककिा पर बल तदया िै। शशाींक को केन्द्र में रखकर 

उन्ोींने प्रमातणि तकया िै तक आज भी सरल, तनश्छल, पे्रम, सियोग और सौिाद्रक  जैसे मूल्य 

प्रासींतगक और साथकक िैं।’’17 अींििः  आरिी मौसी की कथा की समाखप्त िोिी िै जो उन्ोींने 

शशाींक के जीवन के केवल एक तिसे्स पर तलखी िै िथा अपने इस अधूरेपन में पररपूणकिा को 

तलए हुए िै। जीवन में िमाम लोगोीं के पास अपने-अपने दुः ख िैं, केवल उसकी शे्रतणयाँ िी अलग 

िैं, िब भी यि जीवन िै जो तक बहुि अनमोल िै और इसे सबको अचे्छ से जीना चातिए, इसी में 

जीवन की साथककिा िै।  

4. एक बे्रक के बाद  

कॉरपोरेट जगि पर आधाररि यि उपन्यास बाजारवाद, उपभोक्तावाद, भूमींडलीकरण 

िथा िमारे समाज के कमु्यतनटी, कास्ट और क्लास की समस्याओीं को लेकर सन् 2008 में प्रसु्ति 

िोिा िै जो िीन भागोीं में बँटा िै। एक िरर् धोखे से भरा कॉरपोरेट जगि का तवशाल साम्राज्य 

रै्ल रिा िै िो दूसरी ओर देश की िीस करोड़ जनिा िै जो सड़कोीं पर कुत्तोीं जैसा जीवन व्यिीि 

कर रिी िै। ऐसे गरीब लोगोीं के तलए कॉरपोरेट ठेकेदारोीं का यि िकक  िै तक ‘तटर कल-डाऊन 

इरे्क्ट’ का र्ायदा िो उनको भी अवश्य िी तमलेगा क्ोींतक गींगा नीचे उिर कर समुद्र िक िो 

आिी िी िै।  

उपन्यास मुख्यिः  िीन पात्रोीं के माध्यम से कॉरपोरेट जगि का तिस्सा बने समाज के 

लोगोीं का प्रतितनधत्व करिा िै। पिले ‘के.वी. शींकर अय्यर’ िैं जो खुद एक पूरे कॉरपोरेट जगि 

का प्रतितनतधत्व करिे िैं। दूसरा मल्टीनेशनल कीं पनी का एक्जीकू्तटव ‘गुरुचरण राय’ िै जो एक 

सुींदर दुतनया की कल्पना करिा िै और प्रकृतिवादी िै। िीसरे ‘उपमनु्य भट्ट’ िैं जो कॉरपोरेट 

जगि में सर्लिा प्राप्त करने का सपना देख रिे िैं िथा इसके पीछे भाग रिे िैं।  

के.वी. शींकर अय्यर, ररटायर िो जाने के बाद भी तजनके पास नौकररयोीं की कोई कमी 

निी ीं िै, मानिे िैं तक इीं तडया के इकोनॉतमक ‘बूम’ अथाकि् आतथकक छलाँग में देश की एक अरब 

जनिा के पास खुशिाली के सपने िैं तजन्ें ये मल्टीनेशनल कम्पतनयाँ भुनाकर दुतनया पर अपना 

शासन कर रिी िै। कॉरपोरेट जगि का सच को झठू और झठू को सच बनाने का जो मूल तसद्धाींि 

िै, के.वी. उसमें तनपुण िै और मानिे िैं तक यिी दुतनया की असली चाभी िै। दुतनया के साथ 
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चलनेवाले के. वी. ने अपने ब्राह्मण धमक, जनेऊ िथा तपिा जैसे झमेलोीं से पीछा छुड़ाकर एक शूद्र 

बींगाली लड़की से तववाि कर तलया था।  

गुरुचरण राय आजीवन तववाि निी ीं करिा लेतकन उसने सभी से पे्रम तकया िै और पे्रम 

पाया िै। कॉरपोरेट जगि का तिस्सा िोिे हुए भी वि प्रकृति से जुड़ा हुआ िै िथा बीच-बीच में 

पिाड़ोीं की सैर करने जाया करिा िै। वि आतदवातसयोीं के जीवन में बसे सामूतिक सुख-दुः ख 

की सुींदरिा को अपने जीवन में उिारना चाििा था इसतलए भट्ट के साथ आतदवासी इलाके में 

सींथालोीं के तचत्र खरीदने जािा िै। विाँ वि प्रकृति की गोद में उगलिे जिरीले धुएँ को देखिा िै 

जो तक तसगरेट की रै्क्टरी िै। उसे तचींिा िोिी िै तक रोजगार के नाम पर िमें एक कम बुरी 

दुतनया की ओर धक्का तदया जा रिा िै।  

उपमनु्य भट्ट उर्क  ‘भट्ट’ अच्छी नौकरी के तलए एक शिर से दूसरे शिर भटक रिे िैं 

उसकी इस घुमक्कड़ी से उसके घर वाले बहुि परेशान िैं। कभी-कभी वि भी गुरु के साथ सैर 

पर जाया करिा था। बाद में जाकर अपने जीवन को खस्थर करिा िै और अींििः  आटक गैलरी खोल 

लेिा िै।  

दुतनया भर में ररलायींस, सत्यम, इन्फोतसस जैसे बड़े-बड़े उद्योग िथा मॉल्स जैसे बाजार 

खुल गए िैं जिाँ जरूरि की सभी चीजें एक िी जगि उपलब्ध िै। इस प्रकार के बाजारीकरण 

ने छोटे-छोटे दुकानदारोीं िथा देश के कुटीर उद्योगोीं को बहुि क्षति पहँुचाई िैं। बड़े-बड़े शिरोीं 

तवशेर्कर दतक्षण भारि में मल्टीपे्लक्स व मल्टीनेशनल कम्पतनयोीं की भरमार िै तजनमें गातड़याँ, 

इलेक्टर ॉतनक का पूरा बाजार खुला िै। आधुतनकीकरण के दौर में ‘तदल माँगे मोर’ के कारण िर 

व्यखक्त के सपने इिने बड़े िो गए िैं तक सींयुक्त पररवार का तवघटन िोिा जा रिा िै। अतधक पैसे 

व सुख सींसाधन की प्रबल इच्छा समाज को उसके मानवीय मूल्योीं से काट रिी िै।  

उपन्यास के अींि में सबको पे्रम के एक सूत्र में बाँधने का सपना तलए ‘गुरु’ का झठूी और 

खोखली दुतनया से िींग आकर रू्लोीं की घाटी में जाकर आत्मित्या करना भूमींडलीकरण के जाल 

में रँ्सिे जा रिे पूरे समाज के भतवष्य की झलक प्रसु्ति कर देिा िै। आत्मित्या के पिाि् भट्ट 

को उसकी तलखी डायरी तमलिी िै तजसमें तलखा िोिा िै तक वि खुले आसमान के नीचे प्रकृति 

का पूरा वैभव देखिे हुए मरना चाििा िै और कििा िै तक यिाँ से मेरी दूसरी जीवन-यात्रा शुरू 

िोिी िै तजसमें िम सब साथ रिेंगे, धरिी को नष्ट िोने से बचाएँगे, नर्रि को खत्म कर दें गे 

इत्यातद।  
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5. जानकीदास िेजपाल मैनिन  

‘जानकीदास िेजपाल मैनशन’ उपन्यास सन् 2015 में प्रकातशि हुआ िथा आठ शीर्ककोीं 

के अन्तगकि इसका तवस्तार िै। कलकत्ता के सेंटर ल एवेनू्य पर खस्थि अस्सी पररवारोीं वाली 

‘जानकीदास िेजपाल मैनशन’ एक ऐसी इमारि िै जो समाज के उस वगक का प्रतितनतधत्व करिी 

िै तजसका ढिाया जाना िय िै। वि जो दुबकल िै, िाकिवर के िाथोीं जो िमेशा से ढिाया जािा 

रिा िै, अब भी अपने अखस्तत्व की रक्षा िेिु खड़ा िै। अपने बचाव के उसके अनेकोीं प्रयास सत्ता 

व प्रशासन व्यवस्था के समक्ष धरे-के-धरे रि जािे िैं।  

जयगोतवन्द उपन्यास का प्रमुख पात्र िै जो अपनी पत्नी की मृतु्य के पिाि् एक 

आत्मकथात्मक उपन्यास तलखिा िै तजसके पात्र का नाम उसने अपने और अपनी जीवन सींतगनी 

दीपा के नाम पर ‘जयदीप’ रखा िै। विकमान जीवन में वि ऐसे सींिमण के दौर से गुजर रिा िै 

जिाँ जयदीप और जयगोतवन्द में अींिर कर पाना उसके तलए मुखिल िै।  

जयदीप सन् 1970 के दशक में अमेररका से तसस्टम इींजीतनयररींग की पढ़ाई कर अपने 

देश और पररवार की उन्नति के सपने को लेकर कलकत्ता लौट आिा िै। जैसे तक वि और उस 

जैसे लोग उच् तशक्षा प्राप्त कर इीं तडया के भतवष्य को बनाने के तलए तवदेश में िी न बस कर 

वापस अपने देश आिे िैं। स्वयीं को अच्छा सातबि करने िेिु उसकी यि वापसी समाज की नजरोीं 

में बेवकूर् व चूतिया किलायी क्ोींतक यिाँ आने पर न उसे नौकरी तमल पाई, न वि रै्क्टरी 

चला पाया, न बैंक बैलेंस और न िी आलीशान बँगला बनवा पाया। विी ीं जयदीप का बेटा रोतिि 

अमेररका में रििा िै और िमेशा इीं तडया को तचतड़याखाना किकर यिाँ की बुराई करिा रििा 

िै। रोतिि कभी इीं तडया वापस निी ीं आना चाििा, खुद जयदीप की पीढ़ी के एन.आर.आई. दोस्त 

कभी इीं तडया आना निी ीं चाििे क्ोींतक यिाँ की धरिी ‘िीट एीं ड डस्ट’ और ‘इनरे्क्शन’ से भरी 

िै।  

‘जानकीदास िेजपाल मैनशन’ जयदीप के अपने जुड़ाव की भावनात्मक दुतनया िै। जिाँ 

वि अपनी इींजीतनयर पत्नी दीपा के साथ रििा िै। तकनु्त मेटर ो की सुरींग बनाने के रासे्त में मैनशन 

के आ जाने से उसका ढिाया जाना िय कर तदया गया िै। सन् 1991 में जयदीप मेटर ो-पीतड़ि 

बनु्ध एसोतसएसन का पे्रतसडेन्ट बना िथा प्रशासन द्वारा ढिाए जा रिे इस इमारि को बचाने के 

जद्दोजिद में लगा िै।  

आर्िाब हुसैन तजसपर मडकर के तकिने िी आरोप लगे िै, एक लठैि गुींडा िै। उसने 

मकान-मातलक से पैसे लेकर जानकीदास िेजपाल मैनशन को खाली कराने का ठेका तलया िै। 
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जयदीप इस इमारि को बचाने िेिु सींघर्क कर रिा िै तकनु्त वि पािा िै तक पुतलस गुींडोीं से तमली 

हुई िै। प्रशासन का इस प्रकार पँूजीपतियोीं के समथकन में खड़ा रिना जानकीदास में रिनेवाले 

गरीब लोगोीं का न्याय व्यवस्था से मोि भींग कर देिा िै वैसा िी मोिभींग जैसा गरीब जनिा ने 

आजादी के बाद मिसूस तकया था। सरकारी कमकचारी और उनके बड़े-बड़े िथौड़े देखकर सब 

इिना सिम चुके िैं तक तनरीि प्रातणयोीं की भाँति खुद कमरा खाली कर दे रिे िैं। तजनका मनोबल 

जयदीप के कारण अब भी बना हुआ िै, वे भी राि-राि भर इमारि पर चल रिे िथौड़े से टूटिे 

बड़े-बड़े पत्थरोीं के साथ अपने टूटिे मनोबल की आवाज सुन रिे िैं।  

        “जयगोतवन्द की पीढ़ी न तसर्क  इस देश में उथल-पुथल में रँ्सी हुई पीढ़ी थी, बखि 

अमेरीका की ‘पोस्ट-वार’ पीढ़ी यानी दूसरे मिायुद्ध के समय पैदा िोकर जवान हुई पीढ़ी भी 

उनकी िी िरि व्याकुल पीढ़ी थी। उनके पास प्रश्न िी प्रश्न थे और गुस्सा इिना तक मानी हुई और 

जमी हुई चीजोीं को तिला दें  और उखाड़ डाले।’’18 आजादी के पचास सालोीं के भीिर िी देश की 

अथकव्यवस्था इिनी चरमरा गई िै तक मिँगाई ने आसमान छू तलया िै। भारि में सत्ता-प्रतिष्ठान 

के खखलार् नक्सल आन्दोलन था और अमेरीका में तवयिनाम की लड़ाई के खखलार् आन्दोलन।  

कलकत्ता में रिनेवाले देवनाथ मुखजी, शान्तनु बनजी जैसे कई युवा थे तजन्ोींने अपनी 

पढ़ाई छोड़ दी और नक्सलबाड़ी आन्दोलन से जुड़ गए। उपन्यास में विकमान पररखस्थति के माध्यम 

से नक्सलबातड़योीं पर भी एक तचत्र खी ींचा गया िै तक आखखर नक्सलवाद के जन्म का कारण क्ा 

िै। आखखर ऐसे लोग जो िाकि न िोने के कारण अपना सब कुछ जब खो देिे िैं िो अपने िक 

की लड़ाई के तलए इस प्रकार के तिींसात्मक आन्दोलनोीं से जुड़ जािे िैं क्ोींतक उन्ें इसके अलावा 

और कोई उम्मीद तदखलाई निी ीं पड़िी िै। वास्ततवक िौर पर गिराईयोीं में उिरकर देखा जाए 

िो इस प्रकार के आन्दोलनोीं का बीजारोपण पँूजीपति वगक द्वारा िी तकया जािा िै क्ोींतक इनके 

पास इिने कारगर और सामर्थ्क सींसाधन िैं तक ये जो चािे वो कर सकिे िैं।  

देवनाथ जयगोतवन्द का नक्सल दोस्त िै िथा सत्ता के खखलार् िै। वि माओ-ते्स-िींग का 

समथकक िै एवीं ‘नक्सलबाड़ी तजन्दाबाद’, ‘चारु मजूमदार तजन्दाबाद’ के नारे लगािा िथा लाल 

रींग से शिर की दीवारोीं पर तलखिा िै। अपनी पढ़ाई छोड़कर वि आन्दोलनकाररयोीं के साथ 

शातमल िो जािा िै। ये तदया िै देश ने युवा पीढ़ी को। उपन्यास में उत्तर-आधुतनकिा का भी 

परचम िै तक विकमान में सब कुछ उपलब्ध िै बस उसकी कीमि चुकाने के तलए पैसे िोने चातिए। 

नक्सलबाड़ी आन्दोलन, तवयिनाम का युद्ध, सन् 1967 में कमु्यतनस्ट लीडर के. अतनरुद्ध का 
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सींसद में दी गई चेिावनी, मुख्यमींत्री तसद्धाथक शींकर राय का प्रशासन काल, कैतपटतलस्ट, 

साम्राज्यवादी व्यवस्था आतद इस उपन्यास के मुख्य तबन्दु िैं।  

अींििः  जयदीप की सारी कोतशशें तवर्ल रिी ीं। उसे रािो-राि तबना सामान तलए 

जानकीदास िेजपाल मैनशन से भागना पड़ा। जानकीदास िेजपाल मैनशन का ढिना एक 

सभ्यिा, सोच, सपने व उस उम्मीद का ढिना िै, जो भारिवातसयोीं ने कभी अपने देश से तकया 

था। उसकी सिि के नीचे छेद करना मानवीयिा और लोगोीं के तदलोीं में छेद करना िै।  

6. एक सच्ची-झठूी गाथा  

‘एक सच्ी-झठूी गाथा’ उपन्यास को सामातजक, राजनीतिक, आतथकक, व्यखक्तगि, 

मनोवैज्ञातनक, आधुतनकिावादी, आतद कई दृतष्टयोीं से देखा जा सकिा िै। इसे चररत्र-प्रधान, 

वात्ताकलाप, अनात्मकथात्मक, आदशक और यथाथक के बीच जूझिे व्यखक्त की मनोदशा, समाज व 

पररवार द्वारा तनष्कातसि िथा बतिषृ्कि बालक में उत्पन्न िोने वाली कुीं ठा, उसमें तिींसात्मक प्रवृतत्त 

का उत्तरोत्तर तवकास, तकसी कौम या गुटोीं का मानतसक स्तर, न्याय व्यवस्था के प्रति उदासीनिा, 

समाज में गन्दगी रै्लाने वाले लागोीं के दमन की प्रबल इच्छा व उनके प्रति अत्यतधक िोध, 

आजादी के बाद जनिा का सरकार से मोिभींग व िी की असुरक्षा आतद तबन्दुओीं के ििि देखा 

जा सकिा िै।  

सन् 2018 में प्रकातशि इस उपन्यास की बुनावट व उसकी सींरचना की बाि की जाए िो 

यि िीन भागोीं में तवभक्त एवीं परम्परागि ढ़ाँचे से तबिुल अलग एक नवीन प्रयोग िै। तजसमें 

आधुतनकिा के नवीन तनकर् यथा ईमेल व इन्टरनेट के आभासी कक्षा-कक्ष की दुतनया िै, जो दो 

अनजान व्यखक्तयोीं को जोड़िा हुआ उनके बीच हुए बािचीि, तवचारोीं व िकों के सखम्मश्रण को 

प्रसु्ति करिा िै। यिाँ िर घटना एक नकाब की िरि िै, जो सच और झठू के बीच किानी को 

उलझाए रखिा िै तजससे उपन्यास में बराबर एक उतु्सकिा सी बनी रििी िै। उपन्यास को 

पढ़कर लेखखका द्वारा वतणकि यि शेक्सपीयर के मैकबेथ की तजिनी याद तदलािा िै, उिनी िी 

अजे्ञय के ‘शेखर: एक जीवनी’ की भी, जो एक व्यखक्त की आत्मकथा िो भी सकिी िै और निी ीं 

भी, जैसी खस्थतियोीं में िमें डाल देिी िै।  

मूल रूप से उपन्यास में दो पात्र िैं-प्रतमि और गाथा। इींटरनेट के आभासी दुतनया में तमत्र 

बने दोनोीं एक दूसरे की वास्ततवकिा से अनजान िैं। ये दो ऐसी समानान्तर रेखाएँ िैं तजनका 

दुतनया को देखने का अपना-अपना दृतष्टकोण िै। पात्र सींरचना के ििि प्रतमि के व्यखक्तत्व को 

तकसी फे्रम में तर्ट निी ीं तकया जा सकिा िै। उसे गुर्ाओीं में रिना अतधक पसींद िै। उसके 
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तवचार और जीवनशैली से कभी वि आिींकवादी, कभी नक्सल िो कभी तवतक्षप्तोीं सा व्यविार 

करिा नजर आया िै। प्रतमि रवीन्द्रनाथ टैगोर, माक्सक, शेक्सपीयर आतद िमाम तवचारकोीं को 

पढ़ा-तलखा िाींतिधमी सोच वाला व्यखक्त िै जो तक पूरे उपन्यास में उदे्वलन पैदा करिा िै। तसस्टम 

को िोड़ने व उलट-पलट कर देखने का जो नजररया िै, वि पूरे िरीके से प्रतमि पर िै। उसकी 

मानतसक खस्थति सामान्य और पागलपन के बीच की लगिी िै, पर उसके अद्भुि िकक  गाथा को 

सोचने पर तववश कर देिे िैं तजसका गाथा के पास कोई जवाब निी ीं।  

गाथा इक्कीसवी ीं सदी की एक प्रतसद्ध लेखखका िै। उपन्यास में उसकी तवचारधारा समझौिावादी 

व यथाखस्थतिवादी लगिी िै। वि अकेले प्रतमि से तमलने बागडोगरा एयरपोटक चली आिी िै। 

एयरपोटक में बैठे-बैठे वि प्रतमि का इींिजार करिी िै परनु्त वि निी ीं आिा। इसी दौरान प्रतमि से 

हुए अपने तवगि बािचीि के तसलतसले को तर्र से खँगालने लगिी िै।  

प्रतमि को बहुि तचढ़ िोिी िै ऐसे लेखकोीं से जो तसर्क  काल्पतनक बािें करिे िैं तजन्ोींने 

यथाथक को कभी भोगा निी ीं, उस पररखस्थति और कष्ट को कभी झेला निी ीं, वि केवल अपने कमरे 

में बैठकर सुनी-सुनाई बािोीं पर अपने िकक  और तवचार प्रसु्ति कर देिा िै। ऐसे लोग बस तबना 

जाने तलखिे जाओ जैसी धारणा के तशकार िैं, क्ोींतक इसी से ये दुतनया िुम्हें पुरस्कार देगी तक 

िुमने कुछ अलग सा तलखा िै, भले उसका सींबींध यथाथक से कोसो दूर िो। विी ीं दुतनया में रै्ले 

ऐसे लोग जो वर्ों से दबे व कुचले जािे रिे िैं, प्रतमि ऐसे िी लोगोीं का प्रतितनतध िै।  

              प्रतमि बार-बार कििा िै तक बन्दूकोीं से दुतनया बदली जा सकिी िै क्ोींतक समाज, 

देश व दुतनया में जो कुछ भी चल रिा िै, वि उसे स्वीकायक निी ीं। उसके िोध और आिोश का 

कारण उसकी परवररश से जुड़ा िै तजसने अकेलेपन के अलावा उसे कुछ न तदया। मािा-तपिा 

के से्नि को िरसिा हुआ वि रतशयन, जमकन, इीं तडयन, टर ाइबल आतद माँओीं की गोद में र्ें का 

गया। रींग-भेद के कारण उसकी राष्टर ीयिा भी सींकट में पड़ गई। उसे िमेशा इस बाि की टीस 

िोिी िै तक वि एक अवैध सींिान िै िथा उसे मुर्तलस बच्ोीं के तलए बने सू्कल में भिी कर तदया 

गया जिाँ आवारा, भगोड़े तकशोर पढ़िे थे िथा जिाँ छोटे लड़कोीं का यौन शोर्ण भी िोिा था। 

बड़े िोने पर भी तजसे अपनी राष्टर ीयिा बचाने िेिु जद्दोजिद करनी पड़े, तजसे अन्य बालकोीं की 

िरि सामान्य जीवन िी न तमला िो, भला उस बालक का मानतसक सींिुलन सामान्य कैसे रि 

सकिा िै। उसके अन्दर की इसी कुीं ठा ने बगावि का रूप ले तलया था। कई दृतष्टयोीं से यि 

उपन्यास तिींसा व आिींकवाद की समस्या, नस्ल की समस्या, समाज, राजनीति आतद विकमान 

ज्वलींि मुद्दोीं को लेकर प्रतमि सान्याल और गाथा के वैचाररक सींघर्क के माध्यम से एक लम्बी 
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बिस के साथ िी दुतनया में टेक्नोलॉजी के बढ़िे प्रभाव जो तक सच और झठू के सखम्मश्रण की 

दुतनया िै इसे तकस्सागोई के माध्यम से समेटने की कोतशश करिा िै।  

अलका सरावगी की रचना प्रतिया स्विींत्र उड़ानोीं से भरी एक प्रायोतगक भ्रमण िै तजसके 

प्रारूप को खाकोीं में तर्ट करना मुखिल िै। अलका जी का मानना िै तक एक अच्छा लेखक 

पाठकोीं का केवल मानस बनािा िै तजससे समाज को सिी तदशा तमल सके। उनके तवतभन्न 

उपन्यास अपने समय व समाज का खुला दस्तावेज प्रसु्ति करिा िै। अज्ञाि से ज्ञाि िर्थ्, परम्परा 

व आधुतनकिा िथा जीवन के अनेक पिलुओीं को उनकी रचना दृतष्ट के माध्यम से देखा एवीं 

समझा जा सकिा िै।  

7. कुलभूषण का नाम दजज कीतजए  

तवभाजन और तवस्थापन की ददकनाक अमानवीय पररखस्थतियोीं को दशाकिा हुआ अलका 

सरावगी का उपन्यास ‘कुलभूर्ण का नाम दजक कीतजए’ सन् 2020 में िमारे समक्ष प्रसु्ति िोिा 

िै। लेखखका ने एक आम आदमी कुलभूर्ण की जीवनगाथा के माध्यम से उन सभी पन्नोीं को 

उकेरा िै जो ईस्ट पातकस्तान से भागकर आ रिे लाखोीं की िादाद में शरणातथकयोीं के भयानक 

कष्टप्रद गाथा को बयाीं करिा िै। मार-काट व तिींसा का गोरखधींधा िमेशा से िमारे समाज व 

िमारे अपनोीं का नाश करिा आया िै। कभी सम्प्रदाय, कभी धमक िो कभी राष्टर  के नाम पर खेला 

जा रिा सत्ता का खेल िमारी सभ्यिा का तिस्सा बन गया िै तजसमें सबसे अतधक आम तनदोर् 

जनिा तपसिी िै। पग-पग पर इसी जनिा की पीड़ा को यथाथक के धरािल पर व्यक्त तकया गया 

िै। पूवी पातकस्तान से आए तिन्दू शरणातथकयोीं पर तकिाब तलखनेवाले एक पत्रकार से कुलभूर्ण 

के सींवाद के दौरान तवस्थापन की उन भयावि पररखस्थतियोीं की आँखोीं देखी किानी बिालाई जा 

रिी थी तजसकी कल्पना भी निी ीं की जा सकिी िै।   

अध्याय सारांि 

बीसवी ीं सदी के अींतिम दशक की प्रतसद्ध मतिला उपन्यासकार श्रीमिी अलका सरावगी 

का जन्म स्विींत्र भारि के बींगाल प्रान्त के कोलकािा शिर में एक मध्यम वगीय मारवाड़ी व्यापारी 

पररवार में नवम्बर, सन् 1960 को हुआ था। इसमें कोई दो राय निी ीं िै तक अलका जी प्रतिभा 

सम्पन्न सातित्यकार िै। उन्ोींने अपने प्रथम उपन्यास से िी इस बाि को प्रमातणि कर तदया था। 

‘कतल कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास को सातित्य अकादमी और श्रीकाींि वमाक पुरस्कार प्राप्त 

हुआ। इसके बाद आए उनके दूसरे उपन्यास ‘शेर् कादम्बरी’ को भी के.के.तबरला र्ाउने्डशन 

के तबिारी पुरस्कार प्राप्त हुआ। सन् 1998 से लेकर आज िक 20 वर्ों में उनके दो किानी-
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सींग्रि, आठ उपन्यास और अन्य कई लेख तलखे िै। अपनी तवतशष्ट लेखन-शैली की वजि से 

अलका जी ने अपनी एक अलग पिचान तिन्दी सातित्य में बना ली िै। इसके अलावा अलका जी 

के व्यखक्तत्व में गाँधीवादी तवचारोीं का प्रभाव, ईश्वर के प्रति आस्था, प्रकृति पे्रम, नारी मुखक्त की 

आकाींक्षा, सामातजक दातयत्विा आतद और भी गुण तमलिे िैं, तजनका पररचय उनकी समग्र 

रचनाओीं में तमलिा िै। अलका जी में तवतवध प्रकार के गुण िोकर भी वे अपने जीवन को साधारण 

और सावकजतनक मानिी िै। 
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द्वितीय अध्याय 

द्विन्दी के मद्विला रचनाकार एवं अलका सरावगी 

 

2.1 भूद्वमका 

साहित्य में हिमर्श एक मित्वपूर्श हिषय िै। जीिन के उतृ्कष्ट अनुभि और हिन्तन से िी 

साहित्य का हनमाशर् िोता िै। यि मानि िेतना की अहभव्यक्ति करता िै। मानि हजज्ञासु प्रिृहि 

का प्रार्ी िै। सृहष्ट के आहिकाल से िी अपनी इसी प्रिृहि को र्ान्त करने के हलए परस्पर हििार-

हिहनयम करता आया िै। जब कोई िर्शन हिरे्ष हकसी असाधारर् हजज्ञासा को र्ान्त करता eिै 

तो िि कथा-साहित्य की संज्ञा ग्रिर् कर लेता िै। अिकार् के समय में सिसा उठने िाली 

हजज्ञासाओ ंका समाधान हजस सुरुहिपूर्श तथा मनोरंजक हिषयो ंद्वारा हुआ िोगा उन हिषयो ंने 

कथा-साहित्य की सृहष्ट में योगिान हिया िोगा। कालान्तर में उन्ोनें मानिीय अनुभिो ंको अपना 

पररिेर् बनाया िोगा हजन्ोनें कई रूपो ंमें गहतर्ील मानि की हजज्ञासापूर्श मनः  क्तथथहत की तुहष्ट 

की िोगी।  

किानीकार भी एक सामाहजक प्रार्ी िोता िै। िि अन्य लोगो ंसे अपेक्षाकृत मक्तिष्क से 

जीिन की घटनाओ ंका अहधक हनरीक्षर् करता िै। उन्ी ंमें से कोई संिेिनर्ील घटना को िुन 

लेता िै और सर्ि र्ब्ो ंकी सूक्ष्मता एिं कौर्ल के साथ उसे अहभव्यक्ति प्रिान करने की 

िेष्टा करता िै। इसके अहतररि किानीकार को किानी का अप्रहतम रूप प्रिान करने के हलए 

अनेकानेक उपकरर् जुटाने पड़ते िैं और उन्ी ंका हर्ल्प में समािार िो जाता िै। िािि में यि 

हिहभन्न उपकरर् िी किानी के तत्व िोते िैं हजनका समानुपाहतक प्रयोग रिना को जन्म िेता िै। 

किानीकार कभी इन तत्वो ंको ध्यान में रखकर हकसी किानी की सृहष्ट निी ंकरता िरन इनका 

समािार शे्रष्ठ किानी में स्वयमेि िो जाता िै।  

किानी यथाथश जीिन की प्रहतच्छाया िोती िै। इसके हलए कोई हनहित हनयम बना लेना 

सरल निी ं िै। भाषा की प्रकृहत िी ऐसी िै हक मानि-मन की भािनाओ ं की अहभव्यक्ति 

स्वाभाहिक रूप से िो जाती िै। भाषा हकसी भी हनयम की अपेक्षा निी ं रखती हिर भी शे्रष्ठ 

किाहनयो ंके आधार पर आिायों ने किानी के हर्ल्प का हनधाशरर् कर हलया जो नू्यनाहधक रूप 

से सभी किाहनयो ंमें उपलब्ध िोता िै।  
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किानी र्ब्ो ंमें हलखी जरूर जाती िै पर अपने आस-पास िि जगि भी छोड़ती िलती 

िै हजसे लेखक कल्पना और समय के अनुरूप भर सकता िै। इस तरि किानी हलखे जाने के 

साथ उस उिर जीिन में प्रिेर् कर जाती िै, हजसके बाि िि लेखक तक सीहमत निी ंरिती िै, 

बक्ति पाठक के अपने हिकहसत िोते अनुभि जगत का भी हिस्सा बन जाती िै। किानी मानि 

सभ्यता के आहिकाल से िी मनुष्य की एक सामाहजक आिश्यकता िै जो आज भी बनी हुई िै 

और तब तक बनी रिेगी, जब तक मनुष्य और समाज का अक्तित्व रिेगा। साहित्य की जो हिधाएँ 

हकसी सामाहजक जरूरत को पूरा करती िै, िे कभी निी ंमरती, बक्ति समाज बिलने के साथ-

साथ िे भी बिलती िै और नये रूप को धारर् करती िै।  

साहित्य जो भी अहभव्यि करता िै उसमें रिनाकार का हलंग भेि प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष 

रूप से अपना प्रभाि छोड़ जाता िै। आज के युग में हिश्व की हकसी भी भाषा को िेख ले उसके 

साहित्य में नारी हिषयक दृहष्ट पुरुष और नारी रिनाकार के कारर् हिखायी िेती िै। हिन्दी के 

कथा-साहित्य में भी यिी बात िेखने को हमलती िै। समकालीन किानीकार नारी को हजस प्रकार 

से हिहित करते िैं, महिला लेक्तखकाओ ंने उससे सिशथा हभन्न दृहष्ट प्रिुत की िै।  

स्त्री की िैहिक स्वाधीनता और कहतपय सामाहजक स्वाधीनता के प्रश्ो ं को लेकर 

किाहनयो ंका जो िौर िला उसने महिला मुक्ति के आन्दोलनो ंका एक लम्बा इहतिास रिा। 

“प्रारक्तिक िौर में नारी र्ोषर् के हिरुद्ध छेड़े गये अहभयानो ंकी बागडोर कुछ ऐसे पुरुषो ंने िी 

संभाली हजनके मन में महिलाओ ंकी ियनीय क्तथथहत के प्रहत सिानुभूहत थी। महिला मुख्य रूप 

से आहश्रत िी रिी। हिर महिलाओ ंने यि तय हकया हक नारी आन्दोलनो ंकी बागडोर जब तक 

पुरुषो ं के िाथ में रिेगी, आन्दोलन में तेजी निी ं आ पायेगी। उन्ोनें हनर्शय हलया हक अपने 

अहधकारो ंके हलए खुि संघषश करना िोगा।”1  

महिला कथाकारो ंकी किाहनयाँ स्त्री हिमर्श में हनहित ‘हनजानुभि के िैहर्ष्ट्य’ पर जोर 

िेकर तमाम सािशकाहलक हिमर्ों को िुनौती िेना िािती िैं। बिलते युग के बिलते संिभो की 

दृहष्ट से आज कथा-साहित्य में एक नया कथ्य जुड़ा िै। आज किानी के केन्द्र में नारी िै। इन 

किाहनयो ंके सन्दभश स्त्री आन्दोलनो ंसे पे्रररत हिहभन्न िरो ंपर हकये जाने िाले संघषों के बीि 

उठती हुई आज की नारी के इिश-हगिश  घूमती िै। मुक्ति अक्तिता की तलार् के साथ-साथ नारी 

जीिन की अनेक समस्याओ ंको हिहभन्न कोर्ो ंसे उठाती िै। हिद्रोि र्ब् को बड़ी बारीकी से 

समझती िै तथा हिद्रोि, त्याग, हिश्वास, जैसी मान्यताओ ंको हिहर्ष्टता प्रिान करती िै।  
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पुरुष ििशस्व प्रधान भारतीय समाज में महिलाओ ंने अपनी अक्तिता की पििान संघषश 

द्वारा स्वयं बनायी िै। तमाम अिरोधो ंके बािजूि भी महिला साहित्यकारो ंने साहित्य में अपना 

थथान बना हलया िै लेहकन महिला लेखन में कुछ सीमाएँ पायी जाती िैं। अहभजात और कुछ 

मध्यम िगीय नाररयो ंकी भािुकता और कल्पनार्ीलता उनकी अहभवं्यजना को बाहधत करता 

िै। “जब तक स्त्री स्वयं को, अपने समाज को, अपनी हनजी हिहर्ष्टताओ ंके संिभश को अहधक 

गिराई से अहभव्यक्ति निी ंकरेगी, तब तक िि हपतृसिा की नकल में इस अन्धी िौड़ और उससे 

पैिा िोने िाली तमाम हिकृहतयो ं के प्रहतरोध में एक िािहिक र्क्ति का हिकास निी ं कर 

पायेगी।”2  

हिन्दी साहित्य में जब महिला लेखन का प्रिलन हुआ तो लेखन िो खेमो ंअथाशत महिला 

और पुरुष में बँट गया। महिलाओ ंकी अनुभूहतयाँ भी पुरुषो ंके समान िी िै इसहलए उनके लेखन 

को हभन्न न मानकर मुख्यधारा के साहित्य में िेखा परखा जाना उहित िै। “अक्सर महिला 

कथाकारो ंके लेखन पर नारी गंध का आरोप लगाया जाता िै यि आरोप उनके क्तखलाि सोिी 

समझी साहजर् िै। खुर्ी की बात यि िै हक महिला कथाकारो ंपर इसका कोई प्रभाि निी ंपड़ 

रिा िै। महिलाओ ंका गत एक िर्क का लेखन स्वयं िी इस बात का प्रमार् िै हक महिलाएँ भी 

यथाथश के ठोस जमीन पर खड़ी िै।”3 हििा मुद्गल की इस समथशनिािी िार्ी से यि स्पष्ट िै हक 

आज महिला लेक्तखकाएँ पुरुषो ंके घेरे बन्दी को नकार कर साहित्य में अपना थथान बना िुकी िैं। 

आज की किानी साहित्य में उनका उतना िी योगिान िै हजतना हक पुरुष लेखको ंका िै। 

 सृजनात्मक र्क्ति का उद्भि जीिन से जुड़े रि कर िी सिि िै। नारी को अपने नारीत्व 

की बहल निी ंिेनी िै, बक्ति अपने को गढ़ना िै और अक्तित्व बोध में समू्पर्शता लानी िै। सीहमत 

िायरे में िी एक सुन्दर रिना प्रसु्फहटत िो सकती िै। “स्त्री के अन्तमशन की बातें महिलाएँ हजस 

गिराई, प्रमाहर्कता और हिश्वसनीयता से हलख सकती िैं, पुरुष कथाकार स्त्री के मन पर खुि 

को प्रहतरोहपत कर िेने के खतरे से बि निी ंसकते।”4 साहित्य समाज के हलए उपयोगी िोता िै 

अतः  उसे स्त्री या पुरुष की दृहष्ट से निी ंिरन् समाज की आिश्यकता की दृहष्ट से भी िेखा जाना 

िाहिए। “इधर महिला लेक्तखकाओ ंकी ओर से यि आग्रि बार-बार हकया जा रिा िै हक उसके 

लेखन को जनाना या मिाशना कि कर न अलगाया जाये। लेखक हसिश  लेखक िी िोता िै। उसके 

साथ महिला हिशे्लषर् लगाते िी िम उसे एक िगश में डाल िेते िैं जिाँ उसका लेखन कुछ ऐसा 

िी, सा िो जाता िै और हलिाज और प्रोत्सािन से िेखे जाने िाली ििु की गंध िेने लगता िै। 

पुरुष लेखन का अथश िोता िै ियस्क, गिीर, हिकासर्ील, और मुि....महिला लेखन में ध्वहन िै 
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हक ििाँ यि सब निी ंिै साथ िी पुरुषो ंकी ओर से एक सरपरिी की अिा खुि ऊँिा िोने का 

हिनम्र िम।......यि हिभाजन षड़यन्त्र िै।”5 

 ‘महिला किानी-लेखन और आगे की बिस’ में डॉ0 पुष्पपाल हसंि ने इस धारर्ा से 

असिमहत व्यि की िै हक महिला लेखन िूसरे िजे का िोता िै। “इस सीहमत अनुभि िृि का 

हिहर्ष्ट अनुभि के्षि का लेखन के प्रश् को लेकर, इन िो लेक्तखकाओ ं(राजी सेठ, अनीता िेसाई) 

के अहतररि और कोई भी लेक्तखका निी ंआयी जो इस बात से स्वथथ रूप से अलग िो सकती 

िै। अहधकाँर् कथाकारो ंएिम् महिला आलोिको ंको इस र्ब् और िगश हिभाजन से सख्त हिढ़ 

िै।”6 ऊषा हप्रयंििा, हििा मुद्गल, मृर्ाल पाणे्ड प्रायः  सभी लेक्तखकाएँ इस हिभाजन को नकारती 

िै और उसे बेमानी मानती िै। यहि पुरुष लेखन का और महिला लेखन का तुलनात्मक अध्ययन 

हकया जाये तो यि िेख सकते िैं हक लेक्तखकाओ ंका रिनाकमश भी कम मित्वपूर्श निी ंिै।  

 महिला किानीकारो ंकी हर्ल्प-रै्ली आज पुरुष लेखको ंसे बहुत हभन्न निी ंिै। बहुत सी 

लेक्तखकाएँ बड़ी बेबाकी से हलखती िै, हकनु्त लेखक िो या लेक्तखका यथाथश हसिश  यथाथश िोता िै। 

यहि इस बात का ध्यान रखें तो उनके लेखन में साथशकता स्वतः  िी आ जायेगी। भाषा हसिश  मिों 

की बपौती निी ंिै। उस पर स्त्री का भी अहधकार िै। महिला कथाकारो ंको अपनी भाषा खोजनी 

िै। आज उनको इतना सािस लाना िै हक िि अपनी आिाज बुलन्द कर सके। जीिन की र्ाश्वत 

समस्याओ ंने जो हक एक निीन रूप धारर् हकया िै उनका हनराकरर् कर सके और इन निीन 

समस्याओ ंके प्रहत हिद्रोि िजश कर सके। “लेहकन साथशक हिद्रोि ििी िै जो नये मूल्ो ंकी सृहष्ट 

करता िै, समग्र जीिन की नयी सृहष्ट करता िै। इस िेर् में यि काम बहुत बड़ा िै, और बहुत 

टेढ़ा िै। क्ोहंक िेर् बहुत हिर्ाल िै और अनेक जाहतयो,ं धमों, संप्रिायो ंऔर भाषाओ ंमें बँटा 

हुआ िै, उसकी संसृ्कहत हजतनी प्रािीन िै, उसकी ितशमान अहर्क्षा उतनी िी हिराट।”7 समस्याओ ं

के प्रहत हिद्रोि का स्वर िँूकने के हलये इन सबका एकजुट िोना आिश्यक िै।  

 नारी िो पाटो के बीि िषों से हपसती रिी िै और आज भी उसका र्ोषर् निी ंरुका िै, 

िाँ र्ोषर् का स्वरूप जरूर बिल गया िै। डॉ0 रर्िीर रांगा ने संघषशरत आधुहनक नारी के हलए 

हलखा िै- ‘‘यि प्रकट िै हक नारी इतनी हनरीि निी ंरिी िै हक अपने र्ोषर् का बिला न ले सके। 

उसकी हििर्ता का लाभ उठा कर पुरुष उसे िासनापूहतश के हलए हिनार् के मागश पर ले जाता 

िै तो दु्रत गहत से उस ओर बढ़ती हुई, िि असंख्य पुरुषो ंको भी हिनार् के गतश में धकेलकर 

हकतने िी पररिारो ंको नष्ट करके समाज से बिला ले लेती िै।”8 बिलते सामाहजक संिभश को 

हिहित करने िाली किाहनयो ंमें आधुहनक समाज में नारी के र्ोहषत और एकाकी जीिन का 



35 
 

प्रिलन हमलता िै। लेक्तखकाएँ यि मानती िैं हक इसके हलए समाज में महिलाओ ंके प्रहत नये 

दृहष्टकोर् की आिश्यकता िै और आज की रिना महिलाओ ंके प्रहत िो रिे अन्याय को प्रकट 

करे।  

 हपछले िर्को ंके िौरान असमथशता को िूर करने, हलंग-न्याय को थथाहपत करने तथा 

महिलाओ ंद्वारा झेली जाने िाली समस्याओें पर ध्यान केक्तन्द्रत करने के हलए बुक्तद्धजीहियो ंके द्वारा 

प्रयास हकया गया और समय-समय पर इन समस्याओ ं का मूल्ाकंन भी हकया गया। हलंग 

हिभाजन के बुहनयािी प्रश् पर आके्षप करते हुए ‘स्त्री-पुरुष कुछ पुनहिशिार’ में राज हकर्ोर हलखते 

िै- “स्त्री, पुरुष के कृहिम हिभाजन ने मनुष्य को हकस िि तक आक्ांत हकया िै इसका हिलिस्प 

उिािरर् िै ईश्वर के बारे में मनुष्य की कल्पना का स्वरूप। अहधकांर् धमों में ईश्वर की कल्पना 

पुरुष के रूप में की गयी िै।”9 हजस हिन पुरुष और महिला के बीि में पाई जाने िाली 

असमानताएँ हमट जायेगी उस हिन स्त्री और पुरुष जैसी पृथक भािनाएँ समाज में निी ंरिेगी। 

तब सिितः  हिन्दी साहित्य के्षि में स्त्री और पुरुष का भेि पूर्श रूप से हमट जायेगा हजसके 

िलस्वरूप एक नये दृहष्टकोर् और नये समाज का हनमाशर् िोगा।  

 पुरुष प्रधान समाज के द्वारा नानाहिध अत्यािारो ंके प्रहत हिद्रोि नारी अब िजश कर रिी 

िै। आज की हिन्दी किानी साहित्य में परम्परा के प्रहत हिद्रोि को बहुत गिीर ढ़ंग से अहभव्यि 

कर स्त्री किानीकार अपना िाहयत्व हनभा रिी िै। हिद्रोि सिालो ंके रूप में अब सामने आने 

लगा िै, हजसे कई प्रकार से स्त्री पाि पूछ रिी िैं तथा लेक्तखकाएँ कथानक और हिशे्लषर् के 

माध्यम से हक्यात्मक रूप िेती नजर आ रिी िैं। समाज की रूहढ़गत मान्यताओ ंके प्रहत हिद्रोि 

कोई अपराध निी ंिै, बक्ति इस प्रहक्या को सािस, न्यायहप्रयता और मनुष्यता से जोड़कर िेखा 

जाना िाहिए। “यहि कोई स्त्री अपने िुः ख, िैन्य, िुिशर्ा को िूर करना िािती िै, धमश समाज और 

राष्टर  के अभद्र हनयमो ंके क्तखलाि डटकर खड़ी िोना िािती िै, िेय ठिराने िाली सभी प्रथाओ-ं 

व्यिथथाओ ंका हिरोध करके अपने अहधकारो ंके प्रहत सजग िोने लगती िै, तो समाज के ‘भद्र 

पुरूष’ उसे ‘नष्ट लड़की’ करार कर िेते िै। ठीक भी िै, स्त्री के ‘मुि िोने’ की पिली र्तश िै- 

नष्ट िोना। ‘नष्ट’ हुए हबना इस समाज के नागपार् से हकसी भी स्त्री को मुक्ति निी ंहमल सकती। 

ििी स्त्री सिमुि सुखी और प्रबुद्ध इन्सान िै, हजसे लोग ‘नष्ट’ अथिा ‘बिनाम’ किते िैं।”10  

 महिलाओ ंने जब स्वयं लेखनी उठायी तो उन्ोनें पुरुष को धीरे-धीरे अपनी क्तथथहत और 

हििार धारा से पररहित कराना अहनिायश समझा। जिाँ भी अन्याय िेखा, ििाँ “उन्ोनें पुरुषो ंकी 

कुक्तत्सत भािनाओ ंको बीि िौरािे नंगा हकया। यिाँ तक हक उन्ोनें स्त्री के र्ोषर् में सिभाहगनी 
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बनती स्त्री को भी निी ंछोड़ा। समकालीन लेक्तखकाओ ंने एक ऐसे समाज की पररकल्पना को 

व्यििाररक रूप िेने का हनिय कर हलया जान पड़ता िै हजसमें स्त्री िगश को कभी िुः खी निी ं

िोना पड़ेगा।”11 हकतनी िी ऐसी मान्यताएँ िैं, हजनके कुक्तत्सत ि अप्रासंहगक रूप को लेक्तखकाएँ 

तोड़ती िै। यि आज के युग की मांग िै ‘‘माँ तुम्हारा जमाना लि गया। सोिती हँ हक एक ऐसा 

नारी िल तैयार हकया जाये जो मिश  को नारी बना िे। उसके िोर् हठकाने लगा िे। मैं अक्तखलेर् 

जैसो ंकी िहियाँ मरोड़ िँूगी। अब तो नारी पुरुष की इच्छा का भक्षर् िै। हिर नारी नारी की 

इच्छा सुप्रीम िोगी। नर हििर्-सा ििी के टुकड़े को तरसेगा”12 हिद्रोि की यि भािना लेक्तखकाओ ं

में एक हिद्रोिी दृहष्टकोर् को जन्म िेती िै। महिला कथाकारो ंके इस दृहष्टकोर् द्वारा िम यि 

समझ पा रिे िैं हक समाज में हजतनी समस्याएँ िैं, अभाि, र्ोषर् ि अत्यािार िै - उन सब की 

उपभोिा प्रत्यक्ष अथिा परोक्ष रूप से स्त्री िी अहधकतर िोती िै। परम्पराएँ धमश, िंगें, व्यिसाय, 

हििाि आहि का प्रभाि नारी पर िी पड़ता िै। िलतः  उन्ोनें कथा-साहित्य द्वारा अपने दृहष्टकोर्, 

अपनी हिद्रोिाहभव्यक्ति रूपो ंको स्वयं प्रकट करना िािा िै। इनकी किाहनयो ंमें पहत द्वारा 

प्रताहड़त की जा रिी, उपेहक्षत िो रिी पहियो ंके संघषश, अंतदं्वि, हििर्ता कथानक बनकर आये 

िैं। हर्हक्षत समाज में आज िि पुरुष के हमथ्याहभमान एिम् अिम् के आगे हगड़हगड़ाती हुई हिख 

रिी िै। पुरुष की कू्रताएँ, िजशनाएँ, हिलाहसता आज भी उसके व्यक्तित्व को कंुहठत कर रिी िै। 

स्वाथश और अिसरिाहिता ने पहत को पिी की नजर में बहुत बौना िोते िेखा िै और पहत के इस 

बौने रूप को कई कथाकारो ंकी किाहनयो ंने प्रिुत हकया िै।  

 समाज में प्रिहलत सामाहजक रूहढ़यो ंको तोड़ना और उनसे मुक्ति पाना प्रते्यक नारी 

की आकांक्षा िै, हजसके िलते परम्पराओ ंपर प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से िि प्रिार भी करती िै, 

लेहकन समाज की िषों पुरानी प्रथाओ ंमें सेंध लगाना उसके हलए इतना आसान निी ंिै। ‘अजे्ञय’ 

के हनबन्ध ‘िमारे समाज में नारी’ में ििाश की गई िै हक- “स्त्री अपने आप में कुछ निी,ं उसके 

हलए कमो और कतशव्यो ंका एक समूि िै। उसका अपना व्यक्तित्व कुछ निी ंिै, एक रोल िै जो 

इस दृहष्ट से हनधाशररत िोता िै और क्ोहंक यि पुरुष समाज बड़ी आसानी से नारी के व्यक्तित्व 

की सिा को िी नकार जाता िै इसहलए आज उस कहथत पूजा-भाि का भी कोई अथश निी ं

रिता।”13  

 समाज र्ब् बार् से स्त्री को घायल करता रिा िै। युगो ंसे नारी उपेहक्षत िहलत और 

पीहड़त रिी िै। समाज की कुप्रथाओ ंने नारी को जकड़ रखा था। इन कुप्रथाओ ंमें ििेज प्रथा का 

र्ीषश थथान िै। तसलीमा नसरीन के र्ब्ो ंमें किे तो- “र्ािी नामक अनुष्ठान स्त्री के हिक्य की 
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पद्धहत िै। ििेज का आिान-प्रिान, िेन मोिर के बिले में र्ािी। यानी इन्सान को इन्सान के 

साथ सम्पकश  से ज्यािा रूपये पैसे के जररए स्त्री की खरीि-िरोख्त का काम िोता िै”14 

समकालीन किानी लेक्तखकाएँ सामाहजक रूहढ़यो ंकी इस लड़ाई का समथशन करती िै। नारी के 

हलए समाज द्वारा हनहमशत नैहतक मूल्ो ंमें बँधे रिने का हजमे्मिार िि महिलाओ ंको िी मानती िैं 

और इस कारर् िि अपने स्वतंि अक्तित्व को थथाहपत निी ंकर पाई िै। यहि एक आलोिक के 

र्ब्ो ंपर ध्यान हिया जाये तो- “स्त्री सेक्स और सामाहजक ढ़ाँिे में हिद्रोि करने और अपने 

अक्तित्व की स्वतन्त्र क्तथथहत प्रमाहर्त करने के बािजूि ‘समहपशता’ की मुद्रा से निी ंउबर पायी िै- 

सारे आधुहनक आयोजन और पूरी-पूरी बौक्तद्धक खुराक के िोते हुए भी, िि आत्मसमशपर्-परायर् 

भारतीय नारी की पराम्परा को अपने रि में ढ़ोए जा रिी िै।”15 

2.2 द्विन्दी की मद्विला किानीकार एवं अलका सरावगी 

 समाज नारी के हलए एक हनहित हनयमािली तैयार करता िै हजसका उलं्लघन करने पर 

िि प्रताहड़त और पीहड़त की जाती िै। महिला लेक्तखकाओ ंने अपने साहित्य में इस कटुता, पीड़ा 

की भािनाओ ंमें जकड़ी नारी का िर्शन हकया िै तथा िबी हुई स्त्री के मनोहिज्ञान की व्याख्या से 

लेकर यथाथशपरक भोगे हुए सि को बड़ी सूक्ष्मता से व्यि हकया िै। लेक्तखकाएँ यथाथश के प्रहत 

समहपशत रिी िै और उनके युग बोध की अहभव्यक्ति में पयाशप्त हभन्नता दृहष्टगोिर िोती िै। िे कथा 

िेतना की अनुभूहत में सामान्य से संलग्न िोती हुई भी हिहर्ष्ट और पृथक िै। समसामहयक िोते 

हुए भी ये लेक्तखकाएँ अपने कथ्य, हर्ल्प, दृहष्ट के िर पर हभन्न-हभन्न िैं अथाशत कोई समाज की 

धड़कनो ंको सुनती िै तो कोई जीिन के व्यापक हक्षहतज में काम करती िै। इन सभी लेक्तखकाओ ं

की किाहनयो ंमें जो पररितशन आया िै िि समाज का आईना हिखाता िै। हिहभन्न संिभों, कथ्यो ं

को रूप िेने िाली प्रमुख लेक्तखकाओ ंकी सूिी अपेहक्षत िै। मनू्न भण्डारी, ऊषा हप्रयंििा, कृष्णा 

सोबती, िीक्तप्त खण्ड़ेलिाल, राजी सेठ, मृिुला गगश, ममता काहलया, र्हर्प्रभा र्ास्त्री, सूयशबाला, 

हििा मुद्गल, मृर्ाल पाणे्ड, नाहसरा र्माश, हनरूपमा सेिती, मेिरुहन्नर्ा परिेज, महर्का मोिनी, 

मंजुल भगत, तथा अन्य नाम प्रकाहर्त और प्रहतहष्ठत हुए।  

 मनू्न भण्डारी की बहुिहिशत किानी ‘यिी सि िै’ हिकोर् पे्रम की किानी िै। ‘एक पे्लट 

सैलाब’ आज के तनाि को पूरी तरि आंकती िै। ऊषा हप्रयंििा की किानी कला में जीिन की 

उिासी और करुर्ा के स्वर िूटते िै। इनकी किानी बौक्तद्धक हिकास और कलात्मक पररिेर् 

का पररिय िेती िै। ‘कोई िूसरा’ और ‘हकतना बड़ा झठू’ इनकी िहिशत किाहनयाँ िै।  
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 कृष्णा सोबती की ‘हमिो मरजानी’ परम्परािािी पररिार में हघरी एक युिती की कथा िै 

हजसमें हमिो के हलए किा गया िै हक िि हसिश  मांस की बनी एक िेि िै हजसमें से्नि और ममता 

िै। िीक्तप्त खणे्डलिाल की किाहनयो ं को पढ़कर ऐसा लगता िै हक उनकी किाहनयाँ एक 

मिाकाव्य िै और नारी जीिन की हिडम्बनाओ ंका संसार िै। िीक्तप्त के स्वयं के र्ब्ो ंमें “मूल 

स्वर कहि का था। जीिन की उठापटक में कहिता के कोमल स्वर तो अिेत िो गए, हकनु्त किानी 

ने इस उठापटक के रूबरू खडेे़  हनमशम यथाथश को िुनौती के रूप में ग्रिर् कर हलया।”16  

 मृिुला गगश की किाहनयो ंने मानि जीिन के हिहभन्न पक्षो ंको हिहभन्न कोर्ो ंसे स्पर्श हकया 

िै। इनकी किाहनयाँ नारी जीिन को एक मूतश टर ेजेडी के रूप में प्रिुत करती िै। ‘िरी हबन्दी’ की 

नाहयका पहत (राजन) की अनुपक्तथथहत में खुि को इतना स्वतन्त्र मिसूस करती िै हक िि उस 

हिन को यँू िी निी ंजाने िेती पूरा हिन िि सब कुछ करती िै जो उसने पिले कभी निी ंहकया। 

यि किानी मानहसक रूप से स्वतन्त्रता की िाि रखने िाली नारी की किानी िै।  

 ममता काहलया की किाहनयो ंमें प्रमुख किानी ‘अकेले और अकेले’ िै जो हक पे्रम पर 

हलखी गई किानी िै। ‘एक अिि औरत’ 15 किाहनयो ंका संग्रि िै, जो हकसी न हकसी औरत 

को केन्द्र में रखकर बुनी गई िै। ये किाहनयाँ बनते हबगड़ते सम्बन्धो ंकी किाहनयाँ िै हजसमें नारी 

की पििान किी ंखो गयी िै। “ममता काहलया ने इन किाहनयो ंको महिलािािी क्ोधी भंहगमा में 

निी ंरिा, न िी इसमें औरत के प्रहत अबोध आकुलता िै। ये गुसे्स और भािुकता से पृथक हनभशय 

और हनसं्सग तरीके से यथाथश को िाहजर करती िै ििुतः  इनकी किाहनयाँ नारीिािी न िोकर 

नारी के यथाथश की रिनाएँ िैं।”17  

 मंजुल भगत की ‘ऊँिाई’ किानी ने संकीर्श धारर्ाओ ंको तोड़ा िै। स्त्री पाि हर्िानी निी ं

मानती हक पर पुरुष के स्पर्श माि से नारी अपहिि िो जाती िै िि पहत को किती िै हक अन्य 

पुरुष से सम्बन्ध रखना िािती िै। तन और मन के बीि बँटे र्रीर को िि िो व्यक्तियो ंको 

अलग-अलग समहपशत करती िै। हर्िानी ने नारी मन के भािो ंको सच्चाई से व्यि हकया िै और 

ऐसा करने पर उसे हकसी प्रकार की आत्मग्लाहन निी ंिै, न िी िि नारीिािी मानहसकता को 

अपने पर िािी िोने िेना िािती िै।  

 र्हर्प्रभा र्ास्त्री ने नारी के अन्दर हछपी इच्छाओ,ं अतृप्त लालसाओ ंपर भािुकता का 

पिाश न डालकर यथाथश रूप में प्रिुत हकया िै। एक नौकरी पेर्ा िाली औरत के हलए समाज का 

नजररया लेक्तखका ने बखूबी मिसूस हकया िै।  
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 सूयशबाला की किाहनयाँ ‘एक इन्द्रधनुष जुबेिा के नाम’, ‘हिर्ािीन’, ‘समान सतिें’ और 

‘सुलि’ सभी िि की हिन्तन धारा से जुड़ी िै इनमें सामाहजक हिसंगहत पर बड़ी सूक्ष्मता से वं्यग्य 

हकया गया िै। मृर्ाल पाणे्ड ‘बिुली िौकीिारीन’ के आिरर् पृष्ठ पर हलखती िैं- “िर किानी या 

उपन्यास घटनाओ-ंपािो ंके जररये सत्य से एक आंहर्क और कौतूिल भरा साक्षात्कार िोता िै। 

सहित्य िमें जीिन जीना हसखाने की बजाय टुकड़ा-टुकड़ा हिखाता िै, िे तमाम नकश -स्वगश, िे 

सारे राग-हिराग, िे सारे उिारता और संकीर्शता-भरे मोड़, हजनका सक्तम्महलत नाम मानि-जीिन 

िै। जो साहित्य उघाड़ता िै िि अक्तन्तम सत्य या सािशभौम आिर्श निी ंबहुिरीय यथाथश िोता 

िै।”18 

 नाहसरा र्माश की िहिशत किानी ‘सबीना के िालीस िोर’ में एक छोटी लड़की बड़ो ंजैसी 

दृहष्ट रखती िै तथा अपने िोने का अलग एिसास हिलाती िै। समकालीनता की अहनिायश 

संघषशर्ीलता, स्त्री के अनेक रूप, सभ्यता मूलक समाज का िाहयत्व को उजागर करने का कायश 

हनरूपमा सेिती की किाहनयो ंने हकया। उनकी रिनात्मक ऊजाश मनुष्य के अन्दर बािर के संघषश 

को बेितर क्तथथहतयो ंमें हिश्वसनीय बनाती िैं। इनकी कथा नाहयका जीने की इच्छा रखती िै अतः  

िि हिद्रोि करती िै परनु्त भटकाि के बाि हकसी न हकसी िर पर समझौता करने के हलए बाध्य 

िोती िै। इनकी किानी की नाहयकाएँ असुरक्षा के बोध से ग्रि िै। इन सभी किाहनयो ं में 

हनरूपमा सेिती स्त्री-संघषश के अनेक रूप प्रिुत करती िै।  

 मेिरुहन्नर्ा परिेज ने स्वतन्त्रता की प्रबल हिमायती नारी िगश की समस्याओ ं का 

प्रभािर्ाली ढंग से हििर् हकया- “मैंने अपनी कलम से नारी की व्यथा हलखी िै, बिले में मुझे 

क्ा हमला? इसका ब्यौरा मैं िेना निी ंिािती। बस इतना िािती हँ हक मेरी किानी पढ़कर हकसी 

एक नारी को भी हजन्दगी का सि हमल जाए तो यि मेरा इनाम िोगा।...औरत का बोलना समाज 

ने, घरिालो ंने कभी पसन्द निी ंहकया। औरत िुप अच्छी लगती िै, जैसे िेिी का रूप। ...औरत 

जब घर छोड़ती िै तो कुलय किलाती िै, पर जब पुरुष घर छोड़ता िै तो िैरागी, साधु, भगिान 

में मिान पुरुष किलाता िै जैसे तुलसीिास, भगिान बुद्ध।...औरत केिल मीराबाई बन कर रि 

जाती िै।”19  

 मेिरुहन्नर्ा परिेज ने हजस सािहसकता के साथ स्त्री के प्रहत पुरुष के दृहष्टकोर् को 

उपक्तथथत हकया िै िि अपने आप में एक अजूबा िै। इनकी किाहनयो ंमें क्तस्त्रयाँ भािुकता में 

आकर अपना जीिन नष्ट निी ंकरती, बक्ति जीिन जीने के हलए तटथथ िै। महर्का मोिनी की 
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किाहनयो ंमें भी नारी हिद्रोि का स्वर िै। यि हिद्रोि पुरुष जाहत के प्रहत िै हजसे लेक्तखका ने 

बखूबी उजागर हकया िै।  

 हनम्न िगश के पाि-पािाओ ंके प्रहत सिज सिानुभूहत मंजुला भगत की खास पििान िै। 

इन सभी लेक्तखकाओ ंके अलािा सुधा अरोड़ा, कृष्णा अहग्निोिी, रजनी पहनकर, ऋृिा रु्क्ला, 

प्रहतमा िमाश, अरुर्ा सीतेष, नहमता हसंि, िन्द्रकान्ता, मीना अग्रिाल, राजेन्द्र कौर, हसम्मी, िहषशता, 

पद्मा सििेि, अलका सरािगी आहि की रिनाएँ भी िै हजनमें अतीत से मुि िोकर ितशमान में 

जीने के आग्रि का प्रबल स्वर िै।  

 हिन्दी की समकालीन महिला कथाकारो ंद्वारा हिहित जाहत, अथश, और हलंग पर आधाररत 

भेि अिलोकनीय िैं। िे िर्ाशती िै हक समकालीन संिभश में हलंग भेि के कारर् नारी को 

हिहिधमुखी र्ोषर् का हर्कार िोना पड़ रिा िै। अतः  िे अपनी सारी र्क्तियाँ इसी दृहष्टकोर् 

को बिल िेने में केक्तन्द्रत हकये हुए िैं। िे नारी का हिमोिक, मनोरंजक, रमर्-आधृत ि सम्पहि 

िाला रूप न स्वीकार कर एक समान ि प्रहतहष्ठत नागररक िाला रूप थथाहपत करना िािती िैं। 

इसहलए समकालीन लेक्तखकाओ ंकी किानी में स्त्री-पुरुष सम्बन्ध सिशथा हभन्न रूप में प्रिुत हुए 

िैं। इन लेक्तखकाओ ंकी किाहनयो ंमें इनके व्यक्तित्व को िेखा जा सकता िै। लेक्तखकाएँ हिखा रिी 

िैं हक अपने व्यक्तित्व को उजागर करने िाली नारी िी पहत, हपता और भाई के हलए हप्रय हसद्ध 

िो रिी िै।  

 पररिार की र्तों पर जीिन जीने, सबका हर्कार बनने, पराहजत जीिन जीने का हिरोध 

करने में महिलाओ ंने जो अभी तक लड़ाई जीती िै िि केिल िैधाहनक िर पर अहधकार प्राप्त 

िै, पर यथाथश में िैहनक जीिन में भेिभाि अन्याय सिशि समाप्त करने की लड़ाई अभी उसे जीतनी 

िै, पूिशिती किाहनयो ंऔर समकालीन लेक्तखकाओ ंके कथ्य में यि मूलभूत अन्तर िै हक इनकी 

नाररयाँ अपनी पुरानी िृहतयो ंमें घुट-घुटकर मरने या परम्परा का बोझ हलए जीने िाली स्त्री निी ं

िै। िे स्वािलम्बी बनने का प्रयि करती िैं। िीनग्रक्ति हलए जीने के बजाय िि पूरी अक्तिता के 

साथ अपने भहिष्य का जीिन सुनिरा बनाने की तैयारी में लगी िै। लेक्तखकाओ ंका यि प्रयास िै 

हक नारी पाि के समु्मख एक सुनिरा भहिष्य और सुखी ितशमान िो, हजसमें आज का पररिेर् 

उसकी ओर घृर्ा या हतरस्कार के बजाय उसे सिानुभूहत से िेखे - जब ये महिलाएँ स्वािलम्बन 

और अक्तिता की खोज में रिती िै, तो उनमें एक नई मानहसकता उजागर िोती िै जो परम्परागत 

नारी में निी ंथी। नारी की क्तथथहत में बिलाि लाने के हलए और परम्परा के प्रहत हिद्रोि करने के 

हलए िूसरे िेर्काल की तलार् करना िोगा। लेक्तखकाओ ंका मत िै हक नारी की पररक्तथथहत 
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बिलने के हलए, उसमें स्वथथ अनुकूलता लाने के हलए एक िूसरे िेर्काल की आिश्यकता िै। 

यि िेर्काल स्वयं लेखको ंको हनहमशत करना िोगा क्ोहंक एक िी संिभश में पुरुष के हलए अलग 

और स्त्री के हलए अलग हनयम िै। एक िी कमश का िण्ड पुरुष के हलए निी ंिै और स्त्री के हलए 

अिश्यमेि? क्ो ंसमाज समझता िै हक आज भी स्त्री िुपिाप सिती जायेगी? इन प्रश्ो ंका उिर 

लेक्तखकाओ ंने कई जगि खोजा िै, खोिा िै, कुरेिकर िेखा िै। पुरुष सिात्मक समाज की यि 

दृहष्ट नारी के मागश को अिरूद्ध करती िै। नारी को समाज की इस मानहसकता में पररितशन लाने 

के हलए उन्ें हकतनी िी मानहसक प्रहक्या से गुजरना पड़ता िै, भीतर िी भीतर हकतनी दं्वि ग्रि 

रिकर नये मूल्ो ंकी थथापना िेतु आन्तररक पीड़ा से छटपटाना पड़ता िै। िे बड़ी सिलता से 

अपना हिद्रोिात्मक िाहयत्व हनभाती िैं।  

2.2.1 द्विन्दी की मद्विला किानीकार  ंकी परंपरा 

 साहित्य मनुष्य की मनुष्यता की अहभव्यक्ति का माध्यम िै। मनुष्य की मनुष्यता पूरी तरि 

प्रकट िोती िै, उसकी स्वतन्त्रता में। लेखन इस स्वतन्त्रता का पोषर् करता िै। मनुष्य की 

स्वतन्त्रता जब उसकी लेखन िेतना के रूप में हिकहसत िोती िै तब िि जानिार, असरिार और 

सामाहजक भी िोती िै। हकसी भी समाज में लेखन, स्वथथ बौक्तद्धक िातािरर् पर हनभशर करता िै। 

साहित्य की रिना और बोध की प्रहक्या कभी भी अपने सामाहजक सन्दभश से अप्रभाहित निी ं

रिी िै लेहकन आधुहनक काल में साहित्य पर सामाहजक सन्दभश और राजनीहतक पररिेर् का 

व्यापक और हनर्ाशयक प्रभाि पड़ता िै। आज के युग में साहित्य की िुहनया केिल एकान्त साधना 

के सिारे निी ंिलती। िि समाज के ढ़ाँिे सामाहजक संरिनाओ ंसे बहुत िूर तक प्रभाहित िोती 

िै। “लेखक िृन्द प्रायः  अपने काल के हिधाता िोते िैं। उनमें अपने िेर् को, अपने समाज को 

िुः ख, अन्याय और हमथ्यािाि से मुि करने की प्रबल आकांक्षा िोती िै।”20  

 हपतृसिात्मक व्यिथथा में क्तस्त्रयो ंका जीिन हसिश  िासता िी स्वीकार करता िै। यिी 

कारर् िै हक क्तस्त्रयाँ इस पुरुष प्रधान समाज में न केिल अपना अक्तित्व खो िेती िै, िरन् आधी 

आबािी के अक्तित्व को भी हमटा िेती िैं। इस हििारधारा को प्रकार्मान करने के हलए साहित्य 

की भाि-बोध और जीिन दृहष्ट में पररितशन आया और साहित्य में साहिक्तत्यक दृहष्टकोर् के साथ 

सामाहजक दृहष्टकोर् को भी अपनाया जाने लगा।  

 रिनात्मक के्षि में नारी जीिन के िुः ख, अिसाि, अििेलना और उत्पीड़न को हिहित 

करने का प्रयास हकया जाने लगा। संकुहित सामाहजक व्यिथथा में जिाँ अच्छा और बुरा, पाप 

और पुण्य का पररर्ाम िो, ििाँ हिरोध या हिद्रोि की आिश्यकता िी निी ंपड़ती लेहकन भारतीय 
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समाज में व्यिथथा के प्रहत प्रहतहक्या हुई, परम्पराओ ंके प्रहत हिद्रोि भाि जागा तथा अन्याय के 

हिरुद्ध आिाज उठी।  

 हिद्रोि व्यक्ति की स्वतन्त्रता की पििान िै, उसकी अक्तित्वगत मजबूरी। हिद्रोि की इस 

प्रहक्या में व्यक्ति भीतर िी भीतर संघषशरत रिता िै। कभी िि समाज के अनुसार स्वयं को 

ढ़ालता िै तो कभी अपने स्व को नकारता िै और कभी स्व के प्रहत अपने उिरिाहयत्व को हनभाता 

िै। इस हिद्रोि के िोिरे आयाम को स्वीकारता, नकारता एक अंतदं्वि की क्तथथहत में जीता िै। यि 

िुहिधा की क्तथथहत हिद्रोि की भूहमका में एक सहक्य प्रयास िै। सृजनात्मक धरातल पर इस 

प्रहक्या के अन्तगशत व्यक्तियो ंकी टूटन और हबखरने को रूपाहयत हकया जाता िै। पुरुष को 

समाज की व्यिथथा में प्रारि से िी एक उच्च िजाश प्राप्त था। सिशि यिी भाि उभर कर आता िै 

हक पुरुष स्वीकृत िै जबहक स्त्री स्वीकृहत के हलए लड़ रिी िै। समाज की व्यिथथा का ताना बाना 

इस प्रकार बुना गया िै हक नारी उसमें उलझ कर रि गयी िै। र्ोषर्, अन्याय और िासता िी 

उसके जीिन का हिधान बन गया िै परनु्त इस ताने बाने के हनमाशर् का हजमे्मिार पुरुषो ंको िी 

निी ंमाना जा सकता िै। नारी भी इस पररक्तथथहत के हलए उतनी िी हजमे्मिार िै हजतना हक पुरुष 

िै। स्त्री की मानहसकता में स्त्री को स्त्री समझने के हलए िि सोि जीहित रिती िै जो लड़के और 

लड़की का भेि स्वतः  िी कर िेती िै। जन्म के उपरान्त लड़के और लड़की का अन्तर सिशप्रथम 

पररिार की महिलाओ ंद्वारा िी हकया जाता िै।  

“इस तरि जब रै्र्ि से लेकर युिािथथा तक हनरन्तर नारी में िीनता-ग्रक्ति और पुरुषो ं

में शे्रष्ठता ग्रक्ति का हिकास हकया जाएगा और इस हिकास में पररिार की क्तस्त्रयाँ िी अहधक 

भागीिार िोगी, तो पुरुष को िोषी ठिराना व्यथश िै। िोष तो बेटे-बेटी की पालन-पोषर् की पद्धहत 

में बुहनयािी रूप में हिद्यमान िै। इसी भेिभाि से लड़की के समाजीकरर् की प्रहक्या गलत िो 

जाती िै।”21 स्त्री और पुरूष के भेिपूर्श व्यििार को सिती, र्ोषर् से संघषश करती हुई महिला, 

यहि िक्वू्यि को तोड़कर बािर आ हनकलने का सािस कर भी लेती िै तो यि हनमशम व्यिथथा 

उसे हिम्मत करने के हलए सजा िेती िै। नारी यहि स्वतन्त्र जीिन जीना िािती िै तो स्वतन्त्र 

जीिन जीने के हलए उसे हकतना कुछ झेलना पड़ता िै। व्यिथथा के अन्तगशत इसहलए िि िुः खी 

जीिन जीती िै जबहक िाहिए हक नारी को िेखने िाली दृहष्ट में मानिी भाि, सिानुभूहत और 

उिारता िो। नयी व्यिथथा से यिी अपेक्षा की जाती िै।  

 “समाज के कताश-धताश भी नारी को एक ओर र्क्ति किें, िूसरी ओर उसे अबला या 

बेिारी बनाकर रखना िािे।”22 इस तरि आज की सामाहजक व्यिथथा हिलिाल िो नािो ंपर 
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सिार िै। ितशमान समाज की सारी गड़बड़ी के मूल में ये िूिरे मूल् िी िैं। इस सोि में बुहनयािी 

पररितशन हकए हबना कोई भी कानूनी या प्रर्ासकीय व्यिथथा नारी के जीिन में िाँहछत सामाहजक 

पररितशन निी ंला सकती िै। हिन्तक मानते िैं हक पुरुष प्रधान समाज में पुरुष के सियोग के 

अभाि में महिला अबला िी रि जाती िै पर आधुहनक क्तथथहत में सबसे अहधक हजमे्मिारी 

महिलाओ ंपर िै। अपने अपने िर पर सभी माताएँ लड़के-लड़की के बीि भेि-भाि कम करें , 

िर महिला िूसरी हपछड़ी महिला को सामाहजक रूप से हर्हक्षत करें  और प्रहतदं्वहिता में नारी की 

िुश्मन न बने, तो इससे समस्या का समाधान हमल सकता िै।  

अक्सर ऐसी क्तथथहत िेखी जाती िै हक जब पास पड़ोस की महिलाएँ इकटे्ठ िोकर गपे्प 

िाँकती िैं और जब एक महिला को नीिा हिखाना िोता िै तो िे एक जुट िो जाती िैं। ईष्याशहग्न में 

जलती ये महिलाएँ मयाशिा का नार् करके एक िूसरे को िाहन पहँुिाती िैं। महिलाएँ िी महिलाओ ं

की इच्छाओ ंका गला घोटं िेती िै। महिलाएँ अन्दर िी अन्दर जानती िैं हक हनष्ट्ठुरता उनकी 

समू्पर्श जाहत में पायी जाती िै और बारी-बारी से सब एक िूसरे की हर्कार बन जाती िै। समाज 

की इन बुक्तद्धजीिी महिलाओ ंपर कटाक्ष करते हुए तसलीमा नसरीन हलखती िै हक- “पढ़ हलखकर 

हजनको बुक्तद्ध हुई िै, िे इतनी अभागी िै हक अपनी बुक्तद्ध का इस तरि गलत प्रयोग करती िै हक 

कमजोर पर िढ़ बैठती िै। िे असिाय पर बरसती िै। िे कमजोरो ंका खाना छीन लेती िै और 

उत्पीहड़तो ंसे गाली-गलौज करती िै। एक स्त्री की जो ‘बुक्तद्ध’ िूसरी स्त्री को िाहन पहँुिाती िैं, मैं 

उसे ‘बुक्तद्ध’ निी,ं बक्ति हिषधर साँप का िंर् किती हँ।”23  

नारी की मानहसकता में समयानुसार अब थोड़ा पररितशन आया िै। नारी का नारी के प्रहत 

यहि किी ंसिी दृहष्टकोर् प्राप्त िोता िै तो िि नारी लेखन में जिाँ िम नारी हििारो ंसे अिगत 

िोते िै, ििाँ िमें नाररयो ंद्वारा नारी की ियनीय क्तथथहत के प्रहत हिरोध हमलता िै और साथ िी साथ 

रोष भी प्रकट हुआ िै, िािे िि पािो ंद्वारा िो या लेक्तखका द्वारा। समकालीन लेक्तखकाओ ंका मत 

िै हक स्त्री को समाज में जो िाहन रूप प्राप्त हुआ िै िि उसकी सोि और क्तथथहत के कारर् िै। 

िरना स्त्री और पुरुष िोनो ंकी र्क्ति समान िै। िि पुरुष के साथ कंधे से कंधा हमलाकर िलने 

में हिश्वास रखती िै। समकालीन लेक्तखकाओ ंके लेखन में आज भी अहधकतर महिलाएँ िमें ऐसी 

हमलती िै जो सिश सम्पन्न िोने पर भी हििर् िै। िे पुरुष की दृहष्ट में अब भी हभन्न िै, क्ोहंक पुरुष 

की मानहसकता उनके प्रहत निी ंबिल रिी िै। स्त्री क्ो ंसमाज ि पुरुषो ंसे अपने प्रहत उिार 

दृहष्टकोर् की अपेक्षा करती िै। लेक्तखकाओ ंका महिलाओ ंके हलए स्पष्ट संिेर् िै हक उनकी क्तथथहत 
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में पररितशन तभी संभि िै जब उन्ें हर्क्षा प्राप्त िो। जब िि अपनी तथा कहथत ‘नारी सुलभ’ 

कमजोररयो ंपर हिजय पा लेगी और स्वयं नारी द्वारा नारी का र्ोषर् समाप्त करने की सोिेगी।  

आज की नारी कैररयर को प्रथम थथान िेना िािती िै। इसहलए उसे अनेक कहठनाइयो ं

का सामना करना पड़ता िै। इस कायश में िि न पुरुष का सियोग िािती िै न िी आहधपत्य। 

समाज का यि पररिहतशत रूप िमें समकालीन लेखन में िेखने को हमलता िै। घर की िीिारो ंमें 

कैि नारी िेिरी लाँघ अपनी पीड़ा को स्वयं सबके सामने रखने का सािस करती िै। लेखन के 

माध्यम से िि र्ोषर्, अन्याय, िुव्यशििार के हिरुद्ध आिाज उठाने लगी िै। लेक्तखकाओ ंने ऐसे 

असंख्य नारी पािो ंको मूतश रूप हिया िै, जो आधुहनक तौर पर हिद्रोिी िै। जो अन्याय सिन निी ं

करते िैं। िे अपने को उसी रूप में हकसी अन्य के द्वारा स्वीकार करना िािते िै। एक समय तक 

उन्ें परेर्ाहनयो ंसे भरा व्यहथत जीिन हबताना पसन्द िै परनु्त अपमाहनत जीिन निी।ं  

आज सामाहजक हििारधारा में पररितशन आया िै परनु्त यि पररितशन मानहसक रूप से 

नारी में हजतनी तेजी से आया िै, पुरुष में निी।ं अतः  पुरुष आज भी उसे र्ोहषत िी कर रिा िै 

परनु्त नारी इसके हलए तैयार निी ंिै। िि हिरोध में जैसा कर सकती िै िैसा करती िै। सिशि 

पुरुष सिा में बैठे िैं। केन्द्र की धुरी पर आसीन िै। पररहधयो ंपर एक-िो महिला इकाईयाँ िी 

नजर आ रिी िै।  

साधारर् जीिन की व्याििाररक क्तथथहतयो ंका मनोिैज्ञाहनक ढ़ंग से सर्ि हििर् कर 

लेक्तखकाओ ं ने साहबत हकया िै हक केिल यि किना हक प्रकृहत से स्वचं्छि और समाज से 

परम्परागत सुहिधा छूट पाने के कारर् पुरुष स्त्री के प्रहत अन्याय करता आया िै आँहर्क सत्य 

िै अथिा क्तथथहत का सतिी हिशे्लषर् िै। अन्याय के हिरुद्ध सारे मुद्ो ंके सरलीकरर् के पररर्ाम 

स्वरूप समाधान िूर-िूर तक नजर निी ं आ रिा िै। प्रबुद्ध महिलाओ ं ने बार-बार संगठनो,ं 

लेक्तखकाओ,ं आम पाठको ंके ध्यान को इस खतरे की ओर आकृष्ट हकया िै हक हिर्ािीन बढ़ने 

और सैद्धाक्तन्तक पे्ररर्ा के हबना लक्ष्यिीन लड़ने से नारी के साथ अन्याय और िुव्यशििार घटने के 

बजाए बढ़ते िी जाएंगे।  

लेक्तखकाओ ंका लेखन नारी को गुर्ी, ियालु, माँ के प्रभा-मंडल रूप के थथान पर एक 

व्यक्ति के रूप में थथाहपत करता िै और हमि पे्रहमका के रूप में नया सम्बन्ध बनाने का प्रयास 

करता िै। िि सिेत ि जागरुक िै परनु्त परम्परागत जंजीरो ंको तोड़ने के हलए उसे साधारर् से 

अहधक बनना पड़ेगा। इसके हलए उन्ें अनेक कहठनाईयो ंका सामना करना पड़ेगा, सुखि यि 

हक िे इसके हलए तैयार िैं। इस जागरुकता से यि भी एिसास िोता िै हक मानि पीड़ा का 
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अहधकांर् हिस्सा महिलाओ ंको भोगना पड़ता िै। अहधक पाने की कोहर्र् में बहुत कुछ झेलना 

पड़ता िै। बािजूि इसके ये तमाम नाररयां सािसी िैं, जो टूट जाना पसन्द करती िै, िारना निी।ं 

उनका यि हिरोध क्तथथहतयो ंके अनुसार सीमाओ ंको लाँघ भी पाया िै और सीमाओ ंके अन्दर भी 

िै। नारीत्व की भारतीय अिधारर्ा में सांसृ्कहतक लिीलेपन की सीमा को जाने समझे हबना इन 

बारीहकयो ंको पििानना संभि निी ंिै।  

लेक्तखकाओ ंने नये सन्दभों में अन्याय से जूझती नारी का ऐसा हििर् हकया िै, जिाँ एक 

तरि िि कुछ नया पा गई िै, मगर ििी ंकुछ अलगाि भी झेलना पड़ रिा िै। पहत के िुव्यशििार 

को न सिने के हिरुद्ध आिाज उठाकर स्वयं को बहुत अकेला मिसूस करने लगी िै। हिर भी 

लेक्तखकाओ ंकी नाहयकाएँ स्वयं एकाकी जीिन जीना स्वीकार करती िै, परनु्त हकसी के हििारो ं

के अनुसार स्वयं कठपुतली बनकर उसके इर्ारो ंपर नािकर स्वयं को भूल जाना उनको पसन्द 

निी ंिै। अन्याय के प्रहत यहि नारी अपने स्वाहभमान और स्वतन्त्र व्यक्तित्व को लेकर प्रकट िोती 

िै तो इसे मान्यता हमलनी िाहिए, लेखन में यिी दृहष्ट रिी िै हकनु्त यिी स्वतन्त्रता जब उच्छर ं खलता 

बनने को तत्पर िो जाये तब उसका हिरोध भी आिश्यक िो जाता िै। स्वतन्त्रता के नाम पर 

भारतीय नारी की कंुठाओ ंऔर पतनर्ील प्रिृहियो ंको ऐसी कथाकार कभी निी ंस्वीकारती िै। 

िे ऐसी नाररयो ंपर करारा वं्यग्य करती िैं। िे िर क्षर् नारी के हिकास की कामना करती िैं और 

अन्याय के प्रहत उसके हिद्रोि का िे इसी पररपे्रक्ष्य में समशथन करती िैं। िे नारी पािो ंका अंकन 

सामाहजक यथाथश की भूहमका के साथ-साथ मनोिैज्ञाहनक िर पर भी करती िैं। आधुहनकता के 

आिेर् में िे अपनी नारी पािो ंको पथ भ्रष्ट िोते हिखलाती िैं तो ििी ंआधुहनकता के इन पािो ंके 

जीिन में मित्व को रेखांहकत करती िै। महिलाओं ने अन्याय के एक िूसरे पिलू के प्रहत भी 

आपहि प्रकट की िै। जब नारी,  समाज को बता िुकी िै हक िि भी पुरुष के समकक्ष िै, तो 

हिर सम्मान के नाम पर िि पुरुष से पीछे क्ो ंरिे? यहि कतशव्यो ंकी सूिी में िि आगे िै तो 

अहधकारो ंकी सूिी में पुरुष से पीछे क्ो?ं “प्रायः  िेखा जाता िै हक जीिन के के्षि में पुरुष प्रथम 

कोहट के कामो ंमें मग्न रिते िैं, ि स्त्री हद्वतीय और तृतीय कोहट के। अखबार पढ़ना, घर में आए 

गए लोगो ं से बातिीत करना, बािर जाना, जीहिका कमाना, अपना मनोरंजन करना, आराम 

करना, सेिा कराना, सब पुरुष के हिसे्स के कायश िैं। खाना पकाना, कपड़े धोना, बीि-बीि में 

िौड़कर कुण्डी खोलना, ििी-भारी िारपाई उठाना-हबछाना, हजद्ी बच्चो ंको समय पर सू्कल 

भेजना, अपने व्यि तुनुक हमजाज पहत की िापलूसी करना, बिहमजाज सास की सरगहमशयाँ 

झेलना औरतो ंके हिसे्स में पड़ता िै।”24   



46 
 

सिशि, सभी साहिक्तत्यक हिधाओ ंपर यहि दृहष्टपात करें  तो एक समानता िेखने को हमलती 

िै िि यि हक प्रायः  िर पँूजीिािी िेर् में नारी बुरी तरि से र्ोहषत िै। र्ोषर् से जूझती नारी और 

नारी कथा लेखन के हिषय में डॉ0 रेनू गुप्ता हलखती िैं हक-“सहियो ंसे नारी समाज, पुरुष धमश 

सभी के द्वारा र्ोषर् का हर्कार िोती आई िै। आज उसकी क्तथथहत में मूलभूत पररितशन हुए िै। 

समाज में भी नारी को िेखने िाली दृहष्ट पररिहतशत हुई िै। धाहमशक हिश्वासो ंऔर स्त्री की िाररहिक 

नैहतकता के प्रहत भी दृहष्टकोर् में पररितशन स्पष्ट हिखाई िेता िै। आज पहत को परमेश्वर न मानने 

िाली नारी स्वयं को मानि रूप में प्रहतहष्ठत करने के हलए संघषशरत िै। िि सब कुछ हनयहत 

मानकर स्वीकार करने के हलए तैयार निी ंिै। हिर भी उसका र्ोषर् आज भी िो रिा िै। धमश, 

समाज, व्यक्ति, पररिार सभी में आज के पररिशहतत युग में भी र्ोहषत िो रिी िै।......परनु्त 

पररिहतशत युग में आज भी नारी उस र्ोषर् को सिज िी स्वीकारती निी।ं आज की नारी पहत, 

हपता, या हकसी के भी जुल्म को हनयहत मानने में हिश्वास निी ंरखती िै। िि इस र्ोषर् के हिरुद्ध 

आिाज उठाती िै, जिाँ तक उसका सामथ्यश िै। जब तक िि उसका हिरोध कर सकती िै, करती 

िै आज भी समाज उस नारी को िेय दृहष्ट से िेखता िै जो पुरुष के साये में न पलती िो, पहत को 

त्याग िुकी िो या खो िुकी िो परनु्त नारी आज स्वयं को पििान िुकी िै।”25 

आज नारी आन्दोलन अपनी पूर्श गहत में िै। इस गहत को िैश्वीकरर् और आधुहनकीकरर् 

ने अहधक तीव्र कर हिया िै। इस आन्दोलन के कई नाम िै- ‘महिलािाि’, ‘स्त्रीिाि’, ‘नारी मुक्ति 

आन्दोलन’ इत्याहि। िमारे यिाँ जो नारी आन्दोलन िल रिा िै उसे गहत िेने में उच्च िगश, मध्यम 

िगश और र्िर की पढ़ी हलखी क्तस्त्रयो ंका योगिान िै। भारतीय आधुहनक नारी आन्दोलन को 

पहिम के नारी आन्दोलन से पृथक् करके िेखा निी ंजा सकता िै। हििेर्ो ंमें जो नारी आन्दोलन 

िल रिे िै ििाँ औद्योहगक पँूजीिाि और तकहनकी हिकास का भी योगिान रिा िै। 

पररर्ामस्वरूप ििाँ की क्तस्त्रयो ंने अपने अहधकारो ंको लेकर अहधक सजगता हिखाई िै और 

अचे्छ पररर्ाम भी िेखने को हमले िैं। ‘मी टू’ आंिोलन एक ऐसा िी अंिोलन था हजसके प्रभाि 

के िलते कई र्क्ति और सिा की आड़ में रिने िाले र्क्तससयतो ंका पिाशिार् हकया। भारत 

समेत अन्य िेर्ो ंपर भी िमने िेखा की इस आिोलंन का सकारात्मक प्रभाि पड़ा। हकनु्त यि 

भी एक र्मशनाक सि िै हक ‘मी टू’ आंिोलन ने काम की जगि पर िो रिे र्ोषर्, िोिरे मानिंड 

और अन्याय का िीभत्स िेिरा सभी के सामने प्रिुत कर हिया।   

 आज का संसृ्कहतिाि, पुराने सामाहजक डाहिशनिाि का नया िेिरा िै। बौक्तद्धक 

सांसृ्कहतक िर पर भूमंडलीयकरर् जो हििार िेता िै िे आियशजनक तरीके से उिर 
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आधुहनकतािािी हिन्तन के भी उपजीव्य िैं। भूमंडलीकरर् की अपनी पररभाषा में उसका सारा 

जोर िुहनया की एक नयी व्यिथथा के िायरे के भीतर सांसृ्कहतक बहुलिाि के हलए जगि बनाने 

पर िै। िि बहुलिाि जो व्यििाररक जहटलताओ ंसे बिता िै। संसृ्कहतयो ंमें पररितशन लाने िाली 

सामाहजक क्ाक्तन्तयो ंसे उसे खास परिेज िै। अब अगर उिर-आधुहनकतािािी तकश  से यि मान 

लें हक भाषाएँ, संसृ्कहतयाँ और नृजातीय समूिो ंकी अक्तिताएँ अपने बहुलिाि के कारर् सुरक्षा 

की अहधकारी िै तो मानना पड़ेगा हक िे पहिमी आधुहनकता के मानिण्डो ंका हिकल्प िै। किने 

की आिश्यकता निी ंहक अगर भूमंडलीकरर् पहिम की तजश पर िै तो बहुलिािी संसृ्कहत का 

उिर आधुहनकतािािी हमथक स्वयं अपनी बनािट में हनहित अन्तहिशरोधी तको से िी खक्तण्डत िो 

जाता िै। “बुहनयािी िुनौती यि िै हक हजसे भूमंडलीकरर् किा गया िै, िि अमेररका की ििशस्व 

जमाए रखने सम्बन्धी भूहमका का िी िूसरा नाम िै बीते िर्क के िौरान, अमेररका ने अभूतपूिश 

समृक्तद्ध िाहसल की, पँूजी की उपलब्धता को व्यापक और घना हकया, नयी प्रौद्योहगहकयो ंकी 

बहुलता के हनमाशर्, इनके हिकास और इनके हििृत हििरर् िेतु धन की व्यिथथा की अनहगनत 

सेिाओ ंऔर ििुओ ंके बाजार बनाए।”26 

नारी हिद्रोि को लेकर महिला लेखन में पुरुष लेखन की अपेक्षा एक खास तरि का 

हिद्रोि रिा िैं। सन् 1950 से पिले की महिला लेक्तखकाओ ंकी रिनाओ ंमें अहभव्यि नारी िेतना 

की ििाश रु्रू करें  तो प्रथम पंक्ति में िमें सुभद्रा कुमारी िौिान, ऊषािेिी हमश्रा, कमला िौधरी, 

हर्िरानी िेिी, िोम िेिी, सुहमिा कुमारी हसन्ा, िन्द्रहकरर् सौनररक्सा, तेजरानी पाठक और 

तारा पांडे को प्रमुख रूप से रखना िोगा। समाहजक रूहढ़यो ंसे उत्पन्न व्यक्तिगत पीड़ाओ ंऔर 

कंुठाओ ंके हििर् में लेक्तखकाओ ंने अपना हिरोध व्यि हकया, लेहकन परम्परागत मूल्ो ंको 

बनाए रखने के हलए भी कुछ रिनाकार डटी हुयी थी। सुभद्राकुमारी िौिान की ‘हबखरे मोती’, 

‘उन्माहिनी सीधे साधे हिि’ आहि किाहनयाँ नारी जाहत की इसी प्रकार की किाहनयाँ िैं जब हक 

सुहमिाकुमारी हसन्ा ने ‘अिल सुिाग’ और ‘िषश गाँठ’ जैसी किाहनयो ं में भारतीय नारी के 

परम्परागत रूप को नकारते हुए सहियो ंसे परम्परा और रूहढ़यो ंकी जंजीरो ंमें जकड़ी भारतीय 

नारी के मन में इन परम्पराओ ंके हलए हिद्रोि और कटुता भर िी। िन्द्र हकरर् सौनरेक्सा ने 

‘आिम खोर’ नामक किानी संग्रि में आहथशक हनभशरता के कारर् िर प्रकार के अन्याय सिती 

नारी के प्रहत हिंता व्यि की िै। हर्िरानी िेिी ‘पे्रमिंि िर यािा’ नामक किानी में हलखती िैं- 

“राम नाथ और उसके घर के लोग जब उसका जरा घँूघट उठाकर न िलना, सास को और ससुर-

जेठ को िेिता न समझना, इर्ारो ंपर न नािना, निी ंसिन करते थे, तो ििी क्ो ंिबे? इसहलए 

हक िि स्त्री िै और पहत उसका भरर्-पोषर् करता िै। स्त्री का जन्म इसहलए िोता िै हक िि 
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पुरुष की गुलामी करती रिे उसका अहभमानी हृिय यि न सि सकता था।.... हिखा िँूगी हक 

आज भी भारत में ऐसी नाररयाँ िै जो आिर्श के हलए िँसते-िँसते प्रार् िे िेती िै। पुरुषो ंकी भाँहत 

िे भोग हिलास के हलए निी ंजीती, बक्ति अपने धमश को पालने के हलए।”27 

ऐहतिाहसक सन्दभश में उस समय की सारी सीमाओ ंके बािजूि महिला लेक्तखकाओ ंद्वारा 

रहित कथा साहित्य ने बिली हुई क्तथथहतयो ंके अनुरूप जीिन-दृहष्ट और भाि-भूहम को अपने में 

समेटने की कोहर्र् की। लेक्तखकाओ ंको नाररयो ंके साहिक्तत्यक योगिान का मूल्ांकन एकांकी 

प्रतीत िो सकता िै। उनको लगता िै हक पुरुषो ंकी रिनाएँ साहित्य-जगत में हजस रूप में 

प्रहतहष्ठत िो िुकी िैं, उनकी तुलना में नारी हिरहित कथा साहित्य की उपेक्षा हुई िै। यि 

उले्लखनीय िै हक प्रकृहत ने पुरुषो ंकी अपेक्षा क्तस्त्रयो ंको हिरे्ष भाि प्रिर् और संिेिनर्ील 

बनाया िैं जिाँ पुरुषो ंके हलए बुक्तद्धपरक हििारधारा सिजगुर् िै, ििी ंनाररयो ंमें माहमशकता का 

हिरे्ष समािेर् रिता िै। इसहलए- “िे पुरुष की िुहनया की पररसीमा पर अिक्तथथत जगत को 

एक िैहश्वक सन्दभश में निी ंिेखती, बक्ति जगत के प्रहत अपना एक हिरे्ष दृहष्टकोर् रखती िैं।”28 

ितशमान व्यिथथा की थथाहपत मान्यताओ ंऔर मयाशिाओ ंका धं्वस िी समकालीन किानी 

का मुख्य स्वर िै और िि स्वर अपने तीखेपन के कारर् पूिश के कथा साहित्य से हभन्न लगता िै। 

समकालीन किानी प्रहतपक्षी को ‘एक्सपोज’ करने की किानी िै। िािहिक जीिन में पीहड़त 

लोग अपने को अहधक नष्ट करते िैं, प्रहतपक्षी को कम। समकालीन किाहनयो ंमें क्तथथहतयो ंका 

िर्शन अहधक िै, क्तथथहतयो ंके हलए उिरिायी तत्वो ंपर प्रिार की र्क्ति न पािो ंमें िै न लेखको ं

में। समकालीन किानी के रूप हिधान में आहथशक पररक्तथथहत का बहुत मित्व िै, इस आहथशक-

पररक्तथथहत स्वरूप तत्कालीन किानी के पाि उलझन भरी और लंगड़ी हजन्दगी व्यतीत करते 

हिखाई िेते िैं। मृतु्य और हिनार् का भय जीिन की िािहिकता बन गया िै। इसके कारर् 

मध्यिगश में भोगिाि की प्रिृहि बढ़ गयी िै। बिली पररक्तथथहतयो ंमें उपजी समकालीन किानी ने 

अपना सम्बन्ध आम आिमी के िुः ख-ििश , संघषश, आकांक्षा और भहिष्य को अपना हिषय बनाया।  

समकालीन किानी में मानितािाि निी,ं मानि हिहित हुआ िै। कमलेश्वर के र्ब्ो ंमें 

किें तो इन किाहनयो ंकी पूरी हििारधारा िी मनुष्य केक्तन्द्रत िै। इसमें आया मनुष्य हसिश  मनुष्य 

िै, िि धमश िगश में बँटा आम आिमी निी।ं इन किाहनयो ंके पाि अपने में से नैहतक-अनैहतक 

धारर्ा से हििहलत व्यक्ति िैं। यानी िे ज्यािा सिी और सचे्च व्यक्ति िैं। िे स्वयं अपने हनयामक 

िैं। अतः  उनके जीिन मूल्ो ंमें िैिाररक दृहष्टकोर् के प्रहतमानो ंमें स्पष्ट रूप से निीनता झलकती 

िै। कुसुम अंसल की ‘स्पीड बे्रकर’ में परम्पराओ ंके प्रहत हिद्रोि व्याप्त िैं। “जी िाि रिा था 
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हिद्रोि कर डालँू, सबसे बिला हँ....माँ बाप से.....हजन्ोनें जाने क्ा सोिा, जिाँ भी िािा ब्याि 

हकया, हिद्रोि करंू अपने आप से जो हबना प्रहतिाि हकए, िालात से समझौता हकए हसर झुकाए 

िलती रिी। हिर अपने पहत हििेक से, अपने घर के कीमती िनीिर या हिज की तरि मुझे भी 

घर का एक हिरे्ष अंग समझकर प्रयोग हकया। और हिर सोिा मुझे अपनी इस अनजान अिथथा 

का खयाल भी तो आया िै अब जब िुपिरी छा िुकी िै, घनी धूप हसर पर िै, मेरे र्रीर में थकान 

समा रिी िै, उम्र पर र्ाम का धंुधलका छाता जा रिा िै, मेरी अपनी आिश्यकता कम िो िली 

िै, मुझे अपने आपको र्ाम के ििाले िोने से रोकना िै।....खैर अब र्ायि हजन्दगी ‘स्पीड बे्रकर’ 

के पास आ िुकी िै, धीरे िले तो झटका निी ंलगेगा और रािा र्ायि मंहजल से जा हमलें।”29 

ये किाहनयाँ अपने पाठक पुरुष और नारी को अपने भीतर झांककर आत्ममंथन के हलए 

हििर् करती िै और िेर् समाज तथा साहित्य में नारी की नयी पीढ़ी को अपने तयरु्िा भूहमका 

से िटकर नई भूहमका हनभाने का िाहयत्व बोध प्रिान करती िै। ‘‘हबिुल नई पीढ़ी की 

किानीकारो ं का धाकड़ भाि अपनी सड़ी-गली सामाहजक मान्यताओ,ं िुिरी नैहतक मान 

मयाशिाओ ंतथा िुिरी मूल् दृहष्ट पर तीव्र प्रिार कर एक स्वथथ समाज-हनमाशर् की नीिं खड़ा 

करता िै।”30 और आज का िमिार महिला लेखन इस नीिं की बुलंि इमारत िै। 

2.2 द्विन्दी के मद्विला उपन्यासकार एवं अलका सरावगी 

महिला उपन्यासकारो ं के हलखे गये उपन्यासो ं में स्त्री-जीिन की गिन संिेिनर्ील 

िैिाररक अहभव्यक्तियाँ िैं, जो आधी आबािी किे जाने िाले समुिाय की िैं, हजनका अपना 

िैहर्ष्ट्य िै और मििा भी। महिला उपन्यासकारो ंकी एक लम्बी शंखला िै हजसके अन्तगशत 

र्हर्प्रभा र्ास्त्री, कृष्णा सोबती, उषा हप्रयंििा, राजी सेठ, मंजुल भगत, मृिुला गगश, िन्द्रकान्ता, 

ममता काहलया, हििा मुद्गल, मृर्ाल पाणे्ड, नाहसरा र्माश, हििा ितुिेिी, गीतांजहल श्री, प्रभा 

खेतान, मैिीयी पुष्पा, मधु कांकररया, जया जाििानी, उषा हकरर् खान एिं अलका सरािगी आहि 

का नाम हिरे्ष रूप से हलया जा सकता िै। इस उपर्ीषशक के तित मित्वपूर्श महिला 

उपन्यासकारो ंकी संहक्षप्त जानकारी प्रिुत की जा रिी िै।   

शद्वशप्रभा शास्त्री 

महिला हिन्दी उपन्यासकारो ंमें र्हर्प्रभा र्ास्त्री का एक मित्वपूर्श नाम िै, हजन्ोनें 7िें 

िर्क से हलखना आरि हकया और अंहतम िर्क तक उनका लेखन कायश िलता रिता िै। 

इनके तेरि उपन्यास प्रकाहर्त हुए िैं, क्मर्ः  हजनके नाम ‘अमलतास’, ‘नािें’, ‘सीहढ़याँ’, 

‘परछाइयो ंके पीछे’, ‘क्ोहंक’, ‘ककश रेखा’, ‘परसो ंके बाि’, ‘ये छोटे मिायुद्ध’, ‘उम्र एक गहलयारे 
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की’, ‘सागर पार का संसार’, ‘मीनारें ’, ‘खामोर् िोते सिाल’ एिं ‘िर हिन इहतिास’ िैं, हजसमें 

अंहतम तीन उपन्यास 20िी ं सिी के अंहतम िर्क में प्रकाहर्त हुए। ‘मीनारें ’ उपन्यास को 

छोड़कर बाकी सभी उपन्यास हिरे्ष रूप से स्त्री-जीिन से सम्बक्तन्धत िैं। इन उपन्यासो ंमें हजस 

तरि स्त्री जीिन की व्यथा-कथा एिं उसकी हििर्ता का हििर् हमलता िै, िि प्रभाहित करने 

िाला िै। लेहकन नारी जीिन के परम्परागत त्याग, तपस्या, समपशर् एिं सेिा भाि से आगे का 

हििर् इनके उपन्यासो ंमें निी ंिै। डॉ. रामिन्द्र हतिारी हलखते िैं  हक ‘‘आपकी कृहतयो ंमें मुख्यतः  

जीिन के हिहिध सन्दभो में नारी की पीड़ा और उसके संघषश को िी उभारा गया िै।...... नारी के 

आन्तररक और बाह्य तनाि, आत्महनभशर िोने के हलए उसके द्वारा हकये जाने िाले संघषश, आहथशक 

आत्महनभशरता के बािजूि पररिार की मयाशिा का अहतक्मर् न कर पाने की उसकी हििर्ता 

आहि का बड़ा िी सजीि हिि खीिंा िै।’’31 ‘मीनारें ’ में इन्ोनें हर्क्षा जगत में व्याप्त भ्रष्टािार, 

गंुडागिी एिं हिर उसमें हजस तरि का राजनीहतक ििके्षप िोता िै, उसका बड़ी िी सािगोई 

से हििर् हकया िै। क्ोहंक उनका मानना िै हक हर्क्षा के जो संथथान िैं, िे अब ज्ञान के मंहिर न 

रिकर व्यिसाय करने की िुकान िो गये िैं। जिाँ हिरोध में हकये गये सिाल खामोर् कर हिये 

जाते िैं और िर हिन एक ििनाया हुआ इहतिास िोकर रि जाता िै, िािे िि सागर के इस पार 

का िो या हिर उस पार का, कोई िकश  निी ंपड़ता। 

कृष्णा स बती 

कृष्णा सोबती को स्वातंत्र्योिर हिन्दी महिला रिनाकारो ंकी बृित्त्रयी में र्ाहमल हकया 

गया िै। उपन्यास लेखन में इनकी रु्रूआत ‘हमिो मरजानी’ (1967) के प्रकार्न से िोती िै और 

‘सूरजमुखी अँधेरे के’ (1972) प्रकार्न के साथ इनकी साहित्य के के्षि में हिहर्ष्ट पििान बन 

जाती िै। इन िोनो ंउपन्यासो ंके लेखन में एक सािहसक किम इन्ोनें उठाया िै क्ोहंक इसके 

पूिश हकसी भी महिला उपन्यासकार ने स्त्री के से्वच्छािार का इतनी सािगोई एिं ‘मँुििट 

अन्दाज-ए-बया’ के रूप में हििर् निी ंहकया था। जिाँ ‘हमिो’ नीरस, बासी और सामंती िगश की 

संसृ्कहत के हिरूद्ध सब कुछ िाँि में लगा िेने िाली स्त्री िै, ििी ं‘सूरजमुखी अंधेरे की’ की ‘रिी’ 

बिपन में िी बलात्कार का हर्कार िोती िै, हजस कारर् िि मनोिैज्ञाहनक रूप से असहिषु्ण, 

कू्र एिं हिहजड िो जाती िै, लेहकन हििाकर के सम्पकश  में आने से उसे काम हिकृहत से मुक्ति 

हमल जाती िै। इन्ी ंउपन्यासो ंके प्रकार्न के कारर् िे सातिें-आठिें िर्क में बेिि िहिशत 

रिनाकारो ंमें र्ाहमल िो गयी थी।ं 
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‘हजन्दगीनामा’ का प्रकार्न सन् 1979 ई. में िोता िै, यि उपन्यास जिाँ एक ओर पाठको ं

के हलए पररहनहष्ठत िोने के कारर् प्रायः  अबोधगम्य, बोहझल एिं कृहिम मान हलया जाता िै ििी ं

िूसरी ओर पंजाब प्रिेर् की संसृ्कहत, रिन-सिन, िाल-ढाल, रीहत ररिाज की िी जानकारी के 

हलए निी ंबक्ति ििाँ के 19िी ंएिं 20िी ंसिी के इहतिास, िन्त कथाओ ंएिं प्रिहलत लोकोक्तियो ं

की भी जानकारी के हलए मित्वपूर्श उपन्यास िै, हजसमें पंजाब के ग्रामीर्-हकसानो ंका भी यथाथश 

हििर् िै एिं उनकी साम्प्रिाहयक भेिभाि से रहित, सियोग एिं सद्भाि िाली, िँसी-खुर्ी एिं 

िुः ख-ििश  से ओतप्रोत मानहसकता का भी। 

इस उपन्यास से उन्ें एक संिेिनर्ील रिनाकार के रूप में भी पििान हमलती िै। सन् 

1991 में ‘ऐ लड़की’ (जो पिले एक लम्बी किानी के रूप में प्रकाहर्त हुई थी।) उपन्यास 

प्रकाहर्त हुआ। हजसमें एक माँ अपना पूरा जीिन घर-गृिथथी के हलए खपाती िै, लेहकन अपनी 

बेटी से किती िै हक ‘‘तुम अपने में आजाि िो, तुम पर हकसी की रोक-टोक निी।ं जो िािो ंकर 

लो।’’32 क्ोहंक उसने अपने जीिन से जाना िै हक हबना जीहिकोपाजशन के एक स्त्री की िालत 

कभी न सुधरेगी। 

‘हिलो िाहनर्’, जो हक सन् 1993 में प्रकाहर्त हुआ, का हििार िौथे अध्याय में हकया 

गया िै और ‘समय सरगम’ उपन्यास (जो हक सन् 2000 में प्रकाहर्त हुआ िै) में लेक्तखका ने िृद्ध 

जीिन का एक संिेिनर्ील हिि खीिंा िै, हजसमें उनकी िासि क्तथथहत, अक्तथथर मानहसकता, 

हििर्ता, अकेलापन, बह-बेटो ंकी उनके प्रहत की जाने िाली उिासीनता, ि कू्रता एिं बिा-

कुिा हछन जाने की आरं्का आहि का अंकन गिरी अनुभूहत के साथ हकया गया िै। यि अलग 

बात िै हक िृद्ध ईर्ान एिं िृद्धा अरण्या एक-िूसरे के एकाकी जीिन में सरसता लाने के हलए 

तत्पर िो जाते िैं । 

कुल हमलाकर ििु एिं हर्ल्प की दृहष्ट से सोबती जी का कथा संसार हनिय िी हिकास 

पाता िै और उनके िर उपन्यास की संिेिनर्ीलता भी अलग-अलग िै। डॉ. रामिन्द्र हतिारी ने 

ठीक िी हलखा िै हक “अपने प्रते्यक उपन्यास में रिना की एक नई भूहम लेकर उपक्तथथत िोने 

िाली कृष्णा सोबती हनिय िी आज के हिन्दी कथा संसार की अन्यतम हिभूहत िैं।”33   

उषा द्वप्रयंवदा 

स्वातंत्र्योिर बृित्त्रयी हिन्दी महिला रिनाकारो ंमें उषा हप्रयंििा का भी नाम र्ाहमल 

हकया गया िै। इनके पाँि उपन्यास प्रकाहर्त िैं, हजनके क्मर्ः  नाम ‘पिपन खंभे लाल िीिारें ’, 

‘रूकोगी निी ंराहधका’, ‘रे्षयािा’, ‘अन्तिशर्ी’ एिं ‘भया कबीर उिास’ िै। ‘पिपन खंभे लाल 
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िीिारें ’ (1961) उपन्यास में मध्यमिगीय स्त्री सुषमा की किानी िै, जो पढ़ने-हलखने एिं नौकरी-

पेर्ा आहि के िलते अहधक उम्र तक अहििाहित रि जाती िै। इस क्तथथहत की मानहसक यंिर्ा 

का हििर् बहुत िी सजीि जान पड़ता िै। गोपाल राय का मानना िै हक “पिपन खिो ंएिं लाल 

िीिारें  िाली िोस्टल की इमारत बािर से हिर्ाल और भव्य िोने पर भी अन्दर से बहुत संकीर्श, 

नैहतक रूहढ़यो,ं प्रिािो ंऔर बन्धनो ंकी प्रतीक िै।”34 इसी तरि के िास्टलो ंमें रिने िाली प्रते्यक 

लड़हकयो ंया क्तस्त्रयो ंका जीिन कैि सा रिता िै। 

‘रूकोगी निी ंराहधका’ (1967) में लेक्तखका ने राहधका के माध्यम से एक ऐसी स्त्री का 

हििर् हकया, जो अपना स्वतंि हिकास करना िािती िै। अतः  अपने भारतीय संस्कार िाले हपता 

की बार-बार अििेलना करके उन्ें कष्ट पहँुिाती िै और स्वयं भी हिग्भ्भ्रहमत िोती रिती िै। र्राब 

पीने एिं र्ारीररक संबंध बनाने में िि हकसी प्रकार के संकोि, कंुठा एिं अपराधबोध का अनुभि 

निी ंकरती िरन् तमाम तरि के पारम्पररक नैहतक बंधनो ंकी धक्तियाँ उड़ाकर एक स्वचं्छि स्त्री 

की तरि जीती िै हजसे हकसी की कोई परिाि निी ंिै। 

‘रे्षयािा’ (1984) में ‘अनु’ के माध्यम से एक ऐसी स्त्री का हििर् हकया गया िै, जो 

अपने पहत ‘प्रर्ि’ के हलए माि एक ििु िै। इस कारर् िि उससे ररश्ता तोड़कर िीपंकर िौधरी 

के साथ रिने लगती िै। डॉ. रामिन्द्र हतिारी हलखते िैं हक “इस उपन्यास में भी आधुहनक स्त्री 

की समस्या को केन्द्र में रखा गया िै, हकनु्त यिां िि असिाय और असुरहक्षत निी ंिै। स्वािलम्बन, 

आत्म गौरि, सम्मान और स्वातंत्र्य भाि के बल पर हनखरकर, िि नये जीिन-यथाथश में नये हिश्वास 

से प्रहतहष्ठत िो िुकी िै।”35  

‘अन्तिशर्ी’ (2000) अमेररका प्रिासी भारतीयो ंकी जीिन-रै्ली का हिशे्लषर् करने िाला 

उपन्यास िै, हजसमें ‘िाना’ जैसी क्तस्त्रयो ंका इतना आत्मसजग िोना हक अपनी हर्क्षा ि नौकरी के 

हलए आगे बढ़ने के साथ पाररिाररक हजमे्मिाररयो ंसे िूर िोकर समलैंहगक एिं पर पुरूषो ं(राहुल) 

से संबंध बनाने में भी तहनक न हििहकिाना- अटपटा सा लगता िै हकनु्त आधुहनक एिं मुि 

िैिाररकी का पररिय प्रिान करता िै।  

‘भया कबीर उिास’ (2007) उषा हप्रयंििा का अंहतम उपन्यास िै। हजसमें अमेररकी 

प्रिास की भारतीय नाहयका को िन कैं सर िो जाता िै। इस उपन्यास में केिल साररका हनहित 

रूप से आत्मसजग जान पड़ती िै। ऐसे में िि मेहडकल टर ीटमेंट कराती िै, हजसका बहुत यथाथश 

हििर् हुआ िै। िि सोिती िै- ‘‘उि! इतनी यातना, जैसे इसका अन्त िी निी,ं अभी तो िीरो ंमें 

िी टभकन उठा करती थी। मैं सारी रात तहकए का सिारा हलए बैठी रिती और आँखे िाड़-
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िाड़कर िेखती रिती, क्तखड़की के िौखटो ं को, हजनके उस पार एक पूरी जाग्रि, िँसती, 

क्तखलक्तखलाती िुहनया हबखरी हुई िै।’’36 यि एक ऐसी बीमार स्त्री की हिंतनपरक अहभव्यक्ति िै, 

जो सामान्य स्त्री की तरि जीना िािती िै उसी तरि की उसकी लालसाएँ िैं। लेहकन अस्वस्थ्य 

र्रीर के कारर् िि अपनी आकांक्षाओ ंको िबाती रिती िै और भहिष्य के सपनो ंको संजोते 

रिती िै । 

राजी सेठ 

हिन्दी उपन्यास लेक्तखका के रूप में राजी सेठ की पििान ‘तत-सम’ (1983) के प्रकार्न 

के साथ िोती िै। ििुतः  यि उपन्यास एक पे्रमकथा िै हजसमें लेक्तखका ने एक ऐसी स्त्री िसुधा 

की कथा को हििर् का आधार बनाया िै जो अपने पहत हनक्तखल से बेिि पे्रम करती िै लेहकन 

उसके पहत की एक िुघशटना में मौत िो जाती िै, ऐसे में िि ऐसे पुरूष की तलार् करती िै, जो 

केिल पे्रमी या स्वामी बनकर िी न रिे बक्ति सियािी की तरि उसका साथ िे। हििेक और 

आनंि से भािात्मक रूप से जुड़ने के बाि अन्ततः  िि आनंि को अपना जीिन साथी बना लेती 

िै। पुष्पपाल हसंि ने ठीक िी हलखा िै हक “हििेच्य उपन्यास व्यक्ति-स्वातंत्र्य, नारी-स्वातंत्र्य, की 

दृहष्ट को केन्द्र में रखकर एक अत्यन्त प्रबुद्ध, सुहर्हक्षता नारी के पुनहिशिाि के प्रश् को आधुहनक 

जीिन क्तथथहतयो ं के पररपे्रक्ष्य में रखकर िेखने का एक सिी प्रयि िै।”37 ‘हनष्किि’ (1995) में 

राजी सेठ ने भारतीय एिं पािात्य संसृ्कहतयो ं के जीिन-पद्धहतयो ं का संिेिनात्मक हकनु्त 

तुलनात्मक हििर् हकया िै। उनका मानना िै हक पािात्य में सारे ररशे्त िेि के िर तक िी 

सीहमत रि गये िैं, इसी कारर् िे टूटते बनते रिते िैं। जबहक भारत में ररश्तो ंकी गमाशिट व्यक्तित्व 

का हनमाशर् करती िै, हपता, पुि, भाई आहि के जो ररशे्त भारत में िोते िैं, िे कभी निी ंटूटते, एक 

तरि की क्तथथरता ररश्तो ंके बीि बराबर बनी रिती िै। यिाँ के लोगो ंको पहिम भले िी स्वगश लगे, 

लेहकन ििाँ रिने िाले भारतीयो ंके हलए हकसी नकश  से कम निी।ं कथा नायक जब अमेररका से 

लौटकर भारत आता िै तो हकसी से उसे कोई से्नि निी ंहमलता, बक्ति सभी उससे अपेक्षाएँ िी 

पालते िैं, ऐसे में िि गिरे अंतदं्वि के साथ िापस लौट जाता िै, क्ोहंक अपनी पे्रहमका माथाश के 

हिश्वास ‘इक्तण्डयन आर सो िेथिुल’ को िि निी ंतोड़ना िािता। हनहित रूप राजी सेठ के िोनो ं

उपन्यास हिंतन की एक निीन भािभूहम तैयार करते िैं, जो बेिि संिेिनात्मक िैं। 

मंजुल भगत 

मंजुल भगत की सन् 1976 में ‘लघु उपन्यास’ के नाम से िो कथा रिनाएँ (‘टूटा हुआ 

इन्द्रधनुष’ और ‘लेडीज क्लब’) संयुि रूप से प्रकाहर्त हुए। पिले की स्त्री नाहयका अपने पहत 
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से अपेक्षा करती िै हक िि केिल अपने पे्रमी से पे्रम करने के हलए स्वचं्छि न िो बक्ति उसके 

पुि को भी जन्म िेने का अहधकार उसे प्राप्त िो तो िूसरे में आत्म प्रिर्शन एिं कृहिम आिरर् 

करने िाली मिानगर की अहभजात्य क्तस्त्रयो ंके अन्तहिशराधो ंका हििर् हकया गया िै। इसके बाि 

उनके ‘अनारो’ (1977), ‘बेगाने घर में’ (1978), ‘खातुल’ (1983), ‘हतरछी बौछार’ (1984) एिं 

‘गंजी’ (1995) उपन्यास प्रकाहर्त िोते िैं। 

‘अनारो’ में जिां हनम्निगीय नारी के र्ोषर् के साथ उसकी हजजीहिषा एिं स्वाहभमान का 

हििर् हमलता िै, ििी ं‘बेगाने घर में’ उपन्यास में नगर केक्तन्द्रत हनम्निगीय स्त्री समाज का। ‘खातुल’ 

में अिगान र्रर्ाहथशयो ंकी हजन्दगी का हिि िै तो ‘हतरछी-बौछार’ में एक आधुहनक नारी के पे्रम 

के अहधकार के प्रहत सिेत िोने पर िाम्पत्य जीिन की हजमे्मिारी से मुक्ति की छटपटािट िी 

उपन्यास का केन्द्रीय हिषय िैं। ‘गंजी’ में अनारो का हििार िै, हजसमें गंजी अपने पररश्रम, हििेक 

एिं लगन से अपने नये जीिन की रु्रूआत करती िै। डॉ. रामिन्द्र हतिारी ठीक िी हलखते िैं 

हक “मंजुत भगत के लेख की सबसे बड़ी हिरे्षता यि िै हक िे नारी-पािो ंके र्ोषर् को िी निी ं

उनके स्वाहभमान को भी मित्व िेती िै।’’38 इनके नारी पाि जिाँ एक ओर मध्यिगीय समाज से 

आती िैं ििी िूसरी ओर हनम्निगीय समाज से भी। उच्चिगीय नाररयो ंका हििर् उनके उपन्यासो ं

में न के बराबर िै। 

मृदुला गगग 

मृिुला गगश का पिला उपन्यास ‘उसके हिसे्स की धूप’ सन् 1975 ई. में प्रकाहर्त हुआ, 

जो कािी िहिशत रिा। हजसमें आधुहनक स्त्री के पे्रम का हिकोर्ात्मक संघषश, परम्परागत मूल्ो ं

ि मानहसकता से अलग िटकर-प्रिुत हकया गया िै, हजसमें मनीषा के अंतदं्वि एिं उसकी 

प्रहतहक्याओ ं का हिशे्लषर् भी िै। इसके बाि उनके क्मर्ः  ‘िंर्ज’ (1976), ‘हििकोबरा’ 

(1979), ‘अहनत्य’ (1980), ‘मैं और मैं’ (1984), ‘कठगुलाब’ एिं ‘हमलजुल मन’ (2009) प्रकाहर्त 

हुए। 

‘िंर्ज’ अहभजात्य िगश की नारी के स्वातंत्र्य जीिन को रेखांहकत करता िै, जो िैिाहिक 

जीिन की एक-रसता से ऊबकर ताजगी के हलए पर पुरूष की ओर आकहषशत िोती िै। 

‘हििकोबरा’ में मनु की जो क्तथथहत िै, िि एक स्त्री के पररिाररक जीिन की घुटन में हपसती रिने 

की िै, पहत, िेिर से लेकर आने-जाने िाले सभी खुर् रिें, इसीहलए िि हिन-रात घर में खटती 

रिती िै। ‘अहनत्य’ में स्त्री-पुरूष के सम्बन्धो ंसे ऊपर उठकर मृिुला जी ने सन् 1930 से लेकर 

सन् 1960 तक के भारतीय राजनीहत को अपने लेखन का आधार बनाया िै तो ‘मैं और मैं’ में एक 
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धूतश और बेईमान लेखक द्वारा एक नयी लेक्तखका के र्ोषर् का हजक् करती िै। मधुरेर् जी किते 

िैं हक “‘मैं ओर मैं’ में एक मैं माधिी का िै और एक कौर्ल का। कौर्ल के द्वारा बुनी पतों को 

झाड़कर िि जैसे स्वयं को नये हसरे से अने्वहषत करती िैं।”39   

‘हमलजुल मन’ में लेक्तखका ने ‘‘पे्रम को इकिरी प्रहक्या के रूप में न िेखकर उसकी 

जहटलता एिं अताहकश कता में िेखा िै। उपन्यास की मुख्य कथा िैिाररकता का छद्म आरोहपत 

करने या कृहतम रूप से स्त्री-संघषशर्ीलता का आिरर् बनाने की बजाए एक समय हिरे्ष के 

अन्दर स्त्री-मानहसकता, उसके कायश-कलाप, उसके रंग-ढंग को समझने का प्रयास िै।”40    

मृिुला गगश को हिरे्ष पििान ‘कठगुलाब’ (1996) उपन्यास से हमली जो हनहित रूप 

स्त्री जीिन एिं उसकी िेतना को ध्यान में रखकर हलखा गया िै। ‘कठगुलाब’ का प्रतीकात्मक 

अथश िै। नारी की हजजीहिषा इसके साथ-साथ नारी संघषश और नारी िेतना को भी िर्ाशया िै। 

उनके लेखन का मुख्य उदे्श्य स्त्री-हिंतन की उस हििारधारा को सामने लाना िै, हजसमें स्त्री 

पुरूष सिात्मक समाज के परम्परागत र्ोषर् को पििानकर अपने पूरे अक्तित्व एिं अक्तिता 

के िजूि के साथ र्ाश्वत जीिन जीने में हिश्वास करे। 

चन्द्रकान्ता  

स्वातंत्र्योिर हिन्दी रिनाकारो ं में िन्द्रकान्ता ऐसी महिला उपन्यासकार िैं, हजनके 

औपन्याहसक हििर् में सामाहजक जीिन प्रमुख रिता िै, और स्त्री-जीिन गौर्। अथाशत् उनके 

यिां सामाहजक संिेिना का अहधक मित्व िै, बजाय स्त्री के। िन्द्रकान्ता का पिला उपन्यास 

‘अथाशन्तर’ सन् 1981 ई. में प्रकाहर्त िोता िै हजसमें एक संििेनर्ील स्त्री की भािुकता एिं 

बेिैनी का हििर् हकया गया िै। इसके बाि उनके ‘अक्तन्तम साक्ष्य’ (1981), ‘बाकी सब खैररयत 

िै’ (1983), ‘ऐलान गली हजन्दा िै’ (1984), ‘यिाँ हितिा बिती िै’ (1992), ‘अपने-अपने 

कोर्ाकश ’ (1995) एिं ‘कथा सतीसर’ (2001) प्रकाहर्त हुए। 

‘अंहतम साक्ष्य’ प्रगहत की रफ्तार में एकल िोते व्यक्ति के पाररिाररक जीिन की िृहतयो ं

का साक्ष्य िै, जिां िि पुनः  निी ंलौट पाता। इसमें एक स्त्री की त्याग भरी किानी भी िै। जैनेन्द्र 

कुमार ने हिल्ली की एक गोष्ठी में इस उपन्यास को बहुत सरािा था। इस पर एक लघु हिल्म 

‘और हकतनी िूर’ भी बनी िै। ‘बाकी सब खैररयत िैं’ में उपभोिािािी संसृ्कहत के िलिल में 

व्यक्ति इतना समा जाता िै हक पाररिाररक मूल्ो ंको ताक में रखकर माँ-बाप, भाई, बिन आहि 

सभी से िूर रिना िी पसंि करता िै। ‘ऐलान गली हजन्दा िै’ में श्रीनगर की एलान गली की कई 

पीहढ़यो ंसे एक साथ रिने िाले पररिेर् का हििर् हकया गया िै, हजसकी अपनी सांसृ्कहतक एिं 
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राजनीहतक हिरासत िै। नयी पीढ़ी भले िी उसकी रूहढ़परक एिं अन्धहिश्वासी मनोिृहि को 

बिलना िािती िो, लेहकन उस ऐलान गली के ऐलान के आगे उनकी कुछ भी निी ंिल पाती। 

‘यिाँ हितिा बिती िै’ में एक बुक्तद्धजीिी हर्क्षाहिि् एिं संिेिनर्ील “आिर्शिािी नागररक 

राजनाथ कौल के जीिन को केन्द्र में रखकर कश्मीर के उस गररमामय जीिन प्रिाि को अंहकत 

हकया गया िै, जो पररितशन के क्म में क्मर्ः  उन पारम्पररक जीिन-मूल्ो ंसे िूर िटता गया िै, 

हजसके आलोक से पे्ररर्ा लेकर िम भहिष्य को भी मिनीय बना सकते िैं।’’41 

‘कथा सतीसर’ कश्मीर के सन् 1931 ई. से लेकर सन् 2000 तक के उस सामाहजक 

कालखण्ड को हिहित करता िै, हजसमें ऐहतिाहसक सन्दभश के साथ पौराहर्क हमथक भी जुड़ते 

िैं। एक तरि कश्मीर के आतंकिाि में अि-व्यि िोती हुई आम आिमी की हजन्दगी िै तो 

िूसरी ओर बलात्कार की हर्कार िोती युिहतयो ंकी हिहक्षप्त मनोिर्ा भी। 

हिर भी कश्मीर की जनता सुख-र्ांहत का िातािरर् िािती िै और िैन की सांस के 

साथ अपने सिज जीिन की लय को भी बरकरार रखना िािती िै। ‘अपने-अपने कोर्ाकश ’ को 

छोड़कर रे्ष सभी उपन्यासो ंका लेखन के्षि कश्मीर का सामाहजक जीिन िै। 

‘अपने-अपने कोर्ाकश ’ में लेक्तखका ने केन्द्रीय स्त्री पाि ‘कुनी’ का हििर् हकया िै, जो 

पढ़ी-हलखी एिं आहथशक दृहष्ट से स्वािलम्बी िोते हुए भी पाररिाररक मयाशिा के रूहढ़परक मूल्ो ं

में जीती रिती िै। 32 िषश की उम्र के बाि उसका हसद्धाथश से पे्रम िो जाता िै, लेहकन पररक्तथथहत 

िर् िि ईराक की एक नसश से हििाि कर लेता िै। यि खबर उसके हलए िुः खिायी िो जाती िै। 

अन्ततः  िि िो बच्चो ंके हिधुर हपता से हििाि कर लेती िै। िोनो ंिनीमून के हलए कोर्ाकश  जाते 

िैं। हजस कारर् उड़ीसा की संसृ्कहत एिं ििाँ के आहििासी जीिन रै्ली का भी हििर् उपन्यास 

में हुआ िै। लेहकन यि कोर्ाकश  िृहतयो ंके िलते िोनो ंके हलए अलग-अलग िै। 

ममता काद्वलया 

हिन्दी महिला उपन्यासकारो ंमें ममता काहलया का नाम सन् 1971 में ‘बेघर’ के प्रकार्न 

के साथ जुड़ता िै, हजसमें ‘संजीिनी’ अपने कौमायश की रक्षा निी ंकर पाती इस कारर् िि सारे 

संििेनात्मक लगाि के बाि भी अपने जड़ संस्कारो ंिाले पहत द्वारा िुत्कार िी जाती िै। हिर 

उसका पहत परमजीत रमा नाम की एक संकीर्श एिं िूिड़ स्त्री के साथ र्ािी कर लेता िै। हजस 

कारर् संजीिनी की िासिी एिं परमजीत की असंतुष्ट हजन्दगी का भी हििर् सामने आता िै। 

यि अलग बात िै हक लेक्तखका परमजीत की मौत करिा िेती िै। इसमें उनका उदे्श्य हसिश  

इतना रिता िै हक “नारी की पहििता की कसौटी उसकी मानहसक एकात्मता और समपशर् िै, 
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र्ारीररक कँुिारापन निी।ं”42 इसके बाि उनके ‘नरक िर नरक’ (1975), ‘पे्रम किानी’ (1980), 

‘लड़हकयाँ’ (1987), ‘एक पिी के नोट्स’ (1997), ‘िौड़’ (2000), ‘अंधेरे का ताला’ (2009) एिं 

‘िुः खम सुक्खम’ (2009) आहि उपन्यास प्रकाहर्त हुए। 

‘नरक िर नरक’ में ऐसे मध्यमिगीय हर्हक्षत युिको ंका हििर् हकया गया िै, जो सारी 

प्रहतभा, ईमानिारी, मेिनत एिं हडहग्रयो ंके िोने के बािजूि भी रोजगार के हलए िर-िर की ठोकरें  

खा रिे िैं। हर्क्षा जगत एिं नेता नगरी की भ्रष्टािाररता के िलते मुम्बई का सुनिरा ितशमान नरक-

िर-नरक बन गया िै। इस उपन्यास का सन् 1987 में ‘साथी’ नाम से भी एक बार प्रकार्न हुआ। 

‘पे्रम किानी’ उपन्यास के मूल में हिहकत्साजगत की भ्रष्टािाररता एिं राजनीहत का हििर् िै। 

इसके अहतररि सामाहजक स्वीकृहत एिं से्वच्छा से हकए गये हििाि को समानान्तर रखते हुए 

िोनो ंकी हिडम्बनाओ ंपर भी प्रकार् डाला गया िै। ‘लड़हकयाँ’ 50-60 पेज का लघु उपन्यास िै, 

हजसमें एक साथ रिने पर िो जाने िाले पे्रम का हििर् हुआ िै। ‘एक पिी के नोट्स’ में एक पढ़े-

हलखे एिं प्रर्ासहनक पि िाले संिीप की मनोिृहि का हििर् िै, जो आज भी सामन्तीय संस्कारो ं

से मुि निी ंहुआ। जिां एक ओर िि अपनी पिी कहिता पर ििशस्व रखता िै, ििी ंिूसरी ओर 

उसे छोटी-छोटी बातो ंके हलए पीहड़त एिं प्रताहड़त भी करता िै। इस कारर् स्वतंि जीिन जीने 

की िाित िाली कहिता उसे छोड़कर िली जाती िै, हजसे िलती टर ेन से संिीप मनाकर लाता िै। 

इसमें जिाँ एक ओर संभ्रान्त मध्यिगीय पररिार के अन्तहिशरोध िैं, ििी ंकुछ नाटकीयता भी। 

‘िौड़’ उपन्यास में ऐसे आधुहनक युिाओ ंका हििर् हमलता िै, हजनके हलए कैररयर िी 

सबकुछ िै, पाररिाररक संस्कार एिं परम्परा की नैहतकता से उसका कोई हिरे्ष सरोकार निी।ं 

कुल हमलाकर आगे बढ़ने एिं िैभि ि संपिा अजशन करने की युिाओ ंकी आपसी िोड़ िी ‘िौड़’ 

िै। ‘अंधेरे का ताला’ में एक महिला मिाहिद्यालय की ऐसी किानी िै, हजसमें प्रबंधक अपनी 

मनमानी करता िै और अहधक धन कमाने की कोहर्र् भी। हजसके िलते तमाम असुहिधाओ ंसे 

रहित मिाहिद्यालय की तस्वीर सामने आती िै और हर्क्षा जगत की हिदू्रपता भी। अग्रिाल सािब, 

जो हर्क्षा को व्यिसाय का साधन मानते िैं, के िलते, नंहिता जैसे प्राध्यापको ंकी सारी योग्यता 

मूल्िीन नजर आती िै। लड़हकयो ंकी हर्क्षा में कंजूसी करने की बात भी हनम्न र्ब्ो ंमें बयां 

िोती िै- “एक िी पररिार में जिाँ लड़के को इन्जीहनयररंग या मेहडकल कालेज में भरती करने 

के हलए माँ-बाप रूपयो ंकी थैली खोल सकते थे, लड़की को पढ़ाने में पन्द्रि रूपये पिास पैसे 

की माहसक िीस उन्ें अखरती। लड़हकयो ं का मनोबल इसी िजि से हिस्स िो जाता।”43 

‘िुक्खम सुक्खम’ उपन्यास में बीसिी ं र्ताब्ी की बिलती हुई मथुरा का हििर् िै, हजसमें 
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लेक्तखका ने स्वतंन्त्रता के संघषश, गाँधी के प्रभाि, िखाश ि खािी जैसे स्विेर्ी आन्दोलन से उभरे 

आत्मबल, िेर् के हिभाजन की िासिी और आजािी के बाि के पररदृश्य को रेखांहकत हकया िै। 

जीिन की तमाम आपाधापी के बीि अक्तित्व के बहुतेरे प्रश्ो ंकी गँूज एिं उनके उिरो ंकी आिट 

इसमें साि सुनाई पड़ती िै। 

द्वचत्रा मुद्गल 

आज की व्यािसाहयक उपभोगिािी संसृ्कहत में नारी जीिन के र्ोषर् की, जो नयी-नयी 

र्ोषक क्तथथहतयाँ बनी िैं, उसका बेजोड़ हििर् हििा मुद्गल ने हकया। उनके अभी तक केिल तीन 

उपन्यास प्रकाहर्त हुए िै- ‘अपनी-अपनी जमीन’ (1990), आिां (1999) एिं ‘हगहलगडु’ (2002)।  

‘अपनी-अपनी जमीन’ का केन्द्रीय कथ्य मुम्बई के मिानगरीय पररिेर् में हिज्ञापन जगत् 

के गै्लमर, मूल्िीन प्रहतयोहगता, हतकड़म, िेि-व्यापार आहि के बीि स्त्री का जीिन-संघषश िै, 

हजसमें स्त्री िािे हकतनी िी योग्य िो, भोग्या की दृहष्ट से बािर की निी ंसमझी जाती। अंहकता 

जैसी प्रहतभा सम्पन्न स्त्री को इसहलए कापी राइटर के पि से हनकाला जाता िै क्ोहंक िि पाहटशयो ं

में क्लाइंट्स की अश्लील िरकते निी ंबिाशि करती, जबहक नीता िर तरि के समझौते करके 

उसी पि में हनयुक्ति ले लेती िै। जो एक हिन प्रहतहिन के र्ोषर् से ऊबकर आत्मित्या कर लेती 

िै। इसमें जिाँ एक ओर स्त्री संघषश िै तो िूसरी तरि स्त्री स्वातंत्र्य की िेतना भी। नीता अपनी 

माँ से किती िै – “मैं पिी निी,ं सििरी बनना िािती हँ।.... पिी र्ब् में मुझे िासीत्व की बू 

आती िै.... इस र्ब् ने िमारे समाज में अपनी गररमा खो िी िै।”44  

हििा मुद्गल का 'आंिा' उपन्यास बीसिी ंसिी के अंहतम िर्क में टर ेड यूहनयन, मजिूर 

आंिोलन एिं स्त्री हिमर्श को कें द्र में रखकर हलखा गया मित्वपूर्श उपलक्तब्ध िै। यि उपन्यास 

मजिूर संगठन का पंूजीिािी व्यिथथा और पंूजीपहतयो ंके हिरुद्ध लड़ने और उनके र्ोषर् का 

बेबाक हििर् करता िै। 'आिां' मंुबई की पृष्ठभूहम पर अंहकत िै। 

 ‘हगहलगडु’ में “आज की युिा पीढ़ी द्वारा अपने बुजुगो की घोर उपेक्षा और अिमानना 

का बड़ा िी माहमशक और सजीि हििर् हकया गया िै। आज के भरे-पूरे पररिार में भी बुजुगों की 

क्तथथहत पररिार के पालतू कुिो ंसे भी बितर िै। मिानगरो ंके हर्हक्षत मध्यमिगीय पररिारो ंका 

समकालीन जीिन हकस सीमा तक यांहिक, आत्मकेक्तन्द्रत और अमानिीय िो गया िै। यि 

उपन्यास इसका जीिन्त ििािेज िै।”45 इस तरि हििा मुद्गल ने मिानगरीय जीिन के िकािौधं 

में संघषशरत एिं र्ोहषत िो रिी स्त्री की ििान को अपने उपन्यासो ंमें हिहित हकया िै। 
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मृणाल पाणे्ड 

 मृर्ाल पाणे्ड का लेखन ऐहतिाहसक एिं सामाहजक जीिन की संगहत और हिसंगहत को 

रेखांहकत करता िै। इनके िो उपन्यास प्रकाहर्त िै ‘पटरंग पुरार्’ (1983) और ‘रािो ंपर 

भटकते हुए’ (2000)। पिले में कुमायँू गढ़िाल के पिाड़ी के्षि की ग्यारि पीहढ़यो ंमें आये बिलाि 

का बहुत िी माहमशक हििर् िै। ये पीहढ़याँ काली कुमायँू के राजा से लेकर िेर् की आजािी तक 

की िै। इस इहतिास का केन्द्रीय गाँि पटरंगपुर िै, हजसका पौराहर्क मित्व भी िै। इसकी भाषा 

आँिहलक िै। ‘रािो ंपर भटकते हुए’ में “आधुहनक उपभोिािािी युग में मानिीय संबंधो ंकी 

मृतु्य, सिशव्यापी भ्रष्टािार, धन और सिा की िौड़ में मानिीय मूल्ो ंको हबिुल िरहकनार कर 

राक्षसी भूहमका में जीने िाले डॉक्टरो,ं उद्योगपहतयो,ं राजनेताओ ं और पिकारो ं का उपन्यास 

लेक्तखका ने तल्ख संििेनर्ीलता के साथ हििर् हकया िै।”46 इस उपन्यास की पाि मंजरी का 

व्यक्तित्व मृर्ाल पाणे्डय का व्यक्तित्व सा लगता िै, हजसने तमाम संिरर्ो ं के माध्यम से 

आत्मकथात्मक रै्ली में ितशमान व्यिथथा के हिदू्रप िेिरे को उजागर हकया िै। 

नाद्वसरा शमाग 

 एक प्रगहतर्ील मानिधमी लेक्तखका के रूप में अपनी हिहर्ष्ट पििान बनाने िाली नाहसरा 

र्माश के छः  उपन्यास प्रकाहर्त हुए िैं, हजनके क्मर्ः  नाम ‘सात नहियाँ एक समन्दर’, ‘र्ाल्मली’, 

‘ठीकरे की मँगनी’, ‘हजन्दा मुिािरे’, ‘अक्षय िट’, एिं ‘कुइयाँजान’ िैं। ‘सात नहियाँ एक समन्दर’ 

में ईरान की धाहमशक तानार्ािी में हपसती िई आम जनता का हििांकन हकया गया िै। आम 

जनता भले तानार्ािी से मुक्ति पाने के हलए हिरोध करे, लेहकन उसे मुक्ति निी ंहमलती बक्ति 

तानार्ािी के िूसरे अस्त्र उसके हलए तैयार िो जाते िैं। “लेक्तखका ने जनता के िुः ख-ििश  को 

मानिीय दृहष्ट से िेखा िै और उसे पूरी सिानुभूहत िी िै।”47 ‘र्ाल्मली’ स्त्री-र्ोषर् प्रधान उपन्यास 

िै। र्ाल्मली एक सुहर्हक्षता एिं केन्द्रीय सरकार की प्रथम शे्रर्ी की पिाहधकारी भी िै, जबहक 

उसका पहत सेक्शन ऑहिसर िी िै। इस कारर् िि िीन भािना से ग्रहसत िै। िि अपनी पिी 

पर तमाम तरि के कू्र एिं अमानिीय िरकतें करता िै, लेहकन पिी पररिार को टूटते-हबखरने 

से बिाने के हलए िुपिाप सबकुछ हनहलशप्त भाि से सिन करती रिती िै। िि किती िै- “मेरा 

हिश्वास न घर छोड़ने पर िै, न अपने को हकसी एक के हलए स्वािा करने पर िै। मैं तो घर के 

साथ औरत के अहधकार की कल्पना भी करती हँ और हिश्वास भी।”48  

 ‘ठीकरे की मँगनी’ उपन्यास में एक मुक्तिम स्त्री के व्यक्तित्व के स्वतंि हिकास का 

हििर् हमलता िै, जो स्त्री िेतना को बल िेता िै। िि एक तरि उन रूहढ़परक संस्कारो ंको 
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िरहकनार करती िै, हजनमें एक स्त्री का र्ोषर् हनहित िोता िै, तो िूसरी तरि उस पुरूष समाज 

से उसे घृर्ा िो जाती िै, जो क्तस्त्रयो ंको माि ििु समझता िै। ऐसे में उसे संघषश अहधक करना 

पड़ता िै, लेहकन िि अपने स्वप्न के गाँि का हनमाशर् करती िै, उसमें सामाहजक िेतना लाती िै।  

 ‘हजन्दा मुिािरें ’ उनका बेिि िहिशत उपन्यास िै, जो िेर् के बँटिारे की भयंकर िासिी 

को रंखाहकत करता िै। जिाँ एक ओर लेक्तखका ने पाहकिान िले गये मुसलमानो ंके िुः ख-ििश  

को सिानुभूहत और गिरी संिेिना के साथ हििर् हकया िै, ििी ंिूसरी ओर भारत में रि गये 

मुसलमानो ंका भी। लेक्तखका का हििार िै हक मानिीय सम्बन्धो ंकी ऊष्मा को धमश के ऊपर 

रखकर िेखने की जरूरत िै। 

 ‘अक्षय िट’ उपन्यास में इलािाबाि के दं्विात्मक जीिन का हििर् हमलता िै, जिाँ एक 

ओर उिाि मूल्ो ंकी हिरासत िै, ििी ंिूसरी ओर उसकी ितशमान जीिन-व्यिथथा की हिदू्रपता 

भी। ‘कुइयाँजान’ में टेक्नालाजी के बढ़ते प्रभाि की ओर लेक्तखका ने ध्यान आकहषशत हकया िै, 

हजसके कारर् हनरन्तर छीजते जलस्रोतो ंकी समस्या की ओर ध्यान हिलाना िी उनका मुख्य 

उदे्श्य िै। डॉ. एम. फ़ीरोज़ अिमि हलखते िै हक ‘‘नाहसरा जी जाहत ि धमश की संकीर्शताओ ंसे 

बािर हनकलकर मानिीय कू्रता ि बबशरता के क्तखलाि लेखनबद्ध िै। जिाँ िुः ख िै, जिाँ पीड़ा 

िै, जिाँ जुल्मे़  िै, जिाँ र्ोषर् िै, ििाँ नाहसरा जी अपने लेखन द्वारा इंसान की सोई िेतना ि 

इंसाहनयत को झकझोर कर जगाने का प्रयास करती िै।”49  

प्रभा खेतान 

 स्वातंत्र्योिर महिला रिनाकारो ंमें प्रभा खेतान का एक हिहर्ष्ट नाम िै, हजन्ोनें स्त्री िेतना 

को, हसमोन ि बोउआर की पुिक ‘ि सेकेण्ड सेक्स’ का ‘स्त्री उपेहक्षता’ नाम से अनुिाि करके, 

साहित्य हिन्तन के केन्द्र में लाने का काम हकया। इस अनुिाि के बाि से स्त्री िेतना की भारतीय 

स्वतन्त्रता के उपरान्त एक नयी धारा का उिय हुआ, जो हनरन्तर गहतर्ील बना हुआ िै। 

 प्रभा खेतान का पिला उपन्यास ‘आओ पेपे कर िले’ सन् 1990 में प्रकाहर्त हुआ, 

हजसमें पेपे एक कुिा का नाम रिता िै। इसी पेपे को बेटा मानकर 70 िषश की आइहलनिो पहतयो ं

एिं पाँि पे्रहमयो ंको याि करती हुए अपने जीिन के िुखो ंको भूलना िािती िै। िि आिमी में 

जानिर को और जानिर में आिमी को पििानती हुई स्वयं को प्यार करने की कोहर्र् करती 

िै। हसिश  यिी ंकुिा उसकी समाहध में आँसू बिाता िै, और कोई निी।ं अमेररकी औरत के जीिन 

की हिसंगहत के साथ-साथ ििां के तूिानी जीिन संघषश की याक्तन्त्रकता, सम्बन्धो ं के 

व्यिसायीकरर्, टूटते-हबखरते ररशे्त, भोगिािी मानहसकता, नििािी मनोिृहि आहि का भी 
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उपन्यास में हिश्वसनीय हििेिन हमलता िै। हनहित रूप से हििेर्ी पृष्ठभूहम पर हलखा गया यि 

उपन्यास िैहश्वक िर पर स्त्री जीिन के सि को रेखांहकत करता िै। आइहलन का कथन– “िुहनया 

में ऐसा कोई कोना बताओ जिाँ औरत के आँसू निी ंहगरे।”50 एिं “यि परायी जमीन िै लेहकन 

आिमी तो सब जगि एक सा िै, ििी सुख-िुख के लम्हें ििी नाते।”51 -इस बात का प्रमार् िै। 

इसके बाि उनके ‘तालाबंिी’, ‘हछन्नमिा’, ‘अपने अपने िेिरे’, ‘पीली आँधी’, ‘अहग्नसंभिा’ एिं 

‘स्त्री पक्ष’ आहि उपन्यास प्रकाहर्त हुए िैं। 

 ‘तालाबंिी’ के हिषय में मोहमनपुर इलाके में एक पररश्रमी, साधनिीन हकनु्त व्यिसाय 

कुर्ल मारिाड़ी श्याम बाबू द्वारा एक िैक्टर ी के थथाहपत, उसकी समृक्तद्ध और बन्द िोने की 

किानी किी गई िै। डॉ. रामिन्द्र हतिारी हलखते िैं हक ‘‘उपन्यास में उस माक्सशिािी राजनीहत 

को उभारा गया िै, जो आज धमश का रूप ले िुकी िै और हजसके िलते बंगाल में एक के बाि 

एक िैक्तक्टर यां बंि िोती जा रिी िैं। यूहनयन के नेता समस्याओ ंपर मानिीय दृहष्ट से हििार निी ं

करते। िे एक के बाि िूसरी मांग पेर् करते रिते िैं।”52 ऐसे में जो पँूजीिािी उद्योगपहत िैक्टर ी 

बंि करके या तो िूसरे राज्य में िैक्टर ी खोल रिे िैं या हिर किी ंिूसरी जगि बंगाल में िी िैक्टर ी 

िालू कर रिे िैं। एक तरि दृढ़ता, सूझबूझ, श्रमर्ील एिं संिेिनर्ील, पँूजीपहत श्याम बाबू िैं 

जो िूसरी तरि हििेकर्ील और मानिीयता की रक्षा में तत्पर माक्सशिािी यूहनयन के नेता रे्खर 

बाबू और िोनो ंके बीि घुटता-हपसता एक मजिूर समुिाय भी। ऐसे में एक स्वथथ समाज का 

हिि खीिंना- एक कहठन काम जान पड़ता िै। ‘हछन्नमिा’, ‘अपने-अपने िेिरे’ एिं ‘पीली आँधी’ 

का हििृत हििेिन िौथे अध्याय में हुआ िै। 

 ‘अहग्नसंभिा’ में लेक्तखका ने िैहश्वक धरातल में िो रिे स्त्री-संघषश की मुखर अहभव्यक्ति को 

रेखांहकत हकया िै। परिीन महलक हलखते िैं हक “आई. िी. अपनी अक्तिता की सीमाओ ंका 

अहतक्मर् कर धुआँ रहित अहग्न की लपटो ंको अपने भीतर स्वीकारती िै। प्रज्वहलत िोकर एक 

नए िाहर्ए पर एक हभन्न प्रकार का आकार बनाती जाती िै। इस अहग्न को अपनी संिेिना से 

जोड़ने के हलए पाठक के पास अनंत संभािनाएँ िै, जो प्रभा जी ने िी िै।”53 आइ. िी. उपन्यास 

की नाहयका िै। 

 ‘स्त्री पक्ष’ में मारिाड़ी पररिार लड़की िंृिा का हििर् िै, जो मारिाड़ी समाज के कड़े 

अनुर्ासन में पलती-बढ़ती िै, लेहकन उसके मन में तमाम ऐसे प्रश् िै, हजनका उिर न उसकी 

माँ िे पाती िै और न िी ठीक से उसकी हर्हक्षका। हििाि के बाि उसका पहत उसे तलाक िे 

िेता िै, इस कारर् िि अपना स्वतंि व्यिसाय कर लेती िै। इसी बीि उसे आजशि से लगाि िो 
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जाता िै, हजसे उसके बचे्च स्वीकार कर लेते िैं, लेहकन सास-ससुर, माता-हपता निी।ं आजशि को 

मंुबई में अच्छा काम हमल जाता िै, इसहलए िि िला जाता िै और िंृिा अपने घर की हिर एक 

बार पुनः  संभाहित रूपरेखा बनाती िै। इस उपन्यास में कािी कुछ उनके हिंतन का िोिराि 

हिखता िै। 

 

मैत्रयी पुष्पा 

 मैियी पुष्पा के लेखन की रु्रूआत सन् 1990 में ‘िृहत िंर्’ के प्रकार्न से िोती िै। 

‘िृहत िंर्’ ठीक ‘बेतिा बिती रिी’ की तरि स्त्री-जीिन की पारम्पररक एिं रूहढ़परक ििुिािी 

नजररये के हििर् की िािान िै, हजसमें एक स्त्री घुटती-मरती रिती िै। 

 इसके बाि मैिेयी पुष्पा के सन् 1999 में ‘झलूा नट’, सन् 2000 में ‘अल्मा कबूतरी’, सन् 

2001 में ‘अगनपाखी’, सन् 2000 में ‘हिजन’, सन् 2004 में ‘किी ईसुरी िाग’, सन् 2005 में 

‘हिया-िठ’, सन् 2011 में ‘गुनाि-बेगुनाि’ एिं सन् 2014 में ‘िररशे्त हनकले’ आहि उपन्यास 

प्रकाहर्त हुए। 

 मैिी जी का उपन्यास 'इिन्नमम' सन् 1998 में प्रकाहर्त हुआ। इस उपन्यास में हपछड़े 

अंिल के जीिन के यथाथश को उि्घाहटत करने के साथ-साथ नारी की क्तथथहत को कें द्र में रखा 

िै। उनका 'बेतिा बिती रिे' उपन्यास सन् 1998 में प्रकाहर्त हुआ। इस उपन्यास में उिशर्ी 

नामक स्त्री के द्वारा उन्ोनें ग्रामीर् क्तस्त्रयो ंकी पीड़ा, समस्या, जीिन की हिषमता, अभाि और 

मजबूरी का हििर् हकया िै। 

  ‘झलूा नट’ में एक स्त्री पाि र्ीलो की िािान िै, हजसका पहत उसे छोड़कर िला जाता 

िै, हिर िि िेिर के साथ रिने लगती िै, उसका पहत अपने हिसे्स की जमीन बेिना िािता िै, 

लेहकन िि उसे निी ंबेिने िेती। इस तरि पूरी की पूरी जमीन र्ीलो और बाल हकर्न की िो 

जाती िै। राजेन्द्र यािि हलखते िैं हक “‘झलूा नट’ की र्ीलो हिन्दी उपन्यास के कुछ न भूले जा 

सकने िाले िररिो ंमें एक िै। बेिि आत्मीय, पाररिाररक सिजता के साथ मैिेयी जी ने इसे इस 

जहटल किानी की नाहयका र्ीलो और उसकी स्त्री-र्क्ति को िोकस हकया िै.....।”54 हनहित 

रूप से मैिेयी जी ने एक पुरूष के हकए गये बताशि की सजा िी उसे हिलाती िैं, क्ोहंक र्ीलो 

सुमेर से साि किती िै- “बालहकर्न तो ऐसे िी िै िमारे हलए, जैसे तुम्हारे हलए तुम्हारी िूसरी 

औरत। हबन ब्यािी, मनमजी की। सि मानो, बालहकर्न भी इससे ज्यािा कुछ निी।ं”55 

  सन् 2004 में प्रकाहर्त 'अल्मा कबूतरी' उपन्यास का कें द्र बंुिेलखंड का गांि िै। इस 

उपन्यास में बंुिेलखंड की हिलुप्त िोती कबूतरा जनजाहत की व्यथा और संघषश का लगभग संपूर्श 
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ताना- बाना मौजूि िै। ‘अल्मा कबूतरी’ उपन्यास कबूतरा जनजाहत की क्तस्त्रयो ंकी संघषश भरे 

जीिन की िािान की अहभव्यक्ति िै, हजसके एक ओर हिरे्ष रूप से किमबाई िै तो िूसरी 

ओर अल्मा। एक अपने पहत जंगहलया को पििानने से इंकार कर िेती िै तो िूसरी िर-िर की 

ठोकरें  खाती िै। एक अनपढ़ िै, तो िूसरी पढ़ी हलखी। इसी कारर् लेक्तखका ने एक को गांि तक 

िी सीहमत रखा िै, तो िूसरी को बबीना हिधान सभा सीट के उम्मीििार पि तक पहँुिा हिया िै। 

डॉ. रामिन्द्र हतिारी का मानना िै हक “ ‘अल्मा कबूतरी’ कबूतरा जाहत की कथा माि निी ंिै, िि 

समकालीन राजनीहत की हिर्ािीनता, अपराधीकरर्, सिा संघषश, बेरोजगारी तथा जीिन मूल्ो ं

के घोर पतन की यथाथश गाथा भी िै। सामाहजक जड़ता को तोड़ती और पारम्पररक रूहढ़यो ंको 

िुनौती िेती हुई अल्मा जैसी िहलत नारी की अपराजेय हजजीहिषा समकालीन नारी िेतना को 

र्क्ति और पे्ररर्ा िेने िाली िै।”56 

 ‘अगनपाखी’, ‘िृहत िंर्’ का हििार िै, लेहकन एक नये कथ्य के साथ। इसमें 

बुने्दलखण्ड के ग्रामीर् जीिन के तमाम अन्तहिशरोध भी हमलते िैं। डॉ. नामिर हसंि ने इसे स्त्री 

हिमर्श, सम्पहि हिमर्श एिं सती हिमर्श का उपन्यास माना िै। इन हिमर्ो के केन्द्र में इसकी 

नाहयका भुिन िै, जो अपने जेठ द्वारा मृत घोहषत हकये जाने के बाि सिसा एक हिन अगनपाखी 

की भाँहत कििरी जाकर अपने पहत के िक के हलए िलिनामा पेर् करती िै। 

 ‘हिजन’ में मैिेयी जी ने मिानगर के नेि हिहकत्सा के पेरे् से जुड़े डाक्टरो ंकी हजन्दगी -

का सि सामने लाती िै, जो रोहगयो ंको जबरन भती करते िैं और हिर मनमाना रूपया ऐठंते िैं, 

ऐसे में नेिा जैसी डाक्टर का िररि लाकर लेक्तखका ने समाज में व्यिसाहयक िो रिे डाक्टरी के 

पेरे् के हिरूद्ध रोर्नी तलार्ने की कोहर्र् करती िै।  

 ‘किी ईसुरी िाग’ उपन्यास में लोक में प्रिहलत ईसुरी और रजऊ की पे्रम किानी का 

िर्शन िै, हजसके माध्यम से लेक्तखका ने पुरूषो ंद्वारा क्तस्त्रयो ंपर सहियो ंसे हकये जा रिे अत्यािारो ं

का पिाशिार् हकया िै। इस किानी के माध्यम से इहतिास और ितशमान की स्त्री हिषयक दृहष्ट 

जीिंत िो कर साहित्य हिन्तन के केन्द्र में आ गयी िै। 

 ‘हिया िठ’ उपन्यास उिशर्ी उपन्यास का एक नया संस्करर् मालूम िोता िै, हजसमें 

हिधिा उिशर्ी की किानी िै। उसका अपराध हसिश  इतना िै हक िि अपनी हजन्दगी अपने तरीके 

से जीना िािती िै। यिी िठ ‘हिया िठ’ िै। उसके बेटे िेिेर् को जानकारी हमलती िै हक उसकी 

माँ को ििा के रूप में धीरे-धीरे असर करने िाला जिर हिया गया िै, हजसके कारर् उसकी 

सच्चाई जानने की तत्परता में कथा-सूि का हिकास िोता िै। 
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 ‘गुनाि-बेगुनाि’ में भारतीय पुहलस का असली िेिरा सामने आता िै, जिाँ स्त्री हसिश  

भोग्या िै या हिर रंडी। इला, जो अपने िजूि को अथश िेने और समाज के हलए कुछ कर गुजरने 

का िौसला लेकर खाकी ििी पिनती िै, ििाँ जाकर िेखती िै हक िि िालाक, कुहटल, लेहकन 

डरपोक िुहनया से हनकलकर कुछ ऐसे मिो की िुहनया में आ गयी िै, जो और भी ज्यािा कू्र, 

हिंसा लोलुप और स्त्री भक्षक िै। िे ऐसे मिश  िैं हजनके पास ििी और बेल्ट की ताकत भी िै। 

अपनी मिाशना कुण्ठाओ ंको अंजाम िेने की हनरंकुर् हनलशिता भी उनमें िै और सरकारी तंि 

की अबूझता से भयभीत समाज की नजरो ंसे िूर, थाने की कोठररयो ंमें हमलने िाले रोज-रोज के 

मौके भी। ऐसे में इला जैसी क्तस्त्रयो ंसे िी कुछ सुधार की उम्मीिें  िैं। ‘िररशे्त हनकले’ उपन्यास में 

एक स्त्री (बेला बह), जो अपना बिपन खोती िै, हबक कर एक अधेड़ के िंगुल में िँस जाती िै, 

उसके बाि उसकी यौिन की उमंग उिासी के साथ बीतती िै, उसे िैिाहिक सुख निी ंहमल पाता, 

और हिर िमउम्र मिों के प्रहत उसका क्तखिाि िोता िै। उसे बचे्च पैिा करने, घर बसाने और 

ममता लुटाने की िाि िोती िै, लेहकन िमििी के बिाने तमाम पुरूष उससे अपनी सेक्स जरूरतें 

िी पूरी करते िैं। कुल हमलाकर बुने्दलखण्ड की धरती पर बेला बह अपने आत्मसम्मान और 

स्वाहभमान के साथ संघषशरत जीिन जीती िै। मैिेयी जी इसके आिरर् पृष्ठ में भी हलखती िैं- 

उनके जीिन से बुना गया उपन्यास, जो हजन्दगी में स्वाहभमान को मनुष्य की सबसे बड़ी िौलत 

मानते िैं। 

 डॉ. रामिन्द्र हतिारी का मानना िै हक- “उनके नारी पाि अहधक सहक्य, सजग और 

प्रभािी िै। उनकी नारी िेतना मूक हिद्रोि से िलकर मुखर सामूहिक संघषश की हिर्ा में अग्रसर 

हुई िै। और सबसे बड़ी बात यि िै हक उनमें सि किने का सािस िै और उनकी क्ाक्तन्त िेतना 

हकसी हििारधारा के िायरे में कैि न िोकर अनुभि की आँि और अनुभूहत के ताप से पे्रररत 

िै।”57 हनहित रूप में सिी जान पड़ता िै। 

गीतांजद्वल श्री 

 20िी ंसिी के अंहतम िर्क की शे्रष्ठ महिला उपन्यासकारो ंमें गीतांजहल श्री िूसरी महिला 

रिनाकारो ंकी अपेक्षा अपनी अलग पििान बनाती िैं। इन्ोनें ‘‘अपने उपन्यासो ंमें आधुहनक 

जीिन के अलग-अलग आयामो ंके भीतर से कथ्य और अन्तिशिु का ियन हकया िै। उनकी 

रिना-भूहम बिलती रिी और उसी के अनुसार भाषा हर्ल्प में भी पररितशन िोता रिा िै।”58 

उनका ‘माई’ उपन्यास बहुिहिशत िै, हजसमें एक स्त्री के लगातार घुटन भरे जीिन का हििर् हुआ 



65 
 

िै। इसके बाि उनके सन् 1998 में ‘िमारा र्िर उस बरस’, सन् 2001 में ‘हतरोहित’ और सन् 

2006 में ‘खाली जगि’ प्रकाहर्त हुए िैं। 

 ‘िमारा र्िर उस बरस’ में एक र्िर की भड़की हुई साम्प्रिाहयकता का हििर् िै। 

साम्प्रिाहयकता का केन्द्र रिता िै, र्िर का मठ। इसकी जाँि र्िर के हिश्वहिद्यालय के 

समाजर्ास्त्र हिभाग द्वारा की जाती िै। इस हिभाग में शु्रहत से हििाि करने िाले िनीि ि उनके 

हमि र्रि रिते िै। जाँि ररपोटश अखबारो ंमें छपती िै। साम्प्रिाहयक ताकतो ंका सारा आक्ोर् 

िनीि पर िोता िै और र्रि को हिन्िू िोने के कारर् छोड़ हिया जाता िै। इसी बीि समाजर्ास्त्र 

के हिभागाध्यक्ष प्रो. नन्दन अपने बाि िनीि को हिभागाध्यक्ष बनते निी ंिेखना िािते। अतः  िि 

िनीि के क्तखलाि छािो ंको भड़काते रिते िैं। इसहलए छाि उसकी कक्षाओ ंका बहिष्कार करते 

िैं। इस कारर् मुसलमान नेता िनीि का साथ िेने के हलए खड़े िो जाते िैं। अिसर का लाभ 

उठाकर मठ की अन्दरूनी राजनीहत के िलते बूढ़े मिंत की ित्या कर िी जाती िै और मिंत 

को र्िीि बना जुलूस हनकाला जाता िै। पूरी घटना राजनीहतक मोड़ ले लेती िै। शु्रहत के फै्लट 

में िमला िोता िै, हजस कारर् उसके हपता िि्िू हकसी तरि बि जाते िैं। हनहित रूप से 

साम्प्रिाहयकता के िलते मानिीयता हछन्न-हभन्न िो जाती िै। डॉ. रामिन्द्र हतिारी हलखते िैं हक 

‘‘यि साम्प्रिाहयक धाहमशक कट्टरता और उिार मानिीयता की दं्वि कथा िै।”59 

 ‘हतरोहित’ हिन्दी में स्त्री समलैंहगता का हििर् करने िाला पिला उपन्यास माना जा 

सकता िै। इसमें एक छत के नीिे रिने िाली िो युिहतयो ंकी किानी िै, हजसमें ‘बच्चो’ घर की 

मालहकन िै और ‘ललना’ उसके आश्रय में रिने िाली। िोनो ंके बीि तटथथ अनुराग िै, जो काम 

पे्रररत िै। िे मन और र्रीर की मांग एक िूसरे के द्वारा पूरी करती िै, हजस कारर् िे अपने अन्दर 

सुखानुभूहत मिसूस करती ंिै। िोनो ंका जुड़ाि इस सीमा तक िै हक बच्चो की मृतु्य के बाि ललना 

भी हतरोहित िोने को बेताब नजर आती िै।  

 ‘खाली जगि’ उपन्यास में युद्ध और आतंक की घातक क्तथथहतयो ंकी भयाििता की ओर 

लेक्तखका ने ध्यान हिलाया िै। अनुराधा कपूर हलखती िैं  हक ‘‘गीताजंहल श्री के इस नए उपन्यास 

का मूल तकश  िि हिंसा िै जो िमारी रोजमराश की हजन्दगी का हिस्सा बन गई िै। बम इसका 

केन्द्रीय रूपक िै, जो हजन्दहगयो ं के परखचे्च उड़ा िेता िै, एकिम अनपेहक्षत तरीको ं से। 

हिनियाशयें नष्ट िो जाती िैं, िृहतयाँ टूट जाती ंिैं या अधूरी छूट जाती िैं, उन्ें ितशमान तक लाने 

का साधन रे्ष निी ंरिता और भहिष्य में ले जाने की तो आर्ा भी निी।ं”60 यि उपन्यास हर्ल्प 

एिं भाषा की दृहष्ट से भी निीन िै। 
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 सन् 2022 में गीतांजहल श्री को उनके उपन्यास 'रेत समाहध' के अंगे्रजी अनुिाि 'Tomb 

of Sand' हलए अंतरराष्टर ीय बुकर पुरस्कार से सम्माहनत हकया गया िै। भारतीय भाषा में हलखी 

जाने िाली यि पिली पुिक थी हजसे अंतराशष्टर ीय बुकर पुरस्कार से सम्माहनत हकया गया था। इस 

सम्मान को पाने िाली हिंिी की प्रथम लेक्तखका गीतांजहल श्री िैं। 

मधु कांकररया 

 21िी ंसिी के प्रथम िर्क की महिला उपन्यासकारो ंमें मधु कांकररया का एक हिहर्ष्ट 

नाम िै। इनका पिला उपन्यास ‘खुले गगन के लाल हसतारे’ सन् 2000 में प्रकाहर्त हुआ। इस 

उपन्यास में जिाँ एक ओर नक्सल आन्दोलन और उसके कू्रतापूिशक िमन की ििान का हििर् 

िै, ििी ंिूसरी ओर हनम्न मध्यिगीय मारिाड़ी जैन पररिार के अन्तहिरोधो ंसे पररिय भी िोता िै। 

उपन्यास का पुरूष पाि इन्द्र माओ भि िै और नक्सल आन्दोलन से जुड़ा िै। इस कारर् पुहलस 

उसे पकड़ ले जाती िै और तमाम तरि की उसे यंिर्ा िेती िै, हजसके कारर् उसकी मौत िो 

जाती िै लेहकन आहधकाररक तौर पर उसके हिषय में कुछ भी पता निी ंिलता। महर्, जो इन्द्र 

से बेिि लगाि रखती थी, उसकी मौत का पता लगाती िै। 

 ‘आक्तखरी सलाम’ उपन्यास िेश्याओ ंऔर िेश्यािृहि के पूरे पररदृश्य को हिखाते हुए िमारे 

भीतर उन असिाय क्तस्त्रयो ंके प्रहत करूर्ा ि संिेिनर्ीलता का भाि जगाता िै, जो हकसी कारर् 

इस बिनाम और नारकीय व्यिसाय में आ िँसी िैं। कलकिा के सोनागाछी रेडलाइट एररया 

की अँधेरी गहलयो ंका सीधा साक्षात्कार कराते हुए लेक्तखका ने सभ्य समाज की संिेिनिीनता और 

कठोरता को भी झकझोरा िै और यिी बात, इस उपन्यास को मित्वपूर्श बनाती िै। कुल हमलाकर 

इस उपन्यास में बंगाल की िेश्या मंहडयो ंमें र्रीर बेिने को खड़ी िोने िाली असंख्य हनः सिाय 

नाररयो ंके जीिन की यथाथश अहभव्यक्ति हुई िै। 

 ‘पिाखोर’ उपन्यास नरे् की लत से पीहड़त युिा िगश की अहभर्प्त हजन्दगी की 

अहभव्यक्ति का उपन्यास िै। लेक्तखका कुछ सिालो ंसे बार-बार टकराती िै, जैसे क्ा नरे् के 

हलए व्यक्ति स्वयं हजमे्मिार िै? क्ा नरे् के हलए व्यिसायी िगश हजमे्मिार िै? अथिा क्ा िमारी 

सामाहजक, आहथशक िािहिकताएं हजमे्मिार िैं? किना कहठन िै। कुछ भी िो, इस उपन्यास में 

नरे् के पूरे समाजर्ास्त्र की व्याख्या हुई िै- इसमें कोई सने्दि निी।ं 

 ‘सेज पर संसृ्कत’ उपन्यास में हपता की मौत के बाि एक माँ अपनी िो बेहटयो ंसंघहमिा 

एिं छुटकी को - सुरक्षा और प्रहतष्ठा बिाये रखने के हलए - जैन धमश से िीहक्षत कराने का िैसला 

लेती िै, लेहकन बड़ी लड़की हिरोध करते हुए भी छुटकी को िीहक्षत िोने से निी ंबिा पाती। 
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संघहमिा िापस कलकिा में लौटकर अपनी पढ़ाई करती िै और एक साफ्टिेयर कम्पनी में जॉब 

पा जाती िै। लेहकन छुटकी हिव्यप्रभा बन के अभय मुहन के बलात्कार का हर्कार िोती िै। 

गभशिती िोने के बाि उसे संघ में र्रर् निी ंहमलती। अतः  िि िेश्यामंडी िली जाती िै। बड़ी 

बेटी संघहमिा पीहड़त नाररयो ंकी सेिा के हलए नारी र्क्ति संघ की थथापना करती िै और नारी 

र्ोषर् का घोर हिरोध भी करती रिती िै। छुटकी की िृहतयाँ उसके मन की हिर िेिना थी। 

एक हिन छुटकी की बेटी ऋहषकन्या उसके पास आती िै, जो उसे लेकर अपनी माँ से हमलती 

िै। संघहमिा िोनो ंको हलिा लाती िै लेहकन कैं सर से पीहड़त छुटकी को िि बिा निी ंपाती। 

 प्रिुत उपन्यास में भ्रष्ट, िूहषत एिं कपटभरी धाहमशकता की सामाहजक हिकृहतयो ंएिं 

हिदू्रपताओ ंको हिहित हकया गया िै, हिरे्ष रूप से जैनधमश के खोखलेपन की -लेक्तखका ने पोल 

खोल कर रख हिया िै। इनका िाल में प्रकाहर्त उपन्यास ‘सूखते हिनार’ भी ििाश के घेरे में िै। 

अलका सरावगी 

 अलका सरािगी की पििान ‘कहल कथा: बाया बाईपास’ (1998) के प्रकार्न के साथ 

िी महिला उपन्यासकार के रूप में िोती िै। इस उपन्यास में उन्ोनें यथाथश और िैं टेसी के 

माध्यम से हकर्ोर बाबू की कथा किी िै। इस कथा में एक मारिाड़ी पररिार की पाँि पीहढ़यो ं

का संघषश एिं कलकिा का पूरा इहतिृि खुलकर सामने आता िै। हजसमें प्लासी के युद्ध से लेकर 

बाबरी मक्तिि के ढिाने तक के इहतिास की जानकारी हमलती िै। उपन्यास में मारिाड़ी पररिार 

की क्तस्त्रयो ंकी घुटनभरी हजन्दगी को हकर्ोर बाबू की हिधिा भाभी के माध्यम से िर्ाशया गया िै। 

डॉ. रामिन्द्र हतिारी हलखते िैं हक “हकसी राजा की रानी िोने लायक यि नारी अपने िेश्यागामी 

पहत के प्रहतरोध में कुल इतना िी कर पाती िै हक राजयक्ष्मा से पीहड़त िोने पर ििा खाने से 

इंकार कर िेती िै।”61  

 अपने िूसरे उपन्यास ‘रे्ष कािम्बरी’ में सरािगी ने आज के उपभोिािािी मूल्ो ंके 

बरक्स बीती सिी के उिारिािी मूल्ो ंऔर उसकी संसृ्कहत की ओर ध्यान आकहषशत हकया िै। 

जिाँ ििुओ ंका उपयोग जीिन में सौन्दयश और लाहलत्य पैिा करने के हलए िोता था, मिज 

लालसा के हलए निी।ं आज का समाज हसिश  लालसा के हलए ििुिािी िोता जा रिा िै, हजसके 

कारर् आपसी ररशे्त लाभ केक्तन्द्रत िो गये िैं। उपन्यास की नाहयका रूबी गुप्ता 70 िषश की 

अिथथा में अपने िोने का अथश ‘परामर्श’ जैसी संथथा में सोर्ल िकश  करते हुए तलार् करती िै, 

लेहकन उसकी नाहतन कािम्बरी की दृहष्ट में इसका कोई मूल् निी,ं क्ोहंक उसका मानना िै हक 

इससे कोई सोर्ल जक्तस्टस निी ंिाहसल िो सकता। कािम्बरी रूबी गुप्ता की किानी हलखने पर 
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भी पर प्रश्हिन् लगाती िै। इस कारर् रूबी के हलए िि उसकी माँ की िी तरि कष्टिायक िोती 

जाती िै। यिी व्यक्ति का ििु िो जाने िाला नया समीकरर् िै। 

 ‘कोई बात निी’ं में “आज के अथशकेक्तन्द्रत क्षयर्ील मूल्ो ं का प्रत्याख्यान करके 

पुनः मानिीय मूल्ो ंकी साथशकता पर बल हिया िै। र्र्ांक को केन्द्र में रखकर उन्ोनें प्रमाहर्त 

हकया िै हक आज भी सरल, हनश्छल, पे्रम, सियोग और सौिाद्रश  जैसे मूल् प्रासंहगक और साथशक 

िै।”62   

 ‘एक बे्रक के बाि’ उपन्यास में अलका सरािगी ने कॉरपोरेट इंहडया की तमाम 

मान्यताओ,ं हबडम्बनाओ ंऔर धोखो ंसे पररिय कराया िै। उनका मानना िै हक िुहनया का र्ासन 

अब सरकारो ंके िाथ में निी,ं कॉरपोरेट कम्पहनयो ंके िाथ में िै। हजसके िलते हसिश  लुभािने 

सपने िेखने के अहतररि एक आम आिमी के हलए कुछ भी निी।ं के. िी. रं्कर अय्यर को 

ररटायर िो जाने िाले उम्र के बाि भी तमाम काम िैं, भट्ट जैसे लोग इस कॉरपोरेट समाज में नये 

सपने और सिलताएँ तलार् करते िैं और गुरूिरर् जैसे लोग हसिश  इस अंधी िौर का मौन 

प्रहतरोध िी करके रि जाते िैं। यिी हबडम्बना िै। इसी के िलते िी सारी िुहनया कॉरपोरेट जगत 

के जाल में िँसली िली जा रिी िै - हजसकी ओर िि ध्यान हिलाती िैं। 

 अलकाजी का सन् 2015 में ‘जानकीिास तेजपाल मैनर्न’ उपन्यास प्रकाहर्त हुआ तथा 

इसका हििार आठ र्ीषशको ंके अन्तगशत िै। कलकिा के सेंटर ल एिेनू्य पर क्तथथत अस्सी पररिारो ं

िाली ‘जानकीिास तेजपाल मैनर्न’ एक ऐसी इमारत िै जो समाज के उस िगश का प्रहतहनहधत्व 

करती िै हजसका ढिाया जाना तय िै। उपन्यास का प्रमुख पाि जयगोहिन्द िै। अपनी पिी की 

मृतु्य के पिात् एक आत्मकथात्मक उपन्यास हलखता िै हजसके पाि का नाम उसने अपने और 

अपनी जीिन संहगनी िीपा के नाम पर ‘जयिीप’ रखा िै।  

 ‘एक सच्ची-झठूी गाथा’ (2018) उपन्यास को सामाहजक, राजनीहतक, आहथशक, 

व्यक्तिगत, मनोिैज्ञाहनक, आधुहनकतािािी, आहि कई दृहष्टयो ं से िेखा जा सकता िै। इस 

उपन्यास को तीन भागो ंमें हिभि कर एक निीन प्रयोग हकया गया िै। इसमें आधुहनकता के 

निीन हनकष यथा ईमेल ि इन्टरनेट के आभासी कक्षा-कक्ष की िुहनया िै, जो िो अनजान 

व्यक्तियो ंको जोड़ता हुआ उनके बीि हुए बातिीत, हििारो ंि तकों के सक्तम्मश्रर् को प्रिुत 

करता िै।   

 सन् 2020 में अलका सरािगी का उपन्यास ‘कुलभूषर् का नाम िजश कीहजए’ प्रकाहर्त 

हुआ। इस उपन्यास में हिभाजन और हिथथापन की ििशनाक अमानिीय पररक्तथथहतयो ंको िर्ाशया 
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गया िै। लेक्तखका ने एक आम आिमी कुलभूषर् की जीिनगाथा के माध्यम से पूिी पाहकिान 

से भागकर आ रिे लाखो ंकी तािाि में र्रर्ाहथशयो ंके भयानक कष्टप्रि जीिन की सच्चाई को 

िमारे समक्ष प्रिुत हकया िै। मार-काट ि हिंसा का गोरखधंधा िमेर्ा से िमारे समाज ि िमारे 

अपनो ंका नार् करता आया िै। पूिी पाहकिान से आए हिन्िू र्रर्ाहथशयो ंपर हकताब हलखनेिाले 

एक पिकार से कुलभूषर् के संिाि के िौरान हिथथापन की उन भयािि पररक्तथथहतयो ंकी आँखो ं

िेखी किानी बतलाई जा रिी थी हजसकी कल्पना भी निी ंकी जा सकती िै।   

2.2.1 द्विन्दी की मद्विला उपन्यासकार  ंकी परंपरा 

 बीसिी ंसिी के अंहतम िर्क का स्त्री उपन्यास लेखन पिले से हकए जा रिे लेखन से 

हिहर्ष्ट िै, हजसके हिषय में रोहिर्ी अग्रिाल हलखती िैं हक “इस कालखण्ड का स्त्री लेखन पूिशिती 

लेखन से इस अथश में हभन्न िै हक बराबरी की झोकं में पुरूष िो जाने के ‘हसंडर ोम’ से मुक्ति पाकर 

िि तटथथ और बेबाक नजर से समाज व्यिथथा की समीक्षा कर रिा िै। जाहिर िै इस प्रहक्या में 

पुरूष शे्रष्ठता, िंभ, स्त्री का िोयम सामाहजक िजाश तथा स्त्री-पुरूष संबंधो ंको पाररभाहषत करने 

िाली कहतपय सामाहजक-नैहतक-धाहमशक मान्यताओ ंएिं िजशनाओ ंका खुलासा स्वयंमेि िोता 

िला गया िै।”63 आगे िि हलखती िैं हक “सन् 1990 के बाि की महिला रिनाकार एकाग्रहिि 

िोकर एक ऐसी स्त्री को गढ़ रिी िै जो ‘स्त्री-स्त्री की िुश्मन’ जैसे परंपरा पोहषत (उपिासास्पि) 

हमथो ंको तोड़कर ‘यूहनिसशल हसस्टरहुड’ में आथथा रखती िै।”64 उनका यि भी मानना िै हक 

“सन् 1990 के बाि की महिला कथाकार स्त्री की हनयहत और स्त्री-पुरूष संबंधो ंकी ररक्ति को 

लेकर हबसूरने की जड़ता से उबरकर समाज के हलए कुछ पुख्ता और रिनात्मक करना िािती 

िै।”65 इस तरि जिाँ एक ओर स्त्री-लेखन भय, संकोि, जड़ता, रूहढ़ता एिं पारम्पररक संकुहित 

मानहसकता के िायरे से ऊपर उठता िै ििी ंिूसरी ओर तटथथ एिं बेबाक सृजन की ओर भी 

बढ़ता िै, हजसमें उसका स्वतन्त्र हिंतन िै और स्वाधीन अहभव्यक्ति। यिी ंपर ममता काहलया का 

कथन- ‘‘सच्चाई ये िै हक स्त्री जीिन में ज्यािा तक्तल्खयाँ भोगती िै, इसहलए िि रिनाकार की 

कलम के ज्यािा हनकट िोती िै।”66 औहित्यपूर्श ि तकश संगत रूप से प्रासंहगक एिं सारगहभशत िो 

जाती िै। 

 महिला उपन्यासकारो ंने नारी मुक्ति अहभयान को अहधक मित्व हिया। इसके साथ-साथ 

अक्तिता के संघषश से रु्रू हुए लेखन में मानि जीिन के सभी पिलुओ ंपर भी प्रकार् डाला गया। 

इन सभी में मूल रूप से नारी जीिन को िी प्रधानता िी गई। हजसमें नारी िेतना, र्ोषर्, आपसी 

भेिभाि आहि के हिि लेक्तखकाओ ंकी कलम से उभरकर आई। 
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 भारतीय नारी हिमर्श अपने िररि में पहिम के नारीिाि हजतना न तो अहतिािी िै और 

न िी िि पुरूष को अपना एक माि र्िु समझता िै। िि नारी के व्यक्तित्व हजतना िी पुरूष के 

व्यक्तित्व को मित्वपूर्श मानता िै। नारी की प्रगहतर्ील मानहसकता के हलए एक सबसे बड़ी 

समस्या िे क्तस्त्रयां िै जो अभी तक प्रगहतर्ीलता की अिधारर्ा से पररहित निी ंिैं या पुरूष 

मानहसकता से ग्रि िैं। व्यििाररक िर पर प्रश् यिी िै हक नारी को उसकी प्रगहतर्ीलता से 

पररहित करिाकर उन्ें अपने िक और अहधकारो ं के प्रहत कैसे जागरुक बनाया जाय और 

उनकी मुक्ति की हिर्ा में उनकी र्क्ति का कैसे सकारात्मक उपयोग हकया जाए। इसी हिर्ा 

की ओर किम बढाती हुई महिला उपन्यासकारो ंने अपनी कलम को इस हिर्ा की ओर मोड़ा 

ताहक नारी मानहसकता की ति तक जाकर उसे सर्ि बनाएं। 

 अहजशत धन के प्रहत पुरूषो ंका मोि इतना अहधक िोता िै हक मृतु्य के बाि भी िि हकसी 

और के िाथो ंन जाए - उनके अपनी औरत, अपने संतान के िाथो ंिी रिे - इसकी व्यिथथा उन्ोनें 

क्तस्त्रयो की स्वतंिता पर पिरे हबठाकर और पररिार का िुगश और मजबूत बनाकर हकया। बाि में 

औरतें जब स्वयं अपना धन अहजशत करने लगी तब और र्ारीररक, मानहसक रूप से अपने हनर्शय 

लेने लगी तब इन प्रहतबंधो ंका अथश कुछ खास रिा िी निी।ं इन हिषयो ंको आधार बनाकर 

महिला उपन्यासकारो ंने समाज में जागृहत लाने के हलए अपनी लेखनी का माध्यम बनाया। ऐसा 

निी ंिै हक जीिन रै्ली, उन्नत सोि और आहथशक स्वतंिता के कारर् क्तस्त्रयो ंका से्नि ममत्व मर 

गया िै। पिले क्तस्त्रयां संबंध हनभाती थी तो आहथशक परतंिता जन्य हििर्ता उनके साथ रिती थी, 

पहत आहि से हिरोध भी िै तो िुपिाप सिना िै, हनभाना िै, िाथ-पांि बंधे िै। अब आहथशक 

स्वतंिता िै तो उपाय बहुतेरे िैं। हर्हक्षत िोने के कारर् आक्तत्मक - बौक्तद्धक और नैहतक पररष्कार 

भी उनमें आया िै। इस क्तथथहत का भरपूर प्रयोग उपन्यासो ंमें हमलता िै। 

द्वनष्कषग  

 साहित्य और समाज िोनो ंिी थथानो ंपर नारी से जुड़ी समस्याओ ंको उठाया गया िै परनु्त 

िि केिल सतिी िर पर िी समाधान पा सकी िैं। आज भी नारी का र्ोषर् हकया जा रिा िै। 

किम-किम पर िि अपमाहनत िोती िै। नारी हजससे पुरुष को से्नि हमला, संतान हमली, उस 

नारी के साथ उसने जब जैसा िािा िैसा व्यििार हकया। महिला उपन्यासकारो ंकी रिनाओ ंके 

मूल में िे जीिन मूल् िैं जो नारी समेत पूरी मानि जाहत के हित में िै। उनका लेखन एक उिार 

संिेिनर्ील और संतुहलत बुक्तद्ध से अपने िारो ंओर के उस पररिेर् का जायजा लेगा जो उसे 

प्रगहत की राि की ओर ले जाता िै। महिला उपन्यासकारो ंने हसद्ध कर हिया िै हक प्रते्यक हबम्ब 
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में हिि गुर् की प्रधानता िोने के कारर् हििात्मकता अहनिायश िोती िै। मानस को झकझोर िेने 

िाला हबम्ब हिधान महिला उपन्यासकारो ं ने प्रयुि हकया िै जो मित्त्वपूर्श उदे्श्य के रूप में 

रेखांहकत योग्य िै। 

 आधुहनक कथाकार अलका सारािगी के कथा साहित्य में नारी सम्बन्धी हजस दृहष्ट का 

पररिय हमलता िै िि भारतीय समाज में िैली हुई परम्परागत हिसंगहतयो ंका पररर्ाम िै। स्त्री 

के अनंत रूपो ंमें हछपी उसकी कसमसािट, अपने भरे-पूरे पररिार के बीि उसका अकेलापन, 

हनरन्तर संघषश के बाि भी अक्तथिििीन जीिन, पररिार के हलए हनरन्तर त्याग के बाि भी बेबसी 

और उिािट और न जाने ऐसे हकतने िी नारी के रूप अलका सरािगी के साहित्य में हबखरे 

पड़े िैं। 
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तृतीय अध्याय 

अलका सरावगी का रचना-संसार- तात्विक वववेचन 

 

3.1 भूविका  

 रचना की दृष्टि से कहानी और उपन्यास के छह तत्व होते हैं- कथावसु्त,पात्र एवं चररत्र 

ष्टचत्रण, कथोपकथन, देश-काल-वातावरण, शैली और उदे्दश्य। कथाकार इन्ी ंतत्वो ं से ष्टकसी 

एक या एकाष्टिक तत्वो ंपर बल दे सकता है, ष्टिर भी समस्त तत्वो ंका सामूष्टहक प्रभाव पड़ता 

है। इन तत्वो ंको कहानी और उपन्यास कला की मुख्य आत्मा कहा जाता है, क्ोषं्टक प्रते्यक तत्व 

अपने-अपने स्थान पर ष्टवष्टशि और मूल्यवान है। ष्टकसी न ष्टकसी रूप और स्तर में उन तत्वो ंका 

सहारा कथाकार को अवश्य लेना पड़ता है। अलका सरावगी की बहुमुखी कथा साष्टहत्य को 

तात्वत्वक दृष्टि से समझना और पररष्टचत कराना इस का उदे्दश्य है। 

 कहानी और उपन्यास में कथावसु्त का स्थान मुख्य है यही। ष्टकसी रचना का वह ढांचा है 

ष्टजस पर कहानी और उपन्यास ष्टनष्टमित होती है। कथावसु्त का जन्म रचनाकार की उन अनुभूष्टतयां 

और लक्ष्यात्मक प्रवृष्टि से होता है ष्टजसके िरातल अथवा मूल पे्ररणा से रचनाकार अपनी कहानी 

का ष्टनमािण करने बैठता है। 

चररत्र ष्टचत्रण या पात्र कथा का मेरुदंड माना जाता है। कथानक के बाद चररत्र, कहानी 

का सवािष्टिक महत्वपूणि तत्व है ष्टजनसे कथावसु्त का आरंभ, ष्टवकास और अंत होता है और दूसरी 

ओर ष्टजसे हम कहानी में आत्मीयता प्राप्त करते हैं। 

 कथोपकथन एवं संवाद योजना से कहानी और उपन्यास के कथानक में नाट्यात्मकता, 

सजीवता, स्पिता एवं रोचकता आ जाती है। कथोपकथन से कहानी में आकर्िण, सजीवता ओर 

पाठको ंकी ष्टजज्ञासा वृष्टि को पे्ररणा ष्टमलती है। कथोपकथन, कहानी और उपन्यास कला का 

सवोिम अंश है। 

 कथानक, चररत्र ष्टचत्रण और कथोपकथन की भांष्टत वातावरण कहानी और उपन्यास  का 

मुख्य तत्व है। पात्रो ंके चररत्र को यथाथि और जीवंत रूप प्रदान करने के ष्टलए इसका प्रयोग 

आवश्यक है। वातावरण के माध्यम से रचनाकार सांसृ्कष्टतक, सामाष्टजक, राजनीष्टतक, िाष्टमिक, 

स्थानगत स दंयि, प्राकृष्टतक दृश्यो ंआष्टद को रुपाष्टयत करते हुए देश काल और वातावरण की 

जीवन झांकी प्रसु्तत करता है। 
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 कथा साष्टहत्य की भार्ा जीवन संदभों से जुड़ी हुई भार्ा ही हो सकती है। यह जीवन से 

जुड़ी हुई होगी तो उतनी ही उसमें ताजगी, रवानगी उत्पन्न होगी। साष्टहत्य में ष्टलत्वखत रूपो ंमें 

भार्ा शरीर की भांष्टत है। ष्टजस प्रकार शरीर के ष्टबना आत्मा अमूति ही रहती है, उसी प्रकार भार्ा 

के ष्टबना अमूति और अरूप भावनाओ ंको अष्टभव्यत्वि प्रदान नही ंकी जा सकती। भार्ा वास्तव 

में भावो ंकी वाष्टहका है। शैष्टलयो ंकी दृष्टि से आत्मकथात्मक शैली, फै्लशबैक शैली, वणिनात्मक 

शैली, ष्टवशे्लर्णात्मक शैली, संवादात्मक शैली, वातािलाप शैली, िें टेसी शैली, पत्र शैली, आंचष्टलक 

शैली आष्टद है। 

 वतिमान समय में कहानी की बदलती प्रवृष्टत और नयेपन के संदभि में बड़ी गंभीरता से 

ष्टवशे्लर्ण ष्टकया जा रहा है। यह नयापन व्यत्वि की बदलती चेतना और पररत्वस्थष्टतयो ंके दबाव 

से आया है। पररणामस्वरूप रचनाकार की एक नई जीवन-दृष्टि और ष्टवचारािारा ष्टवकष्टसत हुई 

जो कहानी में कथ्य और ष्टशल्प के ष्टवष्टवि स्तर पर ष्टदखाई देती है। युवा पीढ़ी की बहुचष्टचित 

लेत्वखका अलका सरावगी की कहाष्टनयो ंमें बदलाव का यह नयापन स्पि ष्टदखाई पड़ता है। इस 

उिर-आिुष्टनक समय में बदलते सामाष्टजक मूल्य व अछूते यथाथि को उद्घाष्टटत करने के ष्टलए 

वे अपनी रचना-िष्टमिता में कथ्य एवं ष्टशल्प के अनके नवीन प्रयोग ष्टकए हैं। 

3.2 कहानी संग्रह  ंका तात्विक वववेचन 

 कथाकार अलका सरावगी जी ने अपने साष्टहत्वत्यक जीवन का आरंभ कहानी की रचना 

से ष्टकया है। अब तक उनकी लगभग चालीस कहाष्टनयां प्रकाष्टशत हुई हैं ष्टजनमें से पैंतीस को दो  

संग्रहो ंमें समेटा गया है ष्टजनमें पहला है 'कहानी की तलाश में' और दूसरा 'दूसरी कहानी'। 

 अलका जी का पहला कहानी संग्रह 'कहानी की तलाश में' सन् 1996 में प्रकाष्टशत हुआ 

ष्टजनमें कुल सत्रह कहाष्टनयां हैं। 'कहानी की तलाश में', 'हर शै बदलती है', 'बीज','ष्टमसेज ष्टडसूजा 

के नाम', 'ष्टटष्टिन', 'बहुत दूर है आसमान', 'एक व्रत की कथा', 'प्रतीक्षा के बाद','सम्भ्रम', 

'त्वखजाब', 'महंगी ष्टकताब', 'जोड़-घटाव', 'ष्टपसू्स और कलम ष्टघसू्स', 'उष्टिग्नता का एक ष्टदन', 'म त 

का एक ष्टदन मुअय्यन है', 'लाल ष्टमट्टी की सड़क', 'आपकी हंसी', सभी कहाष्टनयां अपने शीर्िक 

को साथिक करती हैं। 

 अलका सरावगी का दूसरा कहानी संग्रह 'दूसरी कहानी' शीर्िक से सन् 2000 में 

प्रकाष्टशत हुआ, ष्टजसमें अठारह कहाष्टनयां संकष्टलत है। प्रते्यक कहानी की पृष्ठभूष्टम में नए-नए 

ष्टवर्यो ंका समावेश हुआ है, ष्टजसका ष्टवशे्लर्ण आगे ष्टकया जा रहा है। ष्टजनमें - 'ये रह गुजर न 

होती', 'दूसरी कहानी', 'पाटिनर', 'एक पेड़ की म त', 'अंिेरी खोह में', 'आक एगारसी', 'ररपेन 



78 
 

स्ट्र ीटेर परवीन अख्तर', 'इन लोगो ंने िावा बोल ष्टदया है', 'दूसरे ष्टकले में औरत', 'कब्ज-हर', 'यह 

भी सही है वह भी सही है', 'वाइल्ड फ्लावर हॉल', 'मन्नत', 'कने्फशन' आष्टद हैं। इनमें मानवीय 

व्यवहार आिे-अिूरे सामाष्टजक संबंिो ंका आकलन है। 

3.2.1 कथ्य, संवाद, देश-काल-वातावरण, भाषा-शैली के आधार पर 

          अलका सरावगी की कहाष्टनयो ंका कथ्य वैष्टवध्य से भरपूर और व्यापक िलक वाला है, 

ष्टजसमें उन्ोनें वतिमान समय की नई संवेदना व मानवीय चेतना को अनेक रूपो ंमें रूपाष्टयत 

ष्टकया है। अपने कहानी-कथ्य में लेत्वखका अछूते यथाथि, नये मानव मूल्य, नये पररवेश तथा नैष्टतक 

प्रष्टतमानो ंकी स्थापना करती हैं। 

 ‘‘युग की बदलती हुई पररत्वस्थष्टतयो ं के अनुसार सोचना और उसे कायिरूप देना ही 

आिुष्टनकता है। आिुष्टनकता से हमें उन रूष्टढ़यो ंको नकारने में मदद ष्टमलती है जो हमारे ष्टवकास 

में बािक बनती है। इससे नयी मान्यताओ ंमें भी मदद ष्टमलती है जो हमारे समाज को गष्टत देने 

के ष्टलए आवश्यक होती है।’’1 अलका सरावगी की कहाष्टनयो ंमें आिुष्टनकता बोि एवं आिुष्टनक 

जीवन की ष्टवडंबनाओ ंसे उत्पन्न जीवन का यथाथि ष्टचत्रण हुआ है। ‘हर शै बदलती है’, ‘बीज’, 

‘वाइल्ड फ्लावर हॉल’ और ‘दूसरी कहानी’ आष्टद कहाष्टनयो ंमें लेत्वखका जीवन स दंयि, जीवन के 

ममि और जीवन के प्रष्टत आस्था को नए व ष्टवष्टभन्न रूपो ंमें प्रसु्तत करती है। इन सभी कहाष्टनयो ं

में लेत्वखका जीवन सत्य पर अष्टिक बल देती है और कल्पना से दूर रहकर यथाथि जीवन में दबे 

स दंयि की खोज करती है। 

 ‘हर शै बदलती है’ में लेत्वखका जीवन का लघु ष्टचत्र प्रसु्तत करती है लेष्टकन वह जीवन की 

समष्टि और व्यापकता का बोि कराता है। यह कहानी ष्टजजीष्टवर्ा-जीवन के प्रष्टत आस्था की 

मन वैज्ञाष्टनक जमीन पर खड़ी है। कहानी में ‘मैं’ पात्र शुरू से लेकर अंत तक अपनी मनः  त्वस्थष्टतयो ं

और मानवीय स्वभाव की कमजोररयो ंका बयान करती है। ‘‘अचानक ऐसा क्ो ंहो जाता है ष्टक 

कोई ष्टबलु्कल असहाय हो जाता है। बरसो ं तक हम ष्टजन बातो ंको अनदेखा करते रहे हैं वे 

अचानक इतनी बड़ी क्ो ंहो जाती हैं ष्टक लगने लगता है ष्टक मरें  चाहें ष्टजयें पर आगे साथ नही ं

चला जा सकता?”2 ‘मैं’ पात्र जीवन में ष्टनराशा देखने लगती है, इसी कारण वह अपनी ष्टप्रय ष्टमत्र 

मीनाक्षी और अपने पररष्टचत प्रशंसनीय कष्टव श्रीवास्तव जी से बेवजह संबंि तोड़ लेती है। लेष्टकन 

दूसरी ही तरि उसे अपने जीवन की अपूणिता और ष्टनरथिकता का बोि होता है, और वह अपने 

जीवन की पुरानी गलष्टतयो ंको सुिारकर सप्ताह के नये ष्टदन सोमवार से अपनी ष्टजंदगी की पुनः  

नयी शुरूआत करती है- ‘‘चलो, आज सोमवार है और मुझे लग रहा है ष्टक आज से ष्टजंदगी की 
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एक नयी शुरूआत की जा सकती है। ष्टजंदगी ष्टिर नई हो जाती है। देखो, मेरी उदासी गायब हो 

गई है और मेरे मन में कोई खुन्नस भी नही ंतुम्हारे प्रष्टत, ष्टक तुमने कहा ष्टक सब जानते हैं ष्टक मेरा 

स्वभाव ष्टकतना खराब है। मैं भी यह जानती हूँ और ष्टिर आज सोमवार भी है।“3  

 ‘बीज’ कहानी भी जीवन-बोि व जीवन के प्रष्टत आस्था-ष्टजजीष्टवर्ा की कहानी है। ‘बीज’ 

की ‘वह’ पात्र तीन महीने से बीमार रहती है ष्टजसके कारण उसका स्वभाव ष्टचड़ष्टचड़ा और 

उकताया हुआ हो जाता है। पष्टत अष्टवनाश उससे बहुत पे्रम करता है और उसके स्वास्थ्य को 

लेकर हमेशा ष्टचंष्टतत रहता है ष्टिर भी वह अष्टवनाश के प्रष्टत संदेहशील हो जाती है। जो वसु्तएं 

उसे पहले सुख देती थी उनके प्रष्टत वह नकारात्मक सोचने लगती है। उसे अपनी माूँ की कैं सर 

से और लीला म सी की ष्टकडनी की वजह से हुई म त व चचेरी बहन गीता का पागलपन याद 

आता है। इन सभी घटनाओ ंको याद कर वह सोचती है ष्टक बचपन से ही हमारी पीढ़ी में पागलपन 

का ‘बीज’ म जूद है और वह जीवन के प्रष्टत भयभीत हो जाती है। लेष्टकन इसी मृतु्यबोि के बीच 

लेत्वखका जीवन स दंयि की खोज करती है। ‘वह’ पात्र में अचानक जीवन के प्रष्टत ललक पैदा होती 

है और बंद कमरे से बाहर ष्टनकलकर खुले आसमान को देखती है, बॉलकनी में खड़ी होकर 

लोगो ंकी भीड़ को ष्टनहारती है- ‘‘उसके मुूँह से अपने आप ष्टनकला- यह क्ा हो गया? सारी 

दुष्टनया चल रही है। मुझे क्ा हो गया? मैं कहाूँ रह गई? मैं क्ो ंरूक गई? वह बार-बार नीचे 

चलती गाष्टड़यो ंऔर लोगो ंको देखती है और बार-बार उसके मन में यही प्रश्न घूमने लगता है।थोड़ी 

देर बाद वह अपने दोनो ंहाथ बाूँिकर ऊूँ चे ष्टकए और गरदन उठाकर आसमान में द ड़ लगाते 

रूई जैसे बादलो ंको आूँख-भर देखा। अनायास उसके होठो ंपर मुसु्कराहट आ गई।’’4 ‘बीज’ 

कहानी की वह पात्र यथाथि जीवन के संत्रासो ंके बीच छुपे आनंदरूपी बीज की तलाश करती है 

और वह पुनः  जीवन की तरि ल ट आती है।  

 ‘ष्टमसेज ष्टडसूजा के नाम’ कहानी में जीवन को नये रूप में देखने का नजररया ष्टमलता है। 

इस कहानी में यह आिुष्टनक बोि दशािया गया है ष्टक ष्टकसी भी व्यत्वि के पास जीवन व्यतीत 

करने के स्थायी िामूिला नही ंहैं हर व्यत्वि अपनी इच्छानुसार अपने जीवन को जीता है अतः  

ष्टकसी के भी जीवन पर अनुशासन-मयािदा के नाम पर पाबंदी लगाना उष्टचत नही ंहै क्ोषं्टक जीवन 

का अंष्टतम उदे्दश्य अनुशासन नही ंबत्वल्क मनुष्यता है। आगे बढ़ने के ष्टलए हमारे जीवन में ष्टजतना 

अनुशासन जरूरी है उतना ही कुछ मात्रा में आलस्य, िुरसत और ष्टनठल्लापन का होना भी 

जरूरी है ताष्टक रूककर हम अपने जीवन की ष्टदशा और गष्टत की सही पहचान कर सकें । 

कहानी की ‘मैं’ पात्र रेष्टडयो की प्रष्टसद्ध संगीत कलाकार है और चीजो ंको नये दृष्टिकोण से देखने 
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का उसका अपना आिुष्टनक नजररया है इसी कारण वह सू्कल की प्राध्याष्टपका ष्टमसेज ष्टडसूजा 

िारा उसकी छह साल की बेटी वंष्टदता की ष्टशकायत करने पर उसके जीवन पर कोई पाबंदी 

नही ंलगाती है। क्ोषं्टक वह जानती है ष्टक बच्ो ंकी चंचलता उनके बचपन का अंग है और इस 

पर रोक लगाकर वह अपनी बेटी के बचपन को नि नही ंकरना चाहती। 

 ‘वाइल्ड फ्लावर हॉल’, ‘कहानी की तलाश में’, ‘दूसरी कहानी’ और ‘मूँहगी ष्टकताब’ आष्टद 

कहाष्टनयो ंमें लेत्वखका जीवन के आिुष्टनक बोि और जीवन सत्य को नये रूप में प्रसु्तत करती है। 

‘वाइल्ड फ्लावर हॉल’ ष्टशमला के एक ष्टहल से्ट्शन का नाम है वहाूँ नरेटर अपने सहयोष्टगयो ंके 

साथ ष्टपकष्टनक मनाने जाती हैं। वहाूँ नरेटर को अपने पष्टत अजय व सुमन भाभी का बात करना 

अखरता है। वह अपने जीवन और पष्टत के रवैए को नकारात्मक ढंग से देखती है। नरेटर को 

लगता है ष्टक अजय उसके प्रष्टत ष्टसिि  औपचाररकता ष्टनभा रहा है और उसे अपनी अपूणिता का 

बोि होता है। लेष्टकन ‘वाइल्ड फ्लावर हॉल’ पर नरेटर छोटी दीदी व सोम के आंतररक पे्रम-संबंिो ं

को पहचान कर अपने आपको तलाशने में सिल  हो जाती है। ‘कहानी की तलाश’ में भी जीवन 

की इसी पूणिता और आत्मबोि को दशािया है। ‘मैं’ पात्र अपने ऊूँ चे सरकारी पद के दंभ में रहता 

है, अपने दायरे से बाहर ष्टनकल कर जीवन को कभी नही ंदेखता। अतः  उसके जीवन की कोई 

अलग कहानी नही ंबन पाती है ष्टजसका अभाव उसे अपने ररटायरमेंट के बाद अखरता है- ‘‘मैंने 

खुद बड़ी-बड़ी मूूँछो ंऔर चशे्म से अपना चेहरा ढक रखा है। ऊपर से शायद र ब के ष्टलए पाइप 

भी पीता हूँ । मुझे ऐसा क्ो ंलग रहा है ष्टक मैंने जान बूझकर दुष्टनया से दूर रहने और दुष्टनया को 

दूर रखने के ष्टलए अपने को इस तरह छुपा ष्टलया है? यह भी तो हो सकता है ष्टक मेरे जैसे आदमी 

इतने ‘स्ट्ीररयोटाइप्ड’ हो ं ष्टक मुझमें कोई नयापन नजर नही ंआता हो।’’5 अपने आस-पास के 

सभी लोगो ंके जीवन में नरेटर को कुछ नया नजर आता है। सबकी अलग-अलग कहानी बनी 

हुई है लेष्टकन उसके जीवन की कोई कहानी नही ंहै। अतः  अपनी उम्र के अंष्टतम पड़ाव में अपनी 

कहानी तलाशने के ष्टलए नये ष्टसरे से सबके बीच रहकर पुनः  अपने जीवन को प्रारंभ करता है। 

 ‘दूसरी कहानी’ में जीवन ममि, स दंयि और साथिकता को नये रूप में प्रसु्तत करती है। 

जीवन स्थायी और तटस्थ नही ंरहता बत्वल्क हरपल बदलता रहता है और इस बदलाव में ही जीवन 

की साथिकता और सिलता ष्टनष्टहत है। अपणाि शारीररक और मानष्टसक रूप से कमजोर अपने 

बेटे सुदशिन के न  वर्ि का होने पर अपने जीवन की एक कहानी ष्टलखती है ष्टजसमें माूँ व बेटा 

एक-दूसरे से बेहद पे्रम करते हैं। लेष्टकन ष्टिर भी दोनो ंके मध्य एक दुः ख अनायास कायम रहता 

है। इन न  वर्ों के अंतराल में अपणाि सुदशिन की जीवन-दशा सुिारने का अथक पररश्रम करती 
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है कभी ष्टनराश नही ंहोती। अपणाि की वही कहानी सुदशिन के पंद्रह साल का होने पर अिूरी सी 

प्रतीत होती है। पंद्रह साल का होने पर सुदशिन सामान्य लोगो ं से ज्यादा समझदार और 

ष्टववेकशील हो जाता है। ‘‘पहले देखो मैं ष्टकतनी परवाह करता था ष्टक कोई लड़का मुझे तुम्हारे 

हाथो ंसे खाता देखेगा, तो मेरा मजाक बनायेगा। अब मुझे कोई परवाह नही ंहै। देखे तो देखे। 

पहले मैं डरते-डरते क्लास में बोलता था- न जाने कहाूँ अटक जाऊूँ । सारे लड़के साूँस रोककर 

सुनते थे। अब देखो, मेरा हकलाना कािी ठीक हो गया है। हमें लोगो ंकी परवाह करना छोड़ना 

ही होगा।’’6 सुदशिन में जीवन के प्रष्टत नयी ऊजाि और नया आत्मष्टवश्वास पैदा हो जाता है, जीवन 

के प्रष्टत अपार संभावना वाले ष्टवचार सुनकर अपणाि का सारा तनाव समाप्त हो जाता है। जो दुख 

दोनो ंके मध्य पहले अनायास ही घुस आया था वह अब समाप्त हो जाता है। अलका सरावगी की 

यह कहानी वतिमान जीवन की ष्टवसंगष्टतयो ंके बीच जीवन के प्रष्टत नया आत्मष्टवश्वास पैदा करती 

है ष्टक जीवन का स दंयि समस्याओ ंसे घबराकर डरने में नही ंबत्वल्क समस्याओ ंका सामना करने 

में है जैसा ष्टक अपणाि ने ष्टकया। 

 ‘मंहगी ष्टकताब’ कहानी में इन्ी ंआिुष्टनक जीवन की ष्टवसंगष्टतयो ंऔर ष्टनरथिकता को नये 

रूप में उद्घाष्टटत ष्टकया है। कहानी की सुशीला पात्र बहुत ही कूटनीष्टतक गुणो ंसे संपन्न मष्टहला 

है जो बनावटी आिुष्टनकीपन को बहुत महत्व देती है और दूसरे लोगो ंपर अपना प्रभाव जमाकर 

व्यत्विगत स्वाथों व कायों को पूरा करती है। वतिमान समय की इसी आिुष्टनकता के बीच व्यत्वि 

के बनते इसी दोहरे चररत्र को लेत्वखका ‘वह’ लड़की पात्र के माध्यम से उजागर करती है। ‘वह’ 

पात्र प्रारंभ में सुशीला जी को अपना आदशि मानकर उनका अनुकरण करती है। लेष्टकन उसके 

चररत्र की असष्टलयत को पहचानकर ‘वह’ अलग हो जाती है- यही अपने समय को पहचानने का 

आिुष्टनकता-बोि इसमें दशािया है। 

 आज के कहानीकार के संदभि में रामदरश ष्टमश्र ष्टलखते हैं - ‘‘आज का कहानीकार आज 

के पाठको ंके ष्टलए ष्टलखता है जो स्वयं सजिक के साथ जीवन की जष्टटलताओ ंको समझने और 

सुलझाने में सचेि है, जो कला के इस गहन दाष्टयत्व को समझते हैं ष्टक कला जीवन के बुष्टनयादी 

सत्यो ंको उद्घाष्टटत कर जीवन को सही ढंग से समझने वाली दृष्टि का ष्टवकास करती है। वह 

केवल आनंद ही नही ंदेती वरन् हमारी जीवन चेतना, हमारे जीवन बोि को जाग्रत करती है, हमें 

आिुष्टनक बनाती है।’’7 इस दृष्टि से लेत्वखका की ‘आक एगारसी’, ‘कनिेशन’, ‘पाटिनर’, ‘मन्नत’ 

आष्टद कहाष्टनयाूँ हमें अपने समय को समझने की नयी दृष्टि देती हैं और हमारी चेतना को 

समकालीन आिुष्टनक भावबोि से जोड़ती हैं। 
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 ‘कनिेशन’ कहानी में लेत्वखका ने मीरा पात्र िारा यह दशािया है ष्टक जीवन में अपरािो ं

का बदला लेने से ज्यादा जरूरी है ष्टक उन अपरािो ंको स्वीकार करना लेष्टकन इस मानवीय 

जीवन में बहुत कुछ ऐसा घटता है ष्टक अन्य लोगो ंको बाहरी रूप से तो वह बड़ा अपराि ष्टदखाई 

पड़ता है जबष्टक वास्तष्टवक रूप में वह कोई अपराि नही ंहोता है और न ही उनका कनिेशन 

ष्टकया जा सकता है। कहानी की पात्र ‘मीरा’ के पापा अपने ष्टमत्र की मृतु्य के बाद उसकी पत्नी 

नीता के साथ भावात्मक लगाव रखते हुए उसकी हरसंभव मदद करते हैं। पापा के इस कतिव्य 

बोि पर उनके पररवार में तनाव िैल जाता है। मीरा अपने पापा से हुए अपरािो ंके कनिेशन 

पर कहानी ष्टलखना चाहती है लेष्टकन उसे पूरा नही ंकर पाती है। पापा, मीरा की कहानी को 

पढ़कर उस पर ष्टटप्पणी ष्टलखते हैं- ‘‘मैं कहना चाहता हूँ  ष्टक यह सच है ष्टक ष्टजंदगी में बहुत 

जगह बहुत ष्टघन नापन है। बुराई है। लेष्टकन अच्छा होता ष्टक तुम्हारी कहानी उन लोगो ंपर ष्टलखी 

जाती ष्टजनका अपराि ष्टसिि  इतना ही होता है ष्टक वे समाज के ष्टदए हुए, माने हुए ररश्ो ंके बाहर 

कुछ संुदर पा लेते हैं। लेष्टकन सब लोग यानी सारी दुष्टनया उनसे कनिेशन कराना चाहती है, 

क्ोषं्टक उसे शांष्टत तभी ष्टमलेगी जब वह उस ररशे् को अपराि ष्टसद्ध कर देगी। मैं तुम्हें बताना 

चाहता हूँ  ष्टक ऐसा कोई कनिेशन हो ही नही ंसकता क्ोषं्टक न उनके ष्टलए शब्द ष्टमलेंगे और न 

ही वाक् बनेगा।“8 और यही ंपर मीरा की कहानी समाप्त हो जाती है। अलका अछूते जीवन 

यथाथि की शे्रष्ठ कथाकार है और जीवन सत्य पर अष्टिक बल देती हैं। 

 अलका सरावगी की कहाष्टनयो ं में समकालीन जीवन की ष्टवसंगष्टतयो ं और अछूते 

सामाष्टजक यथाथि का ष्टचत्रण सिलता के साथ हुआ है। अपनी कहाष्टनयो ंमें लेत्वखका ने सामाष्टजक 

जीवन की स्थूल घटनाओ ंके साथ वतिमान समय के अनकहे, अनदेखे क्षणो ंऔर पहलुओ ंको 

उजागर ष्टकया है। ‘बहुत दूर है आसमान’, ‘ष्टटष्टिन’, ‘आक एगारसी’, ‘आपकी हंसी’ और ‘एक 

और नमकहराम’ आष्टद कहाष्टनयो ंमें अपने समय का सही तथ्याने्वर्ी यथाथिपरक अने्वर्ण ष्टकया 

है। इन कहाष्टनयो ंमें लेत्वखका ने जो समस्याएूँ  उठाई हैं उनका संबंि आज की पररत्वस्थष्टतयो ंसे है। 

 ‘बहुत दूर है आसमान’ आिुष्टनक समय में समाज के नही ंबदल पाने की ष्टवडंबना और 

उसके िलस्वरूप पररवेश में पैदा होती असुरष्टक्षत त्वस्थष्टतयो ंको उले्लत्वखत करती है। ष्टनत्वखल 

और उसकी पत्नी ‘मैं’ कलकिा शहर में बड़ी ‘मल्टी-स्ट्ोररड’ इमारत में अपनी चार साल की 

बेटी गुलू्ल के साथ रहते हैं, कोई अनजान व्यत्वि उनके घर की दीवार पर ‘गुलू्ल’ के बारे में 

अश्लील शब्द ष्टलख देता है। ष्टजसे पढ़कर ‘मैं और ष्टनत्वखल’ अपनी बेटी के जीवन को लेकर बहुत 

ही भयभीत हो जाते हैं, ‘‘अनजाने डर, दबाई हुई आशंकाएूँ , तरह-तरह के संदेह सब एक साथ 
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चढ़कर उसका दम घोटंने लगते। एक ष्टवराट भय उसे सुन्न कर जाता। ... आत्वखर क न है वह 

नीच जो इतना गंदा इरादा रखता है? कोई तो है, जो हमारे आस-पास ही म जूद है, पर हम उसे 

नही ंपहचानते। एक आठ साल की बच्ी के ष्टलए इतनी गंदी-गंदी बातें हमारे ही घर के बाहर 

ष्टलखने की ष्टकसकी ष्टहम्मत हो सकती है।’’9 ‘मैं’ पात्र चाहकर भी गुलू्ल को घर के बाहर खेलने-

कूदने की छूट नही ंदेता, गुलू्ल के जीवन की चंचलता और गष्टत पर रोक लग जाती है। उन्ें अपने 

नजदीकी हर आदमी पर शक होने लगता है। इन दोनो ंपात्रो ंकी मनोदशा िारा लेत्वखका स्पि 

करती है ष्टक एक तरि हमें लगता है ष्टक हमारा समय आिुष्टनक हो गया है लेष्टकन दूसरी ही 

तरि समाज में पनपती बुराइयाूँ, ष्टवर्मता और ष्टवदू्रपताओ ंको देखकर हमारी आिुष्टनकता हमें 

भद्दी नजर आती है। जहाूँ व्यत्वि अपने पररवेश में ही सुरष्टक्षत रहने से दूर है। 

 ‘ष्टटष्टिन’ कहानी में इसी सामाष्टजक ष्टवर्मता के बदलते रूप को दूसरी तरह से दशािया 

है। साररका अपनी दादी को बताती है ष्टक सू्कल में ष्टवद्या कभी अपना ष्टटष्टिन नही ंलाती हैं उसे 

बहुत पॉकेट खचि ष्टमलता है उसी से कुछ खरीदकर खा लेती है और हमेशा गुमसुम रहती है। 

ष्टवद्या का पररवार हमेशा अथि कें ष्टद्रत रहता है और ष्टवद्या को भरपूर पॉकेट खचि देने में ही अपनी 

ष्टजमे्मदारी का ष्टनवािह मानते हैं, ष्टवद्या की मनः  त्वस्थष्टत में बढ़ते जा रहे अकेलेपन और घुटन की 

पीड़ा से उनको कोई सरोकार नही ंहै। लेत्वखका ष्टवद्या के पररवार के माध्यम से स्पि करती है ष्टक 

पूूँजीवादी व्यवस्था के चलते मूल्यो ंका ह्रास और संबंिो ंका ष्टवघटन हो रहा है। ष्टजससे जीवन में 

घुटन, अंतष्टविरोि और जष्टटलता बढ़ती जा रही है। 

‘‘आिुष्टनक कहानीकार की दृष्टि अनके अथों में व्यापक हुई है, िलतः  उसकी कहानी 

कला में व्यत्वि, समाज तथा अन्य मानवीय संबंिो ंपर ष्टनष्टित ष्टवचार, स्पि सहानुभूष्टत तथा ष्टनणिय 

देने की दृष्टि उलझ गई है। उसकी लक्ष्यात्मक दृष्टि से ष्टझझक उत्पन्न हुई इसके स्थान पर कहानी 

में आत्मष्टवशे्लर्ण, आत्मष्टचंतन और मानष्टसक ऊहापोह बढ़ा और कहानी अपने समग्र रूप में 

अस्पि और अस्थायी अवस्था में पूणि होने लगी।’’10  

 ‘आपकी हूँसी’ मानवीय संवेदना की टूटती ष्टवडंबना और ष्टवसंगष्टतयो ंको नए रूप में 

प्रकट करती है। नरेटर अपने कुछ शहरी ष्टमत्रो ंके साथ गांव में नतू्थ बाबू के घर ष्टपकष्टनक मनाने 

आते हैं। नतू्थ बाबू के घर नरेटर एक ऐसे व्यत्वि को देखता है जो बहुत ही सरल स्वभाव और 

भोली सूरत का है और उसकी पत्नी उसे छोड़कर ष्टकसी पराए व्यत्वि के साथ भाग जाती है। 

भोला व्यत्वि शहराष्टतयो ंको अपने घर आया देखकर बहुत प्रसन्न होता है और उनकी न करो ं

की तरह सेवा करता हुआ हर समय हूँसता रहता है। शहरी लोग उससे बात करना पसंद नही ं
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करते और उसके हूँसने की ष्टिया को ‘पागल’ की संज्ञा देते हैं। पत्नी िारा छोड़कर चली जाने 

वाली घटना पर सभी शहरी ठहाकामार कर हूँसते रहते हैं। ‘‘मैंने आियिचष्टकत होकर कहा 

‘पगला’ वह क्ा आपको पागल ष्टदखता है? इस पर मेरे वे ष्टमत्र हूँसते-हूँसते दोहरे हो गए। ऐसे 

लगा जैसे उन्ें कोई द रा पड़ गया हो... हूँसी थमने पर बोले, दरअसल आपकी ही तरह पागल है 

वह। इसीष्टलए आपको तो ‘नामिल’ ही लगेगा न’ उन्ोनें ष्टिर एक जोरदार ठहाका लगाया और 

बोले- लेष्टकन पगले की बीबी बड़ी संुदर थी। ष्टकसी यार के साथ भाग गई। अच्छा भला आप ही 

बताइए, ष्टबना पागल हुए कोई इतना हूँस सकता है? कहकर उन्ें ष्टिर हूँसी का द र पड़ गया।’’11 

शहरी पात्रो ं के माध्यम से लेत्वखका आिुष्टनक जीवन की ष्टवसंगष्टतयो ं और संवेदनहीनता को 

उजागर करती है। ‘हूँसना’ इस कहानी कथ्य के कें द्र में है जो कहानी के िलक को अथि ष्टवस्ताररत 

करता है और व्यत्वि के पष्टतत होते नैष्टतक चररत्र और मानवीय मूल्य को उद्घाष्टटत करता है। 

ग्रामीण युवक का हूँसना उसके सरल स्वभाव, सहृदयता और शहरी व्यत्वियो ंके प्रष्टत उसकी 

आत्मीयता को दशािता है जबष्टक शहरी व्यत्वियो ंका ग्रामीण युवक की दुखद घटना पर हूँसना 

उनके स्खष्टलत होते मानवीय मूल्य, संवेदनहीनता, उदण्डता और ष्टनष्ठुरता को दशािता है। 

 ‘एक और नमकहराम’ में भी इसी संवेदनहीनता को उजागर ष्टकया है। आज के आिुष्टनक 

समाज में पे्रम व भावात्मक लगाव जैसे मूल्यो ंका कोई मतलब नही ंरह गया है, हर ररश्ो ंव 

संबंिो ंकी गहराइयो ं को पूूँजी की संपन्नता की बराबरी से जोड़कर देखा जाता है। रमाकांत 

दरबान को तीनो ंबहनें पे्रम से ‘ष्टसतार की खूँटी’ कहती थी और रमाकांत भी उन्ें अपनी बेष्टटयो ं

के समान पे्रम करता था। लेष्टकन उनका पापा अपने को ऊूँ चे दजे का मानता है इसष्टलए अपनी 

बेष्टटयो ंको रमाकांत दरबान के साथ खेलने पर मना करता है और रमाकांत दरबान को डाूँटता 

हुआ ‘नमक हराम’ बोलता है। होली के अवसर पर जब माूँ अपनी बेटी रजनी को बैलून िुलाने 

पर डाूँटती है तो छुटकी (छोटी बच्ी) समझती है ष्टक यह भी ‘नमक हराम’ है। 

 ‘‘कहानी के साथ समय का कुछ अजीब सा संबंि है। कहानी शायद समय की कला है, 

समय के साथ कहानी अनेक प्रकार की कलाएूँ  ष्टदखाती है। कभी वर्ों को समेटकर एक क्षण में 

बाूँि देती है, कभी क्षण को खोलकर वर्ों में िैला देती है, कभी समय के दायरे को तोड़ती है तो 

कभी टुकड़ो ंको जोड़कर एक दायरा बनाती है।“12 ‘आपकी हूँसी, ‘आक एगारसी’, ‘नू्य ईयसि 

ईव’ आष्टद कहाष्टनयो ंमें लेत्वखका ने अपने समय के समूचे तंतु-जाल को समेटने का प्रयास ष्टकया 

है। ‘आक एगारसी’ कहानी यथाथि अने्वर्ण की प्रष्टिया पर एक ष्टवमशि है जो व्यत्वि को अपने 

समय की सच्ाईयो ंसे साक्षात्कार करवाती है। इस कहानी में आगे आने वाले समय की गंभीर 
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समस्याओ ंपर ष्टचंतन ष्टकया है। आक एगारसी एक पात्र का नाम है जो अपने बारे में नरेटर को 

बताता है-‘‘मैं आपकी पृथ्वी का ही वासी हूँ , ष्टकंतु आज की पृथ्वी का नही,ं भष्टवष्य की पृथ्वी का 

वासी। मेरा समय आपसे स  साल आगे है।“13  और “मेरे नाम का अथि भी यही है ‘आ’ का अथि 

आने वाला और ‘क’ का अथि कल। ‘एगारसी’ यानी आपसे ग्यारह पीष्टढ़यो ंबाद का मनुष्य’’14 

नरेटर- एगारसी को भष्टवष्यद्रिा मानकर उससे तरह-तरह सवाल करता है, ष्टपता के बारे में पूछने 

पर एगारसी बताता है- ‘‘हमारे यहाूँ ष्टपता का अथि ष्टसिि  वीयि है जो कोई औरत एक संुदर, 

बुत्वद्धमान लड़की पैदा करने के ष्टलए बैंक से लेती है। वैसे मैं जानता हूँ ष्टक मेरे ष्टपता मुझसे छह 

पीष्टढ़यो ंपहले एक महान वैज्ञाष्टनक थे ष्टजन्ोनें ष्टवज्ञान का इसे्तमाल दुष्टनया को नि करने के ष्टलए 

या लोगो ंको नई चीजो ंके प्रष्टत कभी न बुझने वाली तृष्णा जगाने के ष्टलए नही ंबत्वल्क इस दुष्टनया 

को संुदर व स्वस्थ बनाने के ष्टलए ष्टकया था।’’15 

 आक एगारसी स्पि करता है ष्टक आपकी पीढ़ी ने ष्टवज्ञान का हमेशा दुरूपयोग ष्टकया है। 

वह वतिमान समय में भू्रण हत्या, बढ़ते भ्रिाचार, पष्टतत होते नैष्टतक मूल्य, शोर्ण व अन्याय जैसी 

गंभीर समस्याओ ंपर ष्टचंतन करता हुआ नरेटर को बताता है ष्टक वतिमान पीढ़ी ने प्रकृष्टत व मानव 

जीवन के सभी ष्टनयमो ंको तोड़कर अपने समय को बहुत ही पेचीदा और मूल्यहीन बना ष्टदया है 

ष्टजसका पररणाम आने वाली पीष्टढ़याूँ भुगतेगी। एगारसी पात्र के माध्यम से लेत्वखका यह भी स्पि 

करती है ष्टक वतिमान समय में जो व्यत्वि अपना कायि ईमानदारी से कर रहा है, उसे अपमाष्टनत 

ष्टकया जाता है, इसी कारण से नरेटर के ष्टमत्र को कायािलय से ष्टनकाल ष्टदया जाता है। एगारसी 

पात्र के माध्यम से लेत्वखका वतिमान पीढ़ी की गलत नीष्टतयो ंसे उपजी समस्याओ ंका भष्टवष्य पर 

पड़ने वाले दुष्पररणामो ंका ष्टवशे्लर्ण ष्टकया है। ‘आक एगारसी’ पात्र के िारा लेत्वखका अपने समय 

को देखने की दृष्टि देती है। एगारसी इस कहानी में भष्टवष्यद्रिा और चेतना बनकर आया है जो 

वतिमान पीढ़ी को अपनेसमय व भष्टवष्य का सही ष्टदग्दशिन करा सके।  

 ‘उष्टिग्नता का एक ष्टदन’, ‘ररपन स्ट्र ीटेर परवीन अख्तर’, ‘इन लोगो ंने िावा बोल ष्टदया है’ 

और ‘दूसरे ष्टकले में औरत’ आष्टद कहाष्टनयो ं में लेत्वखका अलग-अलग रूपो ं में सामाष्टजक 

समस्याओ ंको उठाया है। ‘‘ररपन’ स्ट्र ीटेर परवीन अख्तर’ में कलकिा जैसे महानगर में आज के 

सभ्य समाज के बीच पनपती सांप्रदाष्टयकता व जाष्टतभेद के दंश को संवेदनशील तरीके से उठाती 

है। अंजष्टल च िरी कॉलेज के जमाने से परवीन अख्तर की अच्छी दोस्ती है। परवीन अख्तर 

सुष्टशष्टक्षत है और कलकिा शहर के ‘ररपन स्ट्र ीट’ ष्टपछडेे़  इलाके में रहती है। वह अपना घर 

बदलना चाहती है अतः  अपनी सभी सहेष्टलयो ंको अक्सर घर ढूँढ़ने को कहती है इसी कारण 
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िीरे-िीरे उसका नाम ‘ररपन स्ट्र ीटेर परवीन अख्तर’ पड़ जाता है। परवीन अख्तर मुसलमान 

जाष्टत की होने के कारण कोई भी उसे घर देने को तैयार नही ंहोता है। अंजष्टल के मामा इसी 

वजह से अंजष्टल को परवीन अख्तर से कोई संबंि नही ंरखने की सलाह देते हैं- ‘‘मामा च कं 

पड़ा- परवीन? क्ा नाम है तुम्हारी सहेली का? परवीन अख्तर है मामा। उसके ष्टपता गलीचो ंका 

व्यवसाय करते हैं।... लेष्टकन वह तो मुसलमान है। तुम्हारी भांजी से कहो ष्टक ऐसे-वैसे लोगो ंसे 

दोस्ती न रखें- ऑल मुत्विम्स आर िैनैष्टटक्स; सारे मुसलमान कट्टर िमाांि होते हैं।’’16 परवीन 

को इस बात का एहसास हो जाता है। इसी कारण वह अंजष्टल च िरी को ष्टबना बताए शादी कर 

लेती है। पंद्रह साल बाद ष्टमलने पर पुनः  परवीन अख्तर उसे मकान ढूँढ़ने की बात करती है। 

परवीन िारा लेत्वखका वतिमान समाज में िैलती सांप्रदाष्टयकता व जाष्टतभेद की गंभीर समस्या को 

सामने रखती है। 

 ‘इन’ लोगो ं ने िावा बोल ष्टदया है’, रोजगार की तलाश में ग्रामीण पररवेश से शहरो ंमें 

आकर किकारक जीवन व्यतीत करते लोगो ंकी त्वस्थष्टतयो ंको उजागर करती है। श्रीमती शीला 

तयाल अथिशास्त्र की प्राध्याष्टपका हैं और कलकिा महानगर के तीन स  साल पूरे होने पर 

अंतररािर ीय पष्टत्रका के ष्टलए ‘कलकिे की अथिव्यवस्था-1918 से अब तक: ष्टवगत ग रव की 

कथा।’ ष्टवर्य पर लेख ष्टलखना चाहती है, ष्टजसकी दृष्टि उसे अपने घर में काम करने वाली लक्खी 

न करानी से ष्टमलती है, जो रोज अपने बीमार पष्टत, सास व छोटी बेटी को छोड़कर भीड़भाड़ भरी 

बस में अनेक किो ंको झेलते हुए बीस ष्टकलोमीटर दूर से श्रीमती शीला तयाल के घर काम करने 

आती है। लक्खी का जीवन एक मशीनी पुजे के समान बनकर रह जाता है- ‘‘उि! शीला दी, 

ष्टजतना कि मुझे इस भीड़ भरी बस में बैठकर कलकिे आने-जाने में होता है, उतना तो जीवन 

में ष्टकसी चीज के ष्टलए नही ंहोता। हाड़-हाड़ टूटने लगता है।“17 कलकिा के सभ्य-शहरी लोगो ं

का मानना है ष्टक ये लोग अवैि रूप से संपूणि कलकिा पर अष्टिकार जमाने लगे हैं। अतः  ष्टकसी 

सरकारी ष्टनयम के तहत इन्ें ष्टगरफ्तार ष्टकया जाए। “पहले तो उिर कलकिे में ही आस-पास 

के गाूँवो ंसे आए ‘ष्टभखमंगे’ ष्टदखाई देते थे पर अब 1930 में च रंगी, पाकि   स्ट्र ीट के ष्टिरंगी इलाको ं

पर भी इन लोगो ंने िावा बोल ष्टदया। बहुत जरूरी है ष्टक एक ऐसा ष्टबल पास ष्टकया जाए ष्टक इन्ें 

ष्टगरफ्तार कर इनके ष्टठकानो ंपर पहुूँचा ष्टदया जाए।“18  लेत्वखका स्पि करती है ष्टक भले ही तीन 

स  सालो ंमें कलकिा ने अपना पूणि ष्टवकास कर ष्टलया हो लेष्टकन लोगो ंकी त्वस्थष्टत आज भी 

दयनीय बनी हुई है। स्पि है ष्टक सन 1918 से अब तक अथाित आिुष्टनक युग में भले ही हम 

ष्टवकास के नये पैमाने तय कर ष्टलया हो लेष्टकन लक्खी जैसी औरतो ंकी त्वस्थष्टत में कोई बदलाव 
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नही ंआया है। बावजूद ष्टवकास के नाम पर इन बेबस-मजबूर लोगो ंको अपने रोजगार से बेदखल 

और ष्टवस्थाष्टपत ष्टकया जा रहा है।  

 बदलते समकालीन सामाष्टजक मूल्यो ं के संदभि में आज की ष्टहंदी कहानी ने युगीन 

प्रवृष्टियो ं को ष्टकस तरह से व्यि ष्टकया है इस संदभि में ऋष्टर्केश ष्टलखते हैं- ‘‘इसके ष्टलए 

कथाकारो ंके मन में वे समस्याएूँ  अवश्य उठनी चाष्टहए जो आने वाले कल का आभास दे सकें । 

ष्टकसी पुरानी इमारत को ढहते देखना सत्य का एक अंश है, पर पूणि सत्य वह तभी होगा, जब 

हम इसको देख सकें  ष्टक ढह जाने के बाद आत्वखर उस जगह की नीवं कैसे खुदेगी और खडे़ होने 

वाले ढाूँचे का प्रारूप क्ा होगा?”19   

 अलका सरावगी ने ‘दूसरे ष्टकले में औरत’, ‘एक और नमक हराम’, ‘ररपन स्ट्र ीटेर परवीन 

अख्तर’ आष्टद कहाष्टनयो ंसमकालीन जीवन में पनपती सामाष्टजक ष्टवर्मता को उठाते हुए भष्टवष्य 

के प्रष्टत सजग रहने की चेिा करती है। 

 अलका सरावगी की कहाष्टनयो ंमें स्त्री-जीवन की ष्टवडंबना और अत्विता-बोि से जुडे़ 

सभी पक्षो ंका ष्टचत्रण बड़ी सूक्ष्मता और गहनता के साथ हुआ है। लेत्वखका ने स्त्री-जीवन की 

आशाओ,ं आकांक्षाओ,ं संघर्ों और स्वप्ो ंका यथाथि ष्टचत्रण मुख्यतः  दो तरह से ष्टकया है। प्रथमः  

उन्ोनें भारतीय समाज की रूष्टढ़वादी व्यवस्था के बीच परंपरा वमयािदा के नाम पर दयनीय व 

घुटन भरा जीवन व्यतीत करती स्त्री-जीवन की ष्टवडंबना को उठाया है- ‘ये रहगुजर न होती’ में 

नरेटर की दादी, माूँ व अन्य त्वस्त्रयाूँ बाबा की तानाशाही के चलते अपने ही घर में परािीनता का 

जीवन गुजारने को ष्टववश हैं। ‘‘उनसे बदला लेने के ष्टलए आपने उनकी माूँ को- अपनी औरत को 

तीन साल इस कमरे में कैद रखा, ताष्टक वह ष्टकसी से न ष्टमल सके। वह तीन साल तक अपने 

कमरे में ले जाए जाने के ष्टलए कहती रही, पर आपने उनकी एक नही ंसुनी।“20   

  ‘एक व्रत की कथा’ और ‘लाल ष्टमट्टी की सड़क’ कहानी में लेत्वखका एक बंद भारतीय 

समाज में स्त्री होने की ष्टवडंबना और उससे जुडे़ अपमान को दशािती है। दोनो ंकहानी की ‘मैं’ 

पात्र बचपन से ही अपनी दादी व माूँ के जीवन को पुरुर्ो ंकी मजी के अनुसार चलता देखती है। 

उनके जीवन की कोई स्वतंत्र सिा नही ंरहती है। ‘एक व्रत की कथा’ की पात्र अपनी माूँ व सास 

के जीवन को परंपरा के नाम पर हमेशा दबा हुआ देखती है। कोई भी स्त्री पुरुर्ो ंके पहले खा, 

सो नही ंसकती है तो ‘लाल ष्टमट्टी की सड़क’ की वंदना पात्र बचपन से ही अपनी माूँ के जीवन को 

अपने ष्टपता के बहुत ज्यादा दबाए जाने के सामने ष्टनः सहाय व दबा-कूचला देखती है- ‘‘बचपन 

से ही उसने माूँ को ष्टपता की प्रखर बुत्वद्ध के सामने पुरुर् की शे्रष्ठता को ष्टबना प्रष्टतवाद के स्वीकार 
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करते देखा था। माूँ स्वयं िन्य भाव से ही ष्टपता की हर मजी चलने देती थी। पीष्टड़त होने का भाव 

माूँ में बहुत कम ही नजर आता था। वह तो खुद बडे़ होते-होते जब उसने अपनी मजी की 

ष्टनरंकुशता को समझा, तो वह अपने को कमजोर पक्ष में पाया- उसे अपने एक दुबिल अत्वस्तत्व 

यानी एक औरत होने का अथि समझ में आने लगा और साथ ही ष्टदमाग में यह प्रश्न भी यष्टद मैं 

लड़का होती तो।’’21 

  ‘एक पेड़ की म त’ में जगन्नाथ बाबू की माूँ अपने पष्टत की म त के बाद भारतीय समाज 

की भोडं़ी परंपरा व मयािदा के चलते अमानवीय जीवन व्यतीत करती है। ‘‘उनकी माूँ ने ष्टविवा 

होने पर अनाज, नमक और चीनी खाना तथा चप्पल पहनना छोड़ ष्टदया था। ष्टजस लगन से उन्ोनें 

अपने पष्टत की सेवा की थी, उससे भी अष्टिक दृढ़ता से उन्ोनें अपने कुल की कई स  साल हुई 

एक सती- जमुली सती- के प्रचार-प्रसार में अपना जीवन लगा ष्टदया था।’’22 लेत्वखका स्पि करती 

है ष्टक भारतीय समाज में स्त्री को हमेशा ही नजरअंदाज करके रखा गया है, और पुरुर् की शे्रष्ठता 

हमेशा समाज पर हावी रही है उसी की पररणष्टत नारी-जीवन की ष्टवडंबना है। ‘एक और नमक 

हराम’ की रजनी अपने पापा के डर से खेलने-कूदने के ष्टलए घर से बाहर नही ं ष्टनकलती है। 

‘ष्टटष्टिन’ कहानी की ष्टवद्या घर की चारदीवारी के बीच अकेलेपन व तनाव भरा जीवन व्यतीत 

करने को मजबूर है। ‘बहुत दूर हैआसमान’ में नरेटर अपनी आठ साल की बेटी गूलू्ल के जीवन 

पर लगी रोक देखकर स्त्री-जीवन की ष्टवडंबना के बारे में सोचती है- ‘‘पर आह! क्ा यही! क्ा 

यही ष्टजंदगी है लड़ष्टकयो ं की। क्ा मेरी गुलू्ल अपनी मजी से खेल-कूद नही ं सकती। क्ा 

लड़ष्टकयो ंको इतना भी अष्टिकार नही?ं तो क्ा मैं यह मान लूूँ ष्टक लड़ष्टकयो ंको बचपन से ही 

खुली हवा नही ंष्टमल सकती।’’23 स्त्री-जीवन की इसी ष्टवडंबना को लेत्वखका ‘पाटिनर’ कहानी में 

प्रतीको ंके माध्यम से दशािती हैं- ष्टचरमठी का पेड़ स्त्री के मामूलीपन का प्रतीक है जबष्टक केवड़ा 

संपन्नता और पुरुर् की शे्रष्ठता का प्रतीक है। भारतीय समाज की रूष्टढ़वादी परंपरा का प्रतीक है 

ष्टजसकी बेल में स्त्री का जीवन उलझा हुआ और परािीन है। 

लेष्टकन दूसरी तरि लेत्वखका अपनी कहाष्टनयो ंमें स्त्री-ष्टवमशि को दूसरा आयाम देती है 

अपने पात्रो ंके माध्यम से वह रूष्टढ़गत परंपरा और मयािदा का ष्टवरोि करती है, अपने अत्वस्तत्व 

व अत्विता की तलाश करती है। ‘एक व्रत की कथा’ की ‘मैं’ आिुष्टनक ष्टवचारो ंकी है अतः  वह 

परंपरा का अष्टतिमण कर ‘बछवारस’ उपवास का ष्टवरोि करती है -अरे भूख लगी हो, तो खाना 

ही िमि है। औरत हो या आदमी। ष्टपता व पष्टत की प्रते्यक नकारात्मक बातो ंका तकि  पूणि प्रष्टतकार 

करती है। ‘लाल ष्टमट्टी की सड़क’ भारतीय समाज की रूष्टढ़वादी व्यवस्था के बीच अपने अत्वस्तत्व 
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और अत्विता-बोि की तलाश करती स्त्री का वणिन है। इसमें लेत्वखका ने बताया है ष्टक वतिमान 

समय में स्त्री के समक्ष दो बड़ी समस्याएूँ  हैं, पहली-इस बंद सामाष्टजक व्यवस्था के बीच अपनी 

अत्विता की तलाश करना और- दूसरी इस अत्विता-बोि को तलाशने की प्रष्टिया के बीच अपने 

सामाष्टजक संबंिो ंको भी बचाए रखना। वंदना बचपन से ही अपनी दादी व माूँ के जीवन को ष्टपता 

की ष्टनरंकुश मजी के अनुसार चलता देखती है, वह जैसे-जैसे बड़ी होती जाती है समाज में जगह-

जगह स्त्री होने की दुबिलता का सामना करना पड़ता है, लेष्टकन वंदना अपने ढंग से उसका ष्टवरोि 

भी करती है। महावारी के ष्टदनो ंमें वह माूँ की नाराजगी और ष्टपता की अप्रसन्नता के बावजूद 

अपनी ष्टजद से घर में पूरी स्वतंत्रता के साथ रहती है। अपने आपको दुबिल मानने से इंकार करती 

है। ‘‘क्ा एक व्यत्वि के रूप में मेरी कोई सिा नही।ं ष्टजस एहसास को वह वर्ों से जीवन के 

अथि की गहरी खोज के रूप में देखती आई थी, वह क्ा ष्टसिि  एक कमजोरी भर है... बहुत पहले 

एक ष्टदन ‘यशोिरा’ ष्टनकालकर ‘अबला जीवन हाय तुम्हारी यही कहानी’ और रामायण 

ष्टनकालकर ‘ढोल गूँवार शूद्र पशु नारी... पंत्वियाूँ काट दी थी।ं यह ठीक है ष्टक वह एक बचकाना 

ष्टवद्रोह था, पर कही ंअपने को दुबिल न मानकर जीने की चाह भी तो थी।’’24  सुरेश से शादी के 

बाद भी वंदना अपनी पढ़ाई जारी रखती है, सुरेश की हर गलत बात का प्रष्टतकार करती है- ष्टपता 

से लेकर पष्टत के घर तक अपनी दबती अत्विता को देखकर वंदना को अपने जीवन की 

ष्टनरथिकता का बोि होता है और अंततः  वह अपने जीवन की तलाश व अत्विता-बोि को जानने 

के ष्टलए ‘लाल ष्टमट्टी की सड़क’ पर ष्टनकल जाती है। ‘‘ष्टिर चली आई हूँ  मैं अकेले- ष्टबना ष्टकसी 

पुरुर् के ष्टपता नही,ं पष्टत नही,ं पुत्र नही.ं... भले ही इस बार एक ष्टदन के ष्टलए ही पर यह भी क्ा 

कम है? वंदना का ष्टदमाग अब पूरी तरह चेतकर जैसे ष्टजंदगी का ष्टहसाब ले रहा था।’’25  

          ‘ष्टटष्टिन’ कहानी में भी लेत्वखका सू्कल में पढ़ने वाली साररका के माध्यम से नारी-अत्विता 

को दशािया है। साररका कहानी में राजेंद्र यादव का ‘सारा आकाश’ पढ़कर अपनी दादी से प्रश्न 

करती है- ‘‘अच्छा दादी, बताओ ंमैं क्ो ंपढ़ रही हूँ? मुझे भी वही करना है न जो तुम और माूँ 

ष्टबना पढ़े कर रही हो? ष्टिर क्ा िायदा पढ़ने ष्टलखने से ‘सारा आकाश’ की प्रभा भी पढ़ी ष्टलखी 

है। पर उसका पष्टत व ससुराल वाले ष्टकतना तकलीि देते हैं। उसका पढ़ा-ष्टलखा होना ही उसका 

सबसे बड़ा दोर् है।’’26 वंदना व साररका पात्र के माध्यम से लेत्वखका नारी-जीवन की ष्टवडंबना व 

उनके अत्विता-बोि को तलाशती है। 

 अलका सरावगी की कहाष्टनयो ंमें समाज में व्यत्वि के टूटते हुए संबंिो ंका यथाथि ष्टचत्रण 

हुआ है। ‘ये रहगुजर न होती’ में संयुि पररवार के ष्टवघटन, टूटते मानवीय मूल्य और पाररवाररक 
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अंतष्टविरोि को दशािया है। ‘त्वखज़ाब’ की दमयंती एक ऐसी आत्मकें ष्टद्रत मष्टहला है जो स्वयं स्वतंत्र 

रहना चाहती है, लेष्टकन वही स्वतंत्रता अपने पररवार के लोगो-ंबेटे, बह और अपनी पुत्री गीता को 

नही ंदेती है अतः  सभी उससे दूर हो जाते हैं। ‘‘दमयंतीजी ने पे्रम और स्वतंत्रता में स्वतंत्र रहने 

का चुनाव कर ष्टलया है। अपने इदि-ष्टगदि  देखकर उसे कई बार महसूस होता है ष्टक पे्रम सारी 

सहष्टलयतें और सुरक्षाएूँ  भले ही दे सकता है, पर स्वतंत्रता छीन लेता है। संबंिो ंकी ष्टनकटता से 

सुरक्षा तो जरूरी है ही पर उतनी ही घुटन भी है।’’27 यही मानवीय जीवन की सबसे बड़ी ष्टवडंबना 

है, दमयंती पे्रम और स्वतंत्रता में से स्वतंत्र रहने का चुनाव करती है इसी कारण हर प्रकार के 

सामाष्टजक संबंिो ंसे दूर हो जाती है। ‘संभ्रम’ की कनक म सी भी अपने प्रष्टत लोगो ंके पे्रम को तो 

स्वीकारती है लेष्टकन अपने ही देवरो ंके पे्रम को नकारती है। ‘म त का एक ष्टदन मुअय्यन है...’ 

की नरेटर इसी संबंिो ंकी अराजकता के चलते अपने पष्टत से झगड़ा करने के बाद आत्महत्या 

कर लेती है। 

        वतिमान समय में भूमंडलीकरण और आिुष्टनकता के प्रभाव में आकर व्यत्वि ष्टकस रूप में 

अपने मानवीय मूल्यो,ं परंपरागत मयािदा से दूर होता जा रहा है। इस पीष्टढ़यो ंके मध्य पनपते 

मूल्यो ंके अंतर को लेत्वखका ने ‘नू्य ईयसि ईव’ कहानी में दशािया है- ‘‘आज की ष्टहंदी कहानी की 

दो ष्टवशेर्ताएूँ  सबसे प्रखर रूप में उभरकर आ रही है- एक तो आज उसका के्षत्र या कहें िलक 

इतना ष्टवराट हो गया है और उसमें ष्टभन्न के्षत्रो ंकी इतनी ष्टवष्टविवणी संपदा आ रही है ष्टक देखकर 

आियि होता है ष्टक ष्टभन्न-ष्टभन्न रूपो ंमें कहानी अपने वतिमान समय में हस्तके्षप कर रही है, दूसरे 

आज हम ष्टजस अपसंसृ्कष्टत, पष्टिमी आयाष्टतत संसृ्कष्टत को ष्टवकास के नाम पर ग्रहण कर रहे हैं 

उसके खतरे क्ा हो सकते हैं, वह ष्टकस प्रकार हमारे मूल्यो ंको क्षररत, सामाष्टजक ढाूँचे को 

ष्टवशंखष्टलत और भार्ा को भ्रि कर रही है।’’28 अलका सरावगी ने अपनी कहानी ‘नू्य ईयसि ईव’ 

में पीष्टढ़यो ंके मध्य पनपते मूल्यो ंके अंतर और समाज पर बढ़ते पािात्य प्रभाव को रेखांष्टकत 

करती है। प्रबोि कुमार ‘नू्य ईयर’ की शाम को अपने घर पर पाटी का आयोजन करता है ष्टजसमें 

वह अपने परंपरागत संस्कारो ंऔर भारतीय मूल्यो ंको भुलाकर शराब व डांस पाटी का िूहड़ 

प्रदशिन करता है। 

 प्रबोि कुमार घर के हॉल में अपने पररवार का वंशवृक्ष की तस्वीर बनाकर रखता है 

लेष्टकन पाटी के आयोजन में वह सजावट के ष्टलए हॉल से तस्वीर हटाकर उसकी जगह 

ग्लासपेष्टटंग्स लगा देता है। प्रबोि कुमार का हॉल से तस्वीर हटाना नयी पीढ़ी के पारंपररक मूल्यो ं

के क्षरण को दशािता है। वंशवृक्ष के बारे में पूछने पर ष्टविा बताती है- ‘‘सष्टवता की ओर देखते हुए 
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पागलो ंकी तरह त्वखलत्वखलाकर हूँसते हुए बड़ी मुत्विल से बीच में रूककर चारो ंबोतलो ंको 

ष्टदखाते हुए कहा- वह वंशवृक्ष भाग गए सब खानदानी पुरखो.ं. इन चारो ंसे डर कर... और सष्टवता 

के गले लगकर ष्टिर त्वखलात्वखलाकर हूँस पड़ी।’’29 ष्टनष्कर्ितः  अलका सरावगी की सभी कहाष्टनयाूँ 

अपने-अपने ढंग से प्रभाष्टवत और अपने समय की लगभगसभी समस्याओ ंको संदष्टभित करती 

हैं। समकालीन जीवन की ष्टवर्म भयािांत त्वस्थष्टतयो ंको बड़ी सहजता से अष्टभव्यि करती है। 

             इस बात का ष्टज़ि पहले भी ष्टकया गया है ष्टक अलका सरावगी अछूते यथाथि जीवन की 

शे्रष्ठ कथाकार हैं और जीवन-सत्य पर अष्टिक बल देती हैं, अतः  जीवन के अनेक अछूते, अनकहे, 

अनदेखे, पहलुओ ंको अपनी कहाष्टनयो ंका कथ्य बनाया। उनके कथ्य-ष्टशल्प की मुख्य ष्टवशेर्ता 

यही है ष्टक वे जीवन को अपनी संपूणि व्यापकता और समग्रता में देखने की दृष्टि प्रदान करती हैं। 

‘‘वसु्ततः  ष्टजसे हम तंत्र या ष्टशल्प की भंष्टगमा समझते हैं वह कथाकार की जीवन-दृष्टि की भंष्टगमा 

है, उसके बोि की ष्टवशेर्ता है। वसु्तओ,ं घटनाओ,ं व्यापारो ंऔर भावनाओ ंके ष्टनरंतर बदलते हुए 

जीवन संदभि को ष्टचष्टत्रत करने के ष्टलए कथाकार ष्टनरंतर नए मागि ढूूँढ़ता है, ष्टनरंतर नए माध्यमो ं

और तंत्रो ंका प्रयोग करता है। वसु्ततः  ष्टजसे हम कहानी की ष्टशल्प-ष्टवष्टि कहते हैं, वह जीवन के 

अष्टनवायि ष्टियात्मक स्थापत्य की ही अष्टभव्यत्वि है।’’30
 अलका सरावगी अपने समकालीन 

कथाकारो ंसे आगे बढ़कर कहानी की नयी भाष्टर्क-संवेदना और अनुभूष्टत की चेतना को प्रभावी 

तरीके से उजागर ही नही ंकरती बत्वल्क ष्टशल्प को भी नया मोड़ देती हैं। लेत्वखका की अष्टभव्यत्वि 

की कलात्मकता को ष्टनम्न शीर्िको ंके माध्यम से ष्टवशे्लष्टर्त कर सकते हैं। 

 अलका सरावगी की कहाष्टनयो ंमें कथावसु्त की नवीनता व्यत्वि, पररवार और समाज के 

तीनो ंस्तरो ंपर स्पि ष्टदखाई पड़ती है। लेत्वखका की कहाष्टनयो ंमें अछूते सामाष्टजक यथाथि की 

अष्टभव्यत्वि है, पररवष्टतित जीवन-मूल्य व आिुष्टनकता-बोि है, आिुष्टनक यथाथि जीवन की 

ष्टवदू्रपताएूँ  व सामाष्टजक ष्टवर्मता है, स्त्री की अत्विता की तलाश और युगीन संिमण की 

मनः त्वस्थष्टतयो ंका ष्टचत्रण है, मानवीय संबंिो ंमें बढ़ती अरागात्मकता और आिुष्टनक जीवन की 

संवेदनहीनता है। अथाित लेत्वखका ने अपनी कहाष्टनयो ंमें कथावसु्त का चयन नये ढंग से ष्टकया है 

ष्टजसमें समय व समाज की सभी समस्याओ ंव ष्टवर्मता को अलग-अलग कोणो ंसे उठाया है। 

‘‘नये कहानीकार जीवन की छोटी-छोटी मजबूररयो ंपर कहानी आिाररत करते हैं। ऐसे हमारे 

सामान्य जीवन के प्रष्टतष्टनष्टि ष्टचत्र हैं और इन ष्टचत्रो ंका अंकन आज की कहानी की बड़ी ष्टवशेर्ता 

है।’’31  
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      हाूँलाष्टक अलका सरावगी का ष्टशल्प कािी दूर तक पारंपररक प्रतीत होता है और 

कहाष्टनयो ंका मूल-िमि भी ष्टकस्सागोई ही बना हुआ है लेष्टकन वे अपनी इस पारंपररकता के भीतर 

भी कथानक की अष्टभव्यत्वि में एक खास ष्टकि का नयापन छोड़ती हैं। 

 ‘जोड़-घटाव’ कहानी अकादष्टमक जगत व समाज की दष्टकयानूसी मानष्टसकता से 

मुखाष्टतब करवाती हैं। कथानक के नाम पर इसमें कोई ष्टवशेर् घटना-वैष्टचत्र्य नही ंहै और न ही 

कोई रहस्य-रोमांच या वं्यग्य की कचोट है, बत्वल्क वतिमान समय में ष्टवश्वष्टवद्यालयो ंमें पनपती 

अराजक त्वस्थष्टतयो ंव भ्रिता का ष्टचत्रण है। लेष्टकन सरल कथानक में भी कहानी बड़ी सहजता 

और गंभीरता के साथ हमारी चेतना पर छा जाती है। ‘मंहगी ष्टकताब’ में इसी आिुष्टनक जीवन 

की ष्टवसंगष्टतयो ंऔर व्यत्वि के स्वाथि-कें ष्टद्रत दोहरे चररत्र को नये रूप में उजागर करती हैं। इस 

कहानी में नरेटर सुशीला जी- स्वाथि कें ष्टद्रत दोहरे चररत्रवाली मष्टहला- और उसके साथ रहने 

वाली लड़की के संबंिो ंको एक खेल के रूप में देखता है और अपने आप से शति लगाता है ष्टक 

अगर लड़की सुशीला जी को पूणितः  अपना लेती है तो वह एक मूँहगी ष्टकताब खरीद लेगा। अंततः  

अनेक उतार-चढ़ाव के बावजूद वह उस मंहगी ष्टकताब को खरीद लेता है। इस प्रकार चररत्र के 

दोहरे मापदंडो ंको लेत्वखका इस कहानी में एक खेल के रूप में उजागर करती है जो उनकी 

ष्टशल्पगत वैष्टवध्य को दशािता है। 

       अलका सरावगी जीवन के अनेक ऐसे अनकहे, अनछुए, पहलुओ ंपर कहाष्टनयो ंष्टलखी हैं 

ष्टजन पर आज तक ष्टकसी अन्य कथाकार की दृष्टि नही ंपहुूँच सकी है। ‘‘कहानी की बात ष्टकसी 

भी कोण से उठायी जा सकती है- कहानी का ष्टशल्प एककोण है भार्ा दूसरा, यथाथि की 

अष्टभव्यत्वि तीसरा और सांकेष्टतकता च था। कोण और भी है और हर कोण से ष्टवचार कई भूष्टमयो ं

पर ष्टकया जा सकता है, परंतु ष्टकसी भी एक उपलत्वि से कहानी-कहानी नही ंबनती। कहानी की 

आंतररक अत्वन्वष्टत का ष्टनमािण इन सभी उपलत्वियो ंके सामंजस्य से होता है।’’32 ‘नू्य ईयसि ईव’ 

में पािात्य संसृ्कष्टत के प्रभाव और टूटते मयािदामूलक जीवन-मूल्यो ंका स्पि संकेत है। प्रबोि 

कुमार िारा नये साल के अवसर पर अपने घर में शराब व डांस पाटी का आयोजन करना अपने 

मूल्यो ंसे क्षररत होने का प्रतीक है। प्रबोि कुमार अपने वंशवृक्ष के पुराने ष्टबंब को सुरष्टक्षत नही ं

रख पाता है और सारे मूल्यो ंको भुलाकर शराब पीने व िूहड़ता का प्रदशिन करने लगता है। 

अपने वंशवृक्ष की तस्वीर को घर से हटा देता है। इस तरह कहानी के माध्यम से लेत्वखका पीष्टढ़यो ं

में पनपते मूल्यो ंके अंतर को उजागर करती है। 
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         ‘उष्टिग्नता का एक ष्टदन’ और ‘दूसरे ष्टकले में औरत’ भूमंडलीकरण के प्रभाव और 

महानगरीय जीवन की ष्टवडंबना को नये रूप में प्रसु्तत करती है। ‘उष्टिग्नता का एक ष्टदन’ में 

वकील चाचा की बेटी व पत्नी अष्टत महत्वाकांक्षी है, अतः  वकील चाचा की हैष्टसयत से बढ़कर 

भ ष्टतक वसु्तओ ंकी माूँग करती है। इसी कारण वकील चाचा की म त हो जाती है- ‘‘मेरी वाइि 

की अब ‘लेटेस्ट्’ िरमाइश यह है ष्टक एक ‘डबल डोर’ फ्रीजर खरीदा जाए। हमारा पुराना फ्रीज 

तो ठीक-ठाक ही है। पर सत्यानाश हो इन एडवरटाइष्टजंग कंपष्टनयो ंका.... अच्छा ही हुआ, मर 

गया। बेचारे को मुत्वि ष्टमली।’’33 इसी प्रकार ‘बीज’ कहानी में पूूँजीवादी व्यवस्था के चलते समाज 

में पनपती बाल जीवन की ष्टवसंगष्टतयो ंऔर पाररवाररक ष्टवर्मता को नये कोण से देखने का प्रयास 

ष्टकया है। 

          अलका सरावगी ने अपने समय की समस्याओ ंको बहुत ही नजदीक व बारीष्टकयो ं से 

देखा और जीवन की ष्टवष्टविवणी समस्याओ ंके अनुरूप कहानी कथ्य का ष्टनमािण ष्टकया। लेत्वखका 

की व्यापक जीवन-दृष्टि व पररवेश-बोि के प्रष्टत ष्टवकष्टसत चेतना उनके कथ्य की नवीनता व 

अष्टभव्यत्वि के नयेपन का मुख्य कारण है। ‘‘आज की कहाष्टनयो ंमें यह जो नवीनता ष्टदख पड़ती 

है, वह आज की दृष्टि और संदभि की नवीनता है। आज की समस्याओ ंऔर उनसे उलझने तथा 

सहने की नवीनता है। इस प्रकार जीवन की समस्याओ ं और दृष्टि की वास्तष्टवक नवीनता ने 

अष्टभव्यत्वि के नए आयाम उभारे हैं।’’34  ष्टनिय ही अलका सरावगी की कहाष्टनयाूँ अपने समय 

का वैचाररक आख्यान है, जो हमें अपने वतिमान और पररवेश की ष्टवष्टभन्न ष्टवर्म त्वस्थष्टतयो ं से 

साक्षात्कार करवाती हैं। 

        अलका सरावगी की कहाष्टनयो ंमें कथ्य एवं ष्टशल्प संबंिी जो पररवतिन आया है वह बदले 

हुए पररवेश के मुताष्टबक है। ‘‘पररवेश की वास्तष्टवकता और अनुभूष्टत की प्रामाष्टणकता वाली 

कहाष्टनयो ंने सारी कहानी की संवेदना और उसके ष्टमजाज को ही नही ंबदल ष्टदया, उसके स्वरूप 

और ष्टशल्प को भी एकदम नये अथि और अष्टभप्राय ष्टदए हैं।’’35 आज हमारा समय जहाूँ एक ओर 

आिुष्टनक होने की कोष्टशश कर रहा है, वही ं दूसरी ओर इस आिुष्टनकता के पररणामस्वरूप 

सामाष्टजक समस्याएूँ  जष्टटल हुई हैं, मानवीय मूल्यो ंमें पररवतिन हुआ है, संबंिो ंमें अरागात्मकता 

और पाररवाररक अंतिांि पनपा है। अलका सरावगी ने समाज में होते इन सभी पररवतिनो ंको 

आत्मसात ष्टकया और अपनी कहाष्टनयो ंमें स्थान ष्टदया। अथाित अलका सरावगी की कहाष्टनयो ंमें 

पररवेश का ष्टचत्रण-आंतररक और बाह्य-दोनो ंस्तरो ंपर हुआ है। आंतररक पररवेश को वह कथ्य 
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के आंतररक ष्टविान व पात्रो ंकी मनोगत चेतना से जोड़ती है जबष्टक बाह्य पररवेश को घटनाओ ं

और संदभों के समानांतर प्रसु्तत करती हैं। 

       लेत्वखका अपने पररवेश के प्रष्टत सजग और च कन्नी है इसी कारण पाररवाररक ष्टवघटन व 

तनाव के चलते समाज में पनपते अंतष्टविरोि और जड़ता को ‘बीज’, ‘ष्टटष्टिन’,‘एक व्रत की कथा’, 

‘ये रहगुजर न होती’, ‘संभ्रम’, ‘त्वखजाब’, ‘दूसरी कहानी’ और‘कनिेशन’ आष्टद कहाष्टनयो ं में 

उजागर ष्टकया है। ये सभी कहाष्टनयाूँ पाररवाररक संदभों की है ष्टजसमें अपने समय की अलग-

अलग समस्याएूँ  हैं। लेत्वखका ने सामान्यतः  इन सभी कहाष्टनयो ंमें पाररवाररक वातावरण की सृष्टि 

की है। ‘‘माूँ वैसे भी ष्टकसी से कुछ कह भी कहाूँ पाती थी।ं शुरू से ही वे अपने पष्टत और सास 

दोनो ं से दब गई थी।ं अपनी शादी के बाद उसे अब समझ में आया था ष्टक दादी ष्टकतनी भी 

तेजस्वनी और भली क्ो ंन रही हो ंपर माूँ को उनकी इच्छा से ही उठना-बैठना पड़ता होगा। वह 

खुद तो ष्टकसी का इतना हुक्म बजाने की कल्पना भी नही ंकर सकती थी। अब उसे कभी-कभी 

माूँ से सहानुभूष्टत भी होती थी। वे सब भाई-बहन अपने सू्कल के जलसो ं में अपने शानदार 

व्यत्वित्व वाले ष्टपता से ही सबको ष्टमलाना चाहते थे। और घर आने वाले ष्टमत्रो ंको दादी से। उसने 

अब ष्टसहरकर सोचा, उि् माूँ को कैसा लगता होगा।’’36 इस पाररवाररक वातावरण िारा लेत्वखका 

संबंिो ंके बीच पनपते अंतिांिो,ं पात्रो ंकी मानष्टसक मनोदशा, परंपरा और मयािदा के नाम पर 

ष्टवडंबनापूणि जीवन व्यतीत करती त्वस्त्रयो ंकी दयनीय अवस्था को उले्लत्वखत करती हैं। 

 ‘‘नये साष्टहत्यकारो ं ने अपने पररवेश और समाज को बहुत नजदीक से देखा है। इसी 

कारण वे ष्टजंदगी को तथा ष्टजंदगी के जीने के ददि  को तीव्रता के साथ अपनी कहाष्टनयो ंमें उतारा 

है।’’37  ‘आपकी हूँसी’, ‘ष्टटष्टिन’, ‘इन लोगो ंने िावा बोल ष्टदया है’, ‘ररपन स्ट्र ीटेर परवीन अख्तर’, 

‘एक और नमक हराम’ आष्टद कहाष्टनयो ंमें लेत्वखका ने जो समस्याएूँ  उठाई हैं उनका संबंि आज 

की पररत्वस्थष्टतयो ंऔर समकालीन जीवन की ष्टवदू्रपताओ ंसे है अतः  इन्ी ंके मुताष्टबक वातावरण 

की सृष्टि की है। ‘आपकी हूँसी’ में आिुष्टनक समाज में व्यत्वि की एक-दूसरे के प्रष्टत समाप्त होती 

सहृदयता और टूटती संवेदना का ष्टचत्रण है।‘इन लोगो ं ने िावा बोल ष्टदया है’ में सामाष्टजक 

ष्टवर्मता और ‘ररपन स्ट्र ीटेर परवीर अख्तर’ में-समाज में िैलती सांप्रदाष्टयकता और जाष्टत-भेद 

के पररवेश का ष्टचत्रण है। 

         अलका सरावगी अपनी कहाष्टनयो ंमें अछूते यथाथि की अष्टभव्यत्वि पर अष्टिक बल देती 

हैं। अछूते यथाथि से मेरा तात्पयि बदली हुई समय व समाज की पररत्वस्थष्टतयो ंऔर जीवन की 

ष्टवडंबनाओ ंसे है। अतः  लेत्वखका की कहाष्टनयो ंमें जो कथ्य का ष्टनरूपण व पात्रो ंका ष्टचत्रण हुआ 
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है वह उनके नजदीकी यथाथि व पररवेश की उपज का पररणाम है। राजेंद्र यादव के अनुसार- 

‘‘पात्र और पररवेश सब कुछ अपना और पररष्टचत होना चाष्टहए क्ोषं्टक आज वही सबसे अष्टिक 

प्रामाष्टणक है। उसमें रहकर, उसकी बदलती सापेक्षताओ ंमें ही हम ष्टकसी संवेदना और अनुभूष्टत 

को, ष्टवचार या आइष्टडया और दृष्टि का रूप दें गे, पहले से ही आइष्टडया लेकर उसे ष्टकसी भी 

देशकाल पात्र पर आरोष्टपत करना दुहरा झठू है।....स्वानुभूष्टत की प्रामाष्टणकता से गुजर कर अगर 

हम ष्टकसी ष्टवचार, अथि, सृष्टि या दशिन तक पहुूँचते हैं तो वह हमारी अपनी उपलत्वि होती है। 

यही कारण है ष्टक आज भी कहानी में एकभी ऐष्टतहाष्टसक या अनष्टजए ष्टवदेशी की कहानी नही ंहै, 

प्रायः  वे त्वस्थष्टतयाूँ भी हैं जो लेखकीय पररवेश का अंग है।’’38 

 ‘बहुत दूर है आसमान’, ‘दूसरे ष्टकले में औरत’, ‘नू्य ईयसि ईव’ कहाष्टनयो ंके पात्रो ंकी 

मानष्टसक अवस्था व वातावरण भूमंडलीकरण और पािात्य प्रभाव को संदष्टभित करता है। ‘बहुत 

दूर है आसमान’ में लेत्वखका ष्टनत्वखल व नरेटर के माध्यम से पररत्वस्थष्टत ष्टचत्रण पर अष्टिक बल देती 

है। वातावरण- पररत्वस्थष्टतयाूँ ष्टकस कदर आदमी को अपनी जकड़ में लेकर उसकी चेतना पर 

हावी हो जाता है इस तथ्य को उजागर ष्टकया है। ‘‘अनजाने डर, दबाई हुई आशंकाएूँ , तरह-तरह 

के संदेह सब एक साथ उसके ऊपर चढ़कर उसका दम घोटंने लगते। एक ष्टवराट भय उसे सुन्न 

कर जाता। उसे लगता ष्टक ष्टकसी तरह सुबह हो जाए ष्टजससे वह वापस खुद हो सके।’’39 नरेटर 

की यह मानष्टसक पररवेश की त्वस्थष्टत आिुष्टनक जीवन की जष्टटलताओ ं और ष्टवसंगष्टतयो ं को 

उजागर करती है। आज का पररवेश इतना भयािांत हो गया है ष्टक व्यत्वि अपने घर में ही अपने 

आपको असुरष्टक्षत महसूस करने लगा है, इसी कारण नरेटर अपनी आठ साल की बच्ी को घर 

से बाहर ष्टनकालने से मना करती है। ‘दूसरे ष्टकले में औरत’ कहानी में डर ीम हाउस एसोष्टसएशन 

में काम करनेवाली स्त्री के माध्यम से भूमंडलीकरण के प्रभाव को दशािती है। और ‘नू्य ईयसि ईव’ 

में नववर्ि पाटी के आयोजन के पररवेश का ष्टचत्रण है, ष्टजसमें प्रबोि कुमार पात्र अपने 

मयािदामूलक पारंपररक मूल्यो ंकी उपेक्षा कर शराब-डांस पाटी का आयोजन करता है। प्रबोि 

कुमार पात्र िारा लेत्वखका समाज पर पड़ते पािात्य प्रभाव और पीष्टढ़यो ंके मध्य पनपते मूल्यो ंके 

अंतर को स्पि करती है। ‘जोड़-घटाव’, ‘ष्टपसू्स और कलम ष्टघसू्स’, ‘कलम तंत्र की कथाएूँ ’ आष्टद 

कहाष्टनयो ंमें लेत्वखका ष्टवश्वष्टवद्यालय पररवेश का ष्टचत्रण ष्टकया है। इन कहाष्टनयो ंमें लेत्वखका पात्रो ं

के माध्यम से ष्टवश्वष्टवद्यालय में िैलती अराजकता, ष्टशक्षा का राजनीष्टतकरण, समाज मेंिैलता 

भ्रिाचार और लेखकीय जीवन की ष्टवडंबनाओ ंका हलष्टिया बयान ष्टकया है। 
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         ‘जोड़-घटाव’ में कथानक के नाम पर कोई ष्टवशेर् घटना वैष्टचत्र्य नही ंहै बत्वल्क छात्रो ंव 

ष्टशक्षको ंके बीच पनप रही जोड़-घटाव अथाित दाूँव पेचो ंकी झाूँकी है जो व्यत्वि को अकादष्टमक 

जगत की दष्टकयानूसी प्रवृष्टियो ंसे मुखाष्टतब करवाती है। इस कहानी के दो भाग हैं- प्रथम भाग- 

ष्टवश्वष्टवद्यालय में त्वस्थष्टत कैं टीन का है जहाूँ प्राध्यापक सुबोि व मोहन एम.ए. प्रथम वर्ि की छात्रा 

सुिा को अपने स्वाथि हीताथि प्रभाष्टवत करते हैं। दूसरा भाग-सेष्टमनार का है ष्टजसमें अकादष्टमक 

जगत में िैलती जाष्टतगत ष्टवर्मता का वणिन है। इन दोनो ंही भागो ं के कें द्र में ष्टवश्वष्टवद्यालय 

पररवेश में पनपती अराजक त्वस्थष्टतयो ंऔर छात्र जीवन की ष्टवडंबना का ष्टचत्रण है। ‘‘पहले की 

कहानी व्यत्वि को अथवा समाज को अपने आस-पास में देखती थी, आज उसे उसके पररवेश में 

देखने की प्रवृष्टत है....ष्टपछली कहानी की तुलना में आज का कहानीकार जष्टटल यथाथि को 

अष्टभव्यि करता है।’’40  

      ‘ष्टमसेज ष्टडसूजा के नाम’, ‘संभ्रम’, ‘त्वखजाब’ और ‘यह भी सही है वह भी सही है’ आष्टद 

कहाष्टनयो ंलेत्वखका ने पररवेश बोि की प्रमाष्टणकता के साथ मानवीय जीवन को देखने की कोष्टशश 

की है। 

       ‘पाटिनर’, ‘वाइल्ड फ्लावर हॉल’ और ‘एक पेड़ की म त’ वातावरण प्रिान कहाष्टनयाूँ है। इन 

कहाष्टनयो ंके ष्टशल्प में वातावरण की ष्टवशेर् प्रिानता है, वातावरण स्वयं- कहानी का इि बनकर 

पात्रो ंके चररत्र को अपने में अंतभुिि कर लेता है। पात्रो ंके मनोभावो ंपर वातावरण का स्थायी 

और गहरा प्रभाव इस प्रकार पड़ता है ष्टक उनका व्यत्वित्व ही बदल जाता है। ‘पाटिनर’ कहानी 

में पहले लड़के को उगता हुआ सूरज देखना पसंद नही ंथा लेष्टकन लड़की दोस्त के संपकि  में 

आने पर वह प्रकृष्टत से रागात्मक संबंि स्थाष्टपत करने लगता है। ‘‘जब दूर-दूर तक िरती का 

िैलाव हो और बीच में कोई पेड़-प िा तक उस िैलाव में बािा न डालता हो, तो िरती के ष्टकनारे 

से ष्टनकलते लाल सूरज के गोलो ंको देखना जीवन के शाश्वत अनंत कालिम को देखना है। 

लड़के ने इस बात को ष्टबना लड़की के साथ अगली सुबह सूरज को देखते हुए जाना।’’41 ‘पाटिनर’ 

कहानी में वातावरण का ष्टचत्रण इतना सजीव व जीवंत है ष्टक वातावरण स्वयं पात्रो ंका पाटिनर 

बनकर कहानी में उपत्वस्थत हुआ है। 

 ‘एक पेड़ की म त’ जीवन प्रवाह की दूसरी ही मुद्रा है ष्टजसमें जीवन की साथिकता छुपी 

है। इसमें लेत्वखका ने जगन्नाथ बाबू की अनुभूष्टत की प्रामाष्टणकता और संवेदना के माध्यम से 

प्रकृष्टत व मानवीय जीवन के रागात्मक संबंिो ं को दशािती है- ‘‘एक पेड़ की म त कहानी 

प्रतीकात्मकता के साथ-साथ पात्र और पररवेश की सघन रागात्मकता ष्टचष्टत्रत करती है।’’42 
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लेत्वखका की कहाष्टनयो ंमें वातावरण कथ्य व संदभों के अनुरूप अपने जीवंत व सजीव रूप में 

उपत्वस्थत हुआ है। ‘मन्नत’ में िमि के नाम पर लूट का वातावरण उपत्वस्थत है- ‘‘एक युवक, जो 

कािी देर से उनके साथ चल रहा था ष्टहंदू-मंष्टदर के पंडो ंकी तरह एक खाता ले आया था और 

उनसे कुछ ष्टहंदू दाताओ ंके नाम बताते हुए दान देने की पेशकश करने लगा था। नीष्टलमा की 

उम्मीद के ष्टवपरीत समर जी ने उससे खाता लेकर अपने नाम पते सष्टहत स  रुपये भेंट ष्टदए।’’43 

इसी तरह ‘वाइल्ड फ्लावर हॉल’ और ‘पाटिनर’ में ष्टपकष्टनक वातावरण का सजीव ष्टचत्रण हुआ है। 

अलका सरावगी अपने पररवेश के प्रष्टत सजग व स्पि रही हैं, इसी कारण उनकी कहाष्टनयो ंमें 

वातावरण की सृष्टि अनेक रूपो ंव स्तरो ंपर हुई है। बाहरी वातावरण की दृष्टि से जगह-जगह 

उनकी ‘एक पेड़ की म त’, ‘इन लोगो ंने िावा बोल ष्टदया है’, ‘दूसरे ष्टकले में औरत’, ‘ररपन स्ट्र ीटेर 

परवीन अख्तर’आष्टद कहाष्टनयो ंमें कलकिा शहर का पररवेश और वनस्पष्टत- पेड़-प िे, पक्षी 

जगह-जगह ष्टवष्टवि रूपो ंमें ष्टचष्टत्रत हुए हैं जो लेत्वखका की अनुभूष्टत की प्रामाष्टणकता व पररवेश 

के प्रष्टतसजगता की दृष्टि को दशािता है। 

 अलका सरावगी ने अपने कहानी कथ्य में वतिमान पररवेश व आिुष्टनक-बोि से उपजे 

स्त्री-मनोष्टवज्ञान और उसके आंतररक संघर्ों को सिलता से प्रसु्तत करती हैं, लेष्टकन अपने 

वणिन-ष्टचत्रण में वह कभी पुरुर्-ष्टवरोिी नही ंष्टदखाई पड़ती हैं। पररत्वस्थष्टतयो,ं प्रसंगो ंएवं घटनाओ ं

के अनुरूप उन्ोनें पात्रो ंका ष्टचत्रण ष्टकया है। ‘बीज’ कहानी में तीन महीनो ंकी लंबी बीमारी से 

नरेटर का स्वभाव ष्टचड़ष्टचड़ाया और उकताया हुआ हो जाता है, जीवन के प्रष्टत उसका दृष्टिकोण 

नकारात्मक हो जाता है। उसके स्वभाव के ष्टचड़ष्टचडे़पन को झेलते हुए भी उसका पष्टत अष्टवनाश 

नरेटर का पूरा ख्याल रखता है- ‘‘वह सोचने लगी ष्टक सचमुच अष्टवनाश ष्टकतने िीरज से उसकी 

बीमारी को, उसके पल-पल बदलते मूड़ को और उसकी ष्टचड़ष्टचड़ाहट झेल रहे हैं... ष्टकतनी 

कोष्टशश करते हैं, खुश ष्टदखने की मेरे सामने मन-ही-मन ष्टचंता करते हैं, पर हमेशा बोलते रहते 

हैं, ष्टक बस इस सप्ताह बुखार छूट जाएगा.... ष्टकतनी सहनशीलता से मेरी ष्टचड़ष्टचड़ाहट को झेल 

लेते हैं।’’44 ‘दूसरी कहानी’ में अपणाि का बेटा ष्टजंदगी की नाइंसािी का ष्टशकार है, अपणाि उसकी 

जीवन-दशा सुिारने के ष्टलए हर पल प्रयासरत रहती है। हाूँलाष्टक लेत्वखका न  वर्ीय सुदशिन की 

शारीररक दशा में कुछ बदलाव कर सकती थी लेष्टकन वह अपने वणिन में तटस्थ बनी रही, इसी 

कारण कहानी जीवन के प्रष्टत ष्टजजीष्टवर्ा के मूल्य को व्यापक रूप में संदष्टभित कर सकी। इसी 

तरह ‘इन लोगो ंमें िावा बोल ष्टदया है’ में लक्खी को जीवन की अनेक समस्याओ ंसे जूझते हुए 

ष्टदखाया है। ‘एक और नमक हराम’ में लेत्वखका बूढ़े च कीदार रमाकांत के वणिन में भी थोड़ी 

संवेदनशीलता नही ंष्टदखाई जो रजनी व छुटकी से अपनी बेष्टटयो ंके समान पे्रम करता है, लेष्टकन 
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उसी रमाकांत दरबान को रजनी के पापा ‘गद्दार’, ‘नमक हराम’ अपशब्द बोलकर घर की न करी 

से ष्टनकाल देते हैं। रमाकांत पात्र के तटस्थ वणिन िारा लेत्वखका सामंती पररवेश की मानष्टसकता 

और सामाष्टजक ष्टवर्मता को दशािती है और ष्टसद्ध करती है ष्टक वतिमान समाज में पूूँजी और सिा 

के साथ ही सम्मान जुड़ा हुआ है। ‘आपकी हूँसी’ में भी नतू्थ बाबू के घर काम करने वाले आदमी 

की दयनीय बेबस त्वस्थष्टत के प्रष्टत तटस्थ रही, उसके प्रष्टत थोड़ी भी सहृदयता ष्टदखाने पर कहानी 

अपने प्रष्टतपाद्य से भटक सकती थी। वणिन की इसी तटस्था के कारण कहानी आिुष्टनक जीवन 

की ष्टवसंगष्टत व संवेदनहीनता को व्यापक रूप में उजागर कर सकी। 

 ‘बहुत दूर है आसमान’ आिुष्टनक समय में समाज के न बदलने की ष्टवडंबना और पररवेश 

में पैदा होती असुरष्टक्षत त्वस्थष्टतयो ंको कें द्र में रखकर ष्टलखी गईं है। लेत्वखका ने इस कहानी कथ्य 

के ष्टशल्प में तटस्थता और पररत्वस्थष्टत-ष्टचत्रण पर अष्टिक बल ष्टदया है। 

        लेत्वखका चररत्र-ष्टचत्रण में अपनी सहानुभूष्टत ष्टकसी भी पात्र के साथ नही ं रखती बत्वल्क 

खुलकर तटस्थता से चररत्र का ष्टवशे्लर्ण करती हैं- ‘‘ष्टनत्वखल ने एक लंबी साूँस लेकर कहा- देखो, 

हमें थोड़ा व्यावहाररक होकर तो सोचना ही पडे़गा। तुम ष्टकतनी भी बात करो बराबरी की, पर 

आत्वखर बलात्कार तो औरतो ंके साथ ही होता है न। औरत को सुरक्षा तो अष्टिक चाष्टहए ही। मैं 

भी नही ंचाहता ष्टक ऐसी दुष्टनया हो, पर यही हकीकत है उस दुष्टनया की ष्टजसमें हम और तुम 

रहते हैं।’’45 ष्टनत्वखल का यह कथन स्त्री ष्टवरोिी नही ं बत्वल्क आज के समय की सच्ाई का 

हलष्टिया बयान है। ‘लाल ष्टमट्टी की सड़क’ में वंदना अपने जीवन की तलाश व अत्विता की खोज 

में अपने पष्टत को छोड़कर सष्टवता के घर आ जाती है लेष्टकन वह हर पल अपने पष्टत सुरेश के 

प्रष्टत ष्टचंष्टतत भी रहती है। इसी तरह के ष्टचत्रण में तटस्थता ‘ष्टटष्टिन’ की ष्टवद्या, ‘संभ्रम’ की कनक 

म सी, ‘त्वखजाब’ की दमयंती, ‘मंहगी ष्टकताब’ की वह लड़की आष्टद पात्रो ंके वणिन में ष्टदखाई है। 

अलका सरावगी ने अपनी कहाष्टनयो ंमें समकालीन जीवन की ष्टवडंबनाओ ंऔर स्त्री की संघर्िपूणि 

मनः  त्वस्थष्टतयो ंका तटस्थ ष्टचत्रण ष्टकया है। 

          अंतिेतना का प्रवाह एक मानष्टसक प्रष्टिया है इसके िारा कथाकार पात्रो ंके मानष्टसक 

अंतिांि एवं मत्वस्तष्क में उठने वाले ष्टनतांत सूक्ष्म भावो ं को व्याख्याष्टयत करता है। यह शैली 

आिुष्टनक व्यत्वि की सूक्ष्म मानष्टसकता एवं क्षण के अनुभव को प्रसु्तत करने में अत्यष्टिक 

सहायक ष्टसद्ध हुई है। अलका सरावगी ने लगभग अपनी सभी कहाष्टनयो ंमें इस शैली का प्रयोग 

करते हुए अछूते यथाथि को पकड़ने की कोष्टशश की है। ‘लाल ष्टमट्टी की सड़क’ में वंदना अपने 

जीवन की तलाश और अकेलेपन की मुत्वि के ष्टलए सष्टवता जी के घर चली आती है, वहाूँ रात के 
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सन्नाटे में उसे अपने बचपन की वे सभी घटनाएूँ  याद आती हैं ष्टजसमें वह अपने जीवन को घुटते 

हुए देखती है। शादी के बाद सुरेश का तानाशाही रवैया वंदना को अपने बचपन की पीड़ा का 

बोि कराता है। कथ्य िारा लेत्वखका उजागर करती है ष्टक व्यत्वि का अतीत कभी समाप्त नही ं

बत्वल्क िृष्टतयो ंमें संष्टचत रहता है और पररत्वस्थष्टतयो ंकी टकराहट से पुनजीष्टवत होकर वतिमान 

को प्रभाष्टवत करता है। 

           ‘बहुत दूर है आसमान’ में नरेटर अपनी आठ वर्ीय बच्ी गुलू्ल के जीवन को सामाष्टजक 

ष्टवर्मता की आड़ में घुटते-दबते परािीन देखकर उसे स्त्री-जीवन की ष्टवडंबना का एहसास होता 

है- ‘‘उसका अपना बचपन उसके सामने घूमने लगा- ष्टकसी तरह वह घर में घंटो ंऊबकर दूर 

आसमान में उड़ते पंष्टक्षयो ंको देखा करती थी।... काश मैं लड़का होती, काश, पापा औरो ंके पापा 

जैसे होते, काश मैं इस दुष्टनया को बदल सकती।’’46 इसी प्रकार ‘म त का एक ष्टदन मुअय्यन है, 

नीदं क्ो ंरात भर नही ंआती’ कहानी में नरेटर को च रंगी रोड पर तेजी से चलती लड़की को 

देखकर अपनी पत्नी की याद आती है ष्टजसमें दोनो ंकी मामूली-सी कहा-सुनी के बाद नरेटर की 

पत्नी जहर खा कर आत्महत्या कर लेती है। इस कथ्य िारा लेत्वखका ने यह दशािया है ष्टक ष्टजससे 

हम जीवन में सबसे ज्यादा पे्रम करते हैं, उसमें ष्टकसी प्रकार की कोई कमी या दुः ख बदािश् नही ं

कर सकते हैं। इसी कारण नरेटर की पत्नी आत्महत्या कर लेती है। 

         चेतना प्रवाह ष्टशल्प से कथानक में सूत्रबद्धता और प्रवाह बना रहता है। पात्रो ंकी अतीत 

की िृष्टतयो ंके घट-जोड़ के माध्यम से कथा अपने प्रष्टतपाद्य की ओर अग्रसर होती है। ‘ररपन 

स्ट्र ीटेर परवीन अख्तर’ में बू्यटी पालिर में परवीन अख्तर को देखकर अंजष्टल च िरी को पंद्रह 

साल पुरानी दोनो ं की दोस्ती की अनेक बातें याद आती हैं। अंजष्टल च िरी की िृष्टतयो ं के 

घटनािम िारा लेत्वखका समाज में िैलती सांप्रदाष्टयकता व जाष्टतभेद की ष्टवर्मता को उद्घाष्टटत 

करती है। ‘ये रहगुजर न होती’ कहानी में भी नरेटर लंबे समय बाद जैसे ही अपनी पुरानी हवेली 

में प्रवेश करती है वैसे ही उसे अपने बचपन के ष्टदन याद आते हैं। ष्टजसमें अपने बाबा की ष्टनरंकुश 

मजी के कारण उनका पररवार टूट-ष्टबखर जाता है। 

 अलका सरावगी अपने पररवेश के प्रष्टत सजग और समाज के प्रष्टत प्रष्टतबद्ध है इसी कारण 

पाररवाररक मतभेद और तनाव के चलते समाज में पनपते मानवीय अंतष्टविरोि और जड़ता को 

नरेटर की िृष्टतयो ंके माध्यम से उजागर ष्टकया है। 

 ‘अंिेरी खोह में’ वतिमान समय की ष्टवसंगष्टतयो ंको उभारा है। पात्र ष्टमसेस शुक्ला को 

कुटुमसार गुिा के अंिेरे को देखकर स्त्री-जीवन की ष्टववशता की याद आती है।‘वाइल्ड फ्लॉवर 



100 
 

हॉल’ की वह पात्र अपने पष्टत अजय व सुमन भाभी व प्रदीप भैया के साथ ष्टशमला के ष्टहल से्ट्शन 

पर घूमने जाती हैं। ‘वाइल्ड फ्लावर हॉल’ पर काटेज में अकेली रहने पर ‘वह’ पात्र को अजय की 

अपूणिता का बोि होता है। ‘बीज’ की ‘मैं’ पात्र को भी बीमारी हालत में अपनी चचेरी बहन गीता 

की पागलपन से व दादी की कैं सर की पीड़ा से हुई म तें याद आती हैं- ‘‘मैं क्ा इसी तरह पडे़-

पडे़ पागल हो जाऊूँ गी। यह सोचते-सोचते उसे अपनी चचेरी बहन गीता याद आ गई। गीता बहुत 

संुदर व होष्टशयार थी, पर पता नही ंकैसे उसे अचानक पागलपन के द रे आने लगे थे.... उसे याद 

आया ष्टक डेढ़ महीने तक दादी बीमार रही थी-ं कैं सर की पीड़ा से जूझती। उन्ें पूरा होश नही ं

रहा था, उनका ष्टदमाग कभी बहुत अतीत में जाने लगा था कभी शून्य हो जाता था.... ष्टिर उसे 

लीला म सी याद आई, जो बरसो ंसे ष्टकड़नी की तकलीि पा रही थी और म त के कगार पर बैठी 

थी।’’47 अथाित् वह ‘पात्र को अपने जीवन की सभी नकारात्मक बातें याद आती है इसी कारण 

वह जीवन के प्रष्टत आस्थाहीन और ष्टनराश हो जाती है लेष्टकन जैसे ही उसे अपनी पीढ़ी में पनपते 

पागलपन के बीज का भय महसूस होता, वह जीवन के प्रष्टत सचेत हो जाती है। स्पितः  लेत्वखका 

िृष्टतयो ंकी ष्टनराशा के बीच जीवनी की ष्टजजीष्टवर्ा के बीज की तलाश करती है। 

 ‘‘नये भावबोि में मनुष्य को, उसकी रागात्मकता तथा उसके मनोष्टवज्ञान को कें द्रीय 

महत्व प्राप्त हुआ है। इसे अष्टभव्यि करने के ष्टलए अंतिेतना का प्रवाह जैसी तकनीक का सहारा 

ष्टलया गया है। अंतिेतना का प्रवाह एक मानष्टसक प्रष्टिया है, ष्टजसमें से गुजरते हुए चररत्रगत सोच 

की प्रष्टिया, ष्टवष्टशि िम से आगे बढ़ती है। ष्टकसी ष्टवष्टशि क्षण का अनुभव एक साथ उन सारे 

अनुभव क्षणो ंको पे्रररत करता है जो व्यत्वि की िृष्टतमें अंष्टकत है।’’48 ‘प्रतीक्षा के बाद’ और 

‘ष्टपसू्स और कलमष्टघसू्स’ कहाष्टनयो ंको इसी संदभि में देखा जा सकता है। ‘प्रतीक्षा के बाद’... में 

नरेटर को डॉ. बनजी के त्वक्लष्टनक में उसके जीवन से जुड़ी अनेक घटनाएूँ  याद आती हैं- ‘‘न 

चाहते हुए भी वही िुटपाथ पर सोती हुई न - दस साल की लड़की उसे याद आ गई। वह रात 

दस बजे इस तरह बेखबर हो कर सो रही थी ष्टक उसका हम उम्र एक लड़का उसके ष्टदन-भर 

भीख माूँगकर जमा ष्टकए हुए पैसा चुरा रहा था और उसे होश ही नही ंथा। वह हक्का-बक्का 

देखता खड़ा रहा था ष्टक क्ा करे।’’49 इसी प्रकार अपनी बेटी की घटना याद आती है। ‘ष्टपसू्स 

और कलम ष्टघसू्स’ कहानी में लेत्वखका ने ‘मैं’ पात्र के मानष्टसक अंतिांि िारा साष्टहत्वत्यक जगत में 

िैलती ष्टवसंगष्टत नारी के प्रष्टत संकुष्टचत मानष्टसकता व राजनीष्टतक भ्रिता को उले्लत्वखत ष्टकया। 

कलम ष्टघसू्सओ ंकी मीष्टटंग में नरेटर को अचानक अपनी सहेली अरूणा की याद आती है जो 

उसे अंगे्रजी में साष्टहत्य ष्टलखने की सलाह देती है। इस अंतिेतना ष्टशल्प के प्रयोग िारा लेत्वखका 
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पात्रो ं के मनोगत िंि से गुजरते हुए वतिमान समय व समाज में िैली सामाष्टजक, राजनैष्टतक 

ष्टवसंगष्टतयो ंऔर जीवन की ष्टवडंबना को उद्घाष्टटत करने का साथिक प्रयास ष्टकया है। 

 अलका सरावगी अछूते सामाष्टजक यथाथि को प्रभावी तरीके से अष्टभव्यि करने हेतु 

अपनी कहानी कला में िैटेंसी ष्टशल्प का प्रयोग यथासंभव ष्टकया है। ‘‘िैटेंसी केवल 

‘ऐदं्रजाष्टलकता’ नही ंहै, वह वास्तव के प्रष्टत सविथा एक नवीन दृष्टि भी बन सकती है।....िैटेंसी 

कथा-ष्टशल्प के रूप में उपयोग करने वाला लेखक ष्टनिय ही रचनात्मक प्रष्टतभा का कहानीकार 

होता है इसमें शक की कोई गुजांइश नही ंहै। गुजाररश यह है ष्टक िैटेंसी का प्रयोग कहानी में 

‘बोि’ के ष्टलए ष्टकया जाए, वं्यग्य के ष्टलए नही।ं’’50 ष्टनिय ही अलका सरावगी ने अपनी कहाष्टनयो ं

में िैटेंसी का प्रयोग अपने समय की ष्टवसंगष्टतयो ंको उजागर करने के ष्टलए ष्टकया है। ‘आक 

एगारसी’ कहानी में लेत्वखका इसी िैटेंसी का प्रयोग कर आिुष्टनक जीवन की ष्टवडंबनाओ ंको 

सहजता से रूपाष्टयत करती हैं। कहानी में नरेटर के ष्टमत्र हेमंत बाबू का पंद्रह वर्ीय बेटा सुमंत 

आने वाली ग्यारह पीष्टढ़यो ंका भष्टवष्य द्रिा बनकर ‘आक एगारसी’ के रूप में कथ्य में उपत्वस्थत 

हुआ है जो नरेटर को वतिमान की ष्टवडंबना और भष्टवष्य की समस्याओ ंसे अवगत कराता है। 

एगारसी पात्र िारा नरेटर अपने समय को समेटकर क्षण में बाूँि देता है। आज के समाज में 

पनपती भू्रण  हत्या, राजनीष्टतक भ्रिाचार, शोर्ण व अन्याय नशीले पदाथों की बढ़ती माूँग आष्टद 

समस्याओ ंकी तरि एगारसी पात्र हमारा ध्यान कें ष्टद्रत करता है। हमें एक नयी जीवन-दृष्टि भी 

प्रदान करता है ष्टक वतिमान पर ही व्यत्वि का भष्टवष्य ष्टनभिर है। 

 ‘‘ ’इन’ लोगो ं ने िावा बोल ष्टदया है’ कहानी में भी लेत्वखका ने िैटेंसी का प्रयोग कर 

सामाष्टजक ष्टवर्मता को उजागर ष्टकया है। अथिशास्त्र की प्राध्याष्टपका श्रीमती शीला तयाल के 

सपने में गणेश जी आकर एस.टी. को लेख-ष्टलखने की दृष्टि प्रदान करते हैं। ‘एक व्रत की कथा’ 

में नरेटर को उसकी सास ‘बछवारस’ की कथा सुनाती है ष्टक एक सेठ-सेठानी अपने खोदे हुए 

तालाब को पानी से भरने हेतु अपने पोते की बष्टल देते हैं और िुदकड़ा करने पर बच्ा पुनः  

जीष्टवत हो जाता है। इसी िैटेंसी प्रयोग िारा लेत्वखका परंपरा के बंिन और आिुष्टनक मूल्यो ंके 

टकराव को दशािती है। एक तरि नरेटर है जो परंपरा का अष्टतिमण करती है। वही ं दूसरी 

तरि उसकी सास है जो परंपरा के नाम पर जीवन भर कि उठाती आई है। ‘एक पेड़ की म त’ 

में मानवीय जीवन व प्रकृष्टत के रागात्मक संबंिो ंको अष्टभव्यि करने के ष्टलए इसकी ष्टकस्सागोई 

में आियित्व और िैटेंसी ष्टशल्प का प्रयोग ष्टकया है जगन्नाथ बाबू का दफ्तर के ष्टपछवाडे़ में लगे 

पेड़ से गहरी संवेदना जुड़ जाती है लेष्टकन जैसे ही जगन्नाथ बाबू अवकाश प्राप्त होते हैं उनके 
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तीन ष्टदन बाद पेड़ की म त हो जाती है। ‘‘जगन्नाथ बाबू के मन में इस पेड़ की म त ने एक ऐसा 

सवाल खड़ा कर ष्टदया, ष्टजसका उिर शायद ष्टकसी के पास नही ंहोगा- क्ा यह पेड़ भी उनसे 

पे्रम करता था और उनके ष्टवयोग में देह-त्याग का संकल्प करके उसके तीन ष्टदनो ंमें ही अपने 

को कटवा ष्टदया।’’51 इसी पेड़ की म त के माध्यम से लेत्वखका व्यत्वि व पररवेश के आपसी संबंिो ं

और अनुभूष्टत की प्रामाष्टणकता को स्पि करती है। 

         कहानी की आंतररक उपलत्वियो ंऔर उसकी मूल संवेदना को सांकेष्टतक व प्रतीकात्मक 

प्रयोग िारा ही उद्घाष्टटत ष्टकया जा सकता है। ‘‘जहाूँ तक कहानी की आंतररक उपलत्वियो ंका 

संबंि है, उनमें सांकेष्टतकता को कहानी की एक महत्वपूणि उपलत्वि माना जा सकता है। यह 

सांकेष्टतकता आज की कहानी की या ष्टकसी एक भार्ा की ही उपलत्वि नही,ं कहानी मात्र की 

एक अष्टनवायि उपलत्वि है।’’52 अलका सरावगी की कहाष्टनयो ंमें सांकेष्टतकता और प्रतीकात्मकता 

का ष्टवकास अनेक स्तरो ंपर ष्टवष्टभन्न रूपो ंमें हुआ है। 

 ‘पाटिनर’, ‘एक पेड़ की म त’, ‘इन लोगो ंने िावा बोल ष्टदया है’, ‘दूसरे ष्टकले में औरत’ 

आष्टद कहाष्टनयो ंका महत्व इसष्टलए नही ंष्टक ये ष्टवशेर् भावभूष्टम से उठाई गई हैं बत्वल्क इनका 

महत्व कथ्य में अंतष्टनिष्टहत संकेतो ंके कारण है। 

 ‘दूसरे ष्टकले में औरत’ कहानी में नरेटर बहुमंष्टजला टावर पर बने ‘डर ीम हाउस 

एसोष्टसएशन’ के दफ्तर में काम करने वाली औरत के माध्यम से कापोरेट जगत की चालाष्टकयो,ं 

भूमंडलीकरण के प्रभाव और सामाष्टजक ष्टवर्मता की ओर संकेत करता है। कहानी में हम पाते 

हैं ष्टक नरेटर अपना घर बनाने के ष्टलए ‘डर ीम हाउस एसोष्टसएशन’ को पूरा पैसा दे देता है लेष्टकन 

तीन महीने बाद भी घर तैयार नही ंहो पाता है अतः  वह परेशान होकर बार-बार दफ्तर जाता है 

लेष्टकन दफ्तर में काम करने वाली संुदर-सजीली औरत की आश्वस्त भरी बातो ंमें आकर अपनी 

सारी पेरशानी व झल्लाहट भूल जाता है- ‘‘संुदरता और सलीके का संगम हो, तो क्ा कहते हैं न 

सोने में संुगि। क न मूखि है जो मंत्रमुग्धन होगा, आप यष्टद यहाूँ ष्टवश्वास नही ंकर कर सकते, तो 

जनाब आप ईश्वर पर भी ष्टवश्वास नही ंकर पाएंगे जब वह साक्षात आपके सामने आ खड़ा होगा। 

मैंने ष्टनिय ष्टकया ष्टक करूूँ गा ष्टवश्वास। ईश्वर पर नही,ं इस संुदरी पर.... लेष्टकन यह क्ा उसकी 

काली साड़ी और काली चप्पल के बीच झाूँकती एष्टड़याूँ एकदम िटी हुई, काली ष्टबवाइयो ंसे 

भरी। अगले ही क्षण वह मुझे भवानीपुर की तंग गष्टलयो ंके एक झड़ते मकान टूटे आूँगन में बाल्टी 

भर पानी लेकर सीष्टढ़यो ंपर चढ़ती ष्टदखाई पड़ी।’’53 लेत्वखका स्त्री के दोहरे रूप िारा सामाष्टजक 

ष्टवर्मता व समाज के यथाथि की ओर संकेत करती है। 
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‘‘ ’इन’ लोगो ंने िावा बोल ष्टदया है’ का संकेत लक्खी चररत्र के माध्यम से उभरता है। जो 

पंद्रह ष्टकलोमीटर दूर से भीड़ भरी बस में सिर करके एस.टी. के घर काम करने आती है। 

लक्खी पात्र सांकेष्टतक अथिविा से युि है, जो उन मजदूर लोगो ंकी दयनीय दशा की ओर संकेत 

करती है जो रोजगार की तलाश में अनेक समस्याओ ंसे जूझते हुए शहरो ंकी ओर पलायन कर 

रहे हैं। ‘ष्टपसू्स और कलमष्टघसू्स’ में वमाि जी राजनीष्टतक भ्रिचाररता का संकेत बनकर कहानी 

उभरता है। अलका सरावगी की ये सभी कहाष्टनयाूँ-आज के समय की सभी समस्याओ ंअथाित् 

सामाष्टजक ष्टवर्मताओ,ं पािात्य प्रभाव, भूमंडलीकरण का प्रभाव, सामाष्टजक अंतष्टविरोि आष्टद का 

पूणितः  प्रष्टतष्टनष्टित्व करती है। अलका सरावगी की कहाष्टनयाूँ मानवीय चेतना से सीिी जुड़कर 

अनुभूष्टत के गहरे स्तरो ंको छूने में समथि हो सकी हैं। 

प्रतीक कथाकार के रचनात्मक अनुभवो ंको रूप देने वाला प्रमुख उपादान है। अपनी 

अष्टभव्यत्वि परक भार्ा में लेखक इनका प्रयोग कर अनुभवो ंको प्रभावी, सक्षम और गहन बनाता 

है। अलका सरावगी ने ‘बीज’, ‘लाल ष्टमट्टी की सड़क’, ‘पाटिनर’, ‘एक पेड़ की म त’आष्टद कहाष्टनयो ं

में प्रतीको ंके माध्यम से अनुभूष्टत के इसी गुण िमि को प्रकट करने की कोष्टशश की है। ‘एक पेड़ 

की म त’ में पेड़ प्रतीक के माध्यम से पात्र और पररवेश के रागात्मक संबंिो ंतथा जीवन के 

आंतररक सत्यो ंको उद्घाष्टटत करती है। कथ्य में जगन्नाथ बाबू की पाररवाररक कहानी जो मंतव्य 

प्रकट नही ंकर पाई वह पेड़ की म त प्रतीक के माध्यम से उद्घाष्टटत हुआ ष्टक आम व्यत्वि की 

भाूँष्टत पेड़-प िे और पष्टक्षयो ंमें भी संवेदना और लोक-जीवन से जुड़ाव होता है तथा उनका जीवन 

भी गष्टतशील और ष्टियाशील रहता है। कहानी में देखते हैं ष्टक पेड़ की और जगन्नाथ बाबू की 

आपस में एक-दूसरे से गहरी संवेदना जुड़ गई थी, अतः  न करी से ष्टनकाल देने के बाद पेड़ को 

न देख पाने के कारण वे उदास रहने लगते हैं। जगन्नाथ बाबू का वकील ष्टनमाई घोर् पेड़ और 

जगन्नाथ बाबू के बीच जुड़ी संवेदना को समझता है- ‘‘जगन्नाथ बाबू, बचपन में एक कहानी सुनी 

थी ष्टक बुद्ध को एक पीपल के वृक्ष के नीचे ष्टनवािण प्राप्त हुआ था- तब समझ में नही ंआया था ष्टक 

इस बात का उस वृक्ष से क्ा संबंि है। लेष्टकन अब सोचता हूँ  ष्टक तो लग रहा है ष्टक हम सभी 

एक ही अत्वस्तत्व के तो ष्टहसे्स हैं। ये वृक्ष ऑक्सीजन छोड़ रहें, तो हम श्वास ले रहे हैं, हम श्वास 

छोड़ रहे हैं, और हमारे अंदर वही तो रस है जो इनमें है- जो घास में है जो िूल में है। आपने 

हमारे और इनके बीच की लय का अनुभव कर ष्टलया है, जगन्नाथ बाबू।”54 ‘एक पेड़ की म त’ 

जीवन प्रवाह की दूसरी ही मुद्रा है ष्टजसमें जीवन की साथिकता छुपी हुई है। 
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          ‘लाल ष्टमट्टी की सड़क’ व ‘अंिेरी खोह में’ इसी प्रतीकात्मक पद्धष्टत में ष्टलखी गई कहानी 

है ष्टजसमें स्त्री की अत्विता की सोच व जीवन की ष्टववशता को प्रतीको ंके माध्यम से दशािया है। 

‘लाल ष्टमट्टी की सड़क’ में घटना जैसी कोई चीज नही ंहै बत्वल्क समाज की रूष्टढ़वादी व्यवस्था के 

बीच स्त्री-जीवन की ष्टवसंगष्टतयो ंको लेकर वंदना पात्र के मन में उठनेवाली आशंकाओ ंका प्रसंग 

ष्टवशेर् है। ष्टजसके भीतर कहानी अपनी पूरी जीवंतता के साथ सामने आती है। वंदना रूष्टढ़वादी 

सामाष्टजक व्यवस्था को तोड़कर ‘लाल ष्टमट्टी की सड़क’ पर अपने जीवन की तलाश में ष्टनकल 

जाती है। कहानी में ‘लाल ष्टमट्टी की सड़क’ स्त्री-मुत्वि का मागि प्रतीक बनकर उपत्वस्थत है। 

‘अंिेरी खोह में’ स्त्री-जीवन की ष्टववशता को प्रतीको ंके माध्यम से उभारा है। कहानी की पात्र 

ष्टमसेज शुक्ला अपने पष्टत के साथ कुटुमसार गुिा देखने जाती है, गुिा की अंिेरी खोह में जाकर 

उसे अपने जीवन की ष्टवडंबना याद आती है- ‘‘आष्टदवासी लड़का बता रहा था ष्टक गुिा में एक 

जगह पानी में मछष्टलयाूँ हैं जो अंिी ही पैदा होती हैं क्ोषं्टक उन्ोनें कभी बाहर की रोशनी देखी 

ही नही।ं ष्टमसेज शुक्ला ने इस बात को अपने ष्टलए एक साष्टहत्वत्यक अनुभव बनाने की कोष्टशश 

की।’’55  

         ‘पाटिनर’ भी प्रतीकात्मक रूप से स्त्री-जीवन की ष्टवडंबना से जुड़ी हुई कहानी है। ‘ष्टचरमठ’ 

का पेड़ स्त्री-जीवन के मामूलीपन का प्रतीक है, जबष्टक केवड़ा शत्वि का प्रतीक है। ‘‘तभी उसे 

ष्टचरमठ का केवड़ा वाला गीत याद आया ष्टजसमें लड़की की माूँ लड़की के ष्टपता से कहती है ष्टक 

हमारे आूँगन में तो ष्टचरमठी का मामूली सा प िा है जबष्टक हमारे समिी के आूँगन में तो केवड़ा 

िूलता है।’’56 अथाित आज सािन संपन्नता वाले सामाज में भी स्त्री का जीवन केवडे़ की बेल के 

समान उलझा हुआ है। ‘ष्टटष्टिन’ कहानी में भरपूर पॉकेट खचि ष्टमलने के बाद भी ष्टवद्या का घर 

छोड़कर भाग जाना पाररवाररक अंतष्टविरोि की ष्टवडंबना को दशािता है। ‘नू्य ईयसि ईव’ में प्रबोि 

कुमार िारा हॉल से अपने वंशवृक्ष की तस्वीर हटाना व नू्य ईयर के ष्टदन अपने दोस्तो ंके बीच 

शराब पाटी करना पीष्टढ़यो ंके मध्य पनपते पतनोनु्मख मूल्यो ंका प्रतीक है। ‘आपकी हूँसी’ में नतू्थ 

बाबू के घर काम करने वाले व्यत्वि की सरलता व जीवन की दुघिटना पर शहरी लोगो ंका ठहाका 

मारकर हूँसना आज के समाज में पनपती स्वाथिपरकता और टूटती संवेदना को दशािता है।  

3.3 उपन्यास  ंका तात्विक वववेचन 

 अलका सरावगी के संपूणि उपन्यास अपने समय के प्रमाष्टणक दस्तावेज हैं। ‘कष्टल-कथाः  

वाया बाइपास’, ‘शेर् कादम्बरी’, ‘कोई बात नही’ं, ‘एक बे्रक के बाद’, ‘जानकीदास तेजपाल 

मैनशन’, ‘एक सच्ी झठूी गाथा’ और ‘कुलभूर्ण का नाम दजि कीष्टजए’ उपन्यास समग्र जीवन 
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की ष्टविा है ष्टजसमें वे इष्टतहास, राजनीष्टत, िमि व आिुष्टनकता की नयी व्याख्या ही नही ंकरती 

बत्वल्क अपने समय की सभी ष्टवसंगष्टतयो ंऔर ष्टवदू्रपताओ ंको अलग-अलग कोणो ंसे उठाती हुई 

हमारे सामने रखती है और ष्टवर्मता के ष्टवरूद्ध चेतना पैदा करती हैं जो उनके उपन्यास कथ्य 

की साथिकता को ष्टसद्ध करता है। 

3.3.1 कथ्य, संवाद, देश-काल-वातावरण, भाषा-शैली के आधार पर 

             अलका सरावगी का ‘कष्टल-कथा’ उपन्यास लगभग ढाई शताब्दी (1751-2000) के 

इष्टतहास का जीवंत दस्तावेज है। कलकिा शहर में वास करती मारवाड़ी जाष्टत को आिार 

बनाकर लेत्वखका आजादी के पचास साल पूवि से लेकर पचास साल बाद तक के इष्टतहास की 

नयी व्याख्या ही नही ंकरती बत्वल्क इष्टतहास की तह में छुपे अनेक नए तथ्यो ंको भी उजागर 

करती हैं। साथ ही यह अविारणा भी स्थाष्टपत करती हैं ष्टक हर व्यत्वि इष्टतहास का अंग नही ं

बनता लेष्टकन उसकी कथा में इष्टतहास के अनेक अछूते पहलू छुपे हुए होते हैं। ‘‘इष्टतहास मामूली 

आदष्टमयो ंकी कथा नही ंकहता, पर हर इष्टतहास मामूली आदष्टमयो ंसे पटा पड़ा होता है जो इस 

इष्टतहास से जूझते हुए जीवन काटते हैं।’’57 उपन्यास में लेत्वखका ष्टकशोर और शांतनु के वातािलाप 

के रूप में 1757 ई. का प्लासी का युद्ध, सेनापष्टतयो ंिारा नवाब के साथ ष्टवश्वासघात, जगतसेठो ं

का अंगे्रजो ंके साथ संबंि आष्टद इष्टतहास के पक्ष को नए रूप में प्रसु्तत करती हैं- ‘‘23 जून, 1757 

नवाब ष्टसराजुद्द ला की सेना की मुख्य कमानें मीर जािर, यारलुत्फ खान और राय दुलिभ के हाथो ं

में थी।ं ये तीनो ंर्डं्यत्र में शाष्टमल होने के कारण नही ंलडे़। ..... अंततः  ष्टसराजुद्द ला का भी ष्टदमाग 

ष्टिर गया और उसने भी भागने का िैसला ष्टकया।’’58 रामष्टवलास की कथा के माध्यम से लेत्वखका 

1860 ई. से लेकर 1926 ई. तक की भारतीय इष्टतहास की घटनाओ-ं1863 का छपष्टनया अकाल 

ष्टजसकी मार से राजपूताने के लोग ष्टनवािष्टसत हुए। 1905 का बंग-भंग आंदोलन, मारवाड़ी और 

अगे्रजो ंके संबंि, भारतीयो ंपर अंगे्रजी हकुमत का अमानवीय अत्याचार आष्टद का वणिन ष्टकया 

है। 

  ‘नाइंटीन िोटी टूः  अ लव स्ट्ोरी’ पररचे्छद में 1941 ई. में हुए ष्टितीय ष्टवश्वयुद्ध, जमिनी का 

रूस पर हमला, जापान िारा अमेररका व इंगै्लण्ड पर आिमण एवं ष्टसंगापुर पर बमबारी और 

इन अंतराििर ीय घटनाओ ंका देश पर पडे़ प्रभाव को भी लेत्वखका ने रेखांष्टकत ष्टकया है। ‘अकाल 

कभी होता नही’ं पररचे्छद में बंगाल के अकाल व इसके प्रभाव से समाज में पैदा हुई सामाष्टजक 

ष्टवकृष्टत, अमेररकन सेना िारा वेश्यावृष्टत व शोर्ण को बढ़ावा देना आष्टद को उले्लत्वखत ष्टकया है। 

इसी प्रकार ‘द गे्रट कैलकटा ष्टकष्टलंग’ पररचे्छद में अंगे्रजो ंकी ‘िूट डालो और राज करो’ की नीष्टत 
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के पररणामस्वरूप 1946 में िैला सांप्रदाष्टयक दंगा, ष्टहंदू-मुत्विमो ंका तनाव, मुत्विम लीग, आयि 

वीर दल, ष्टहंदू शत्वि-संघ आष्टद िारा दंगो ंको िैलाना व देश का ष्टवभाजन आष्टद प्रमुख घटनाओ ं

का सूचनात्मक ष्टववरण लेत्वखका ने ष्टकया है। 

 इसी तरह ‘शेर् कादम्बरी’ में भी कादम्बरी िारा देवीदि मामा पर ष्टलत्वखत ररपोटि के 

माध्यम से देश के इष्टतहास व राजनीष्टतक घटनाओ ंसे रू-ब-रू करवाती है। देवीदि एक ऐसा 

पात्र है जो पूणिता की तलाश में गांिी, नेहरू, एम. एन. राय, लोष्टहया आष्टद लोगो ंका अनुगामी 

बनकर देश-ष्टवदेश में भटकता रहता है। ‘शेर् कादम्बरी’ उपन्यास का ‘एकअदृश्य आदमी’ और 

‘एक शताब्दी की खोज: वाया एक आदमी’ पररचे्छद इसी देवीदि पर आिाररत है ष्टजसमें लेत्वखका 

देश व दुष्टनया की तमाम रािर ीय व अंतररािर ीय घटनाओ ंको उभारती हुई ‘एक शताब्दी की खोज’ 

करती हैं-‘‘इस ‘अदृश्य आदमी’ में ष्टपछली शती से लेकर नई शती में संचरण करते हुए शती की 

ष्टजन प्रमुख घटनाओ ंका उले्लख होता है उनमें लखनऊ के प्रष्टसद्ध कांगे्रस अष्टिवेशन से लेकर 

लाडि चेम्सिोडि के ष्टनमंत्रण पर प्रथम महायुद्ध की कांफे्रस में गांिी जी की ष्टशरकत, र लेट ष्टबल 

पर गांिी जी और देश की प्रष्टतष्टिया, 13 अपै्रल 1919 का जष्टलयांवाला हत्याकाण्ड, एम.एन. राय 

से भेंट, 1930 में गांिी जी का नमक सत्याग्रह आंदोलन....... कथा के केनवास को व्यापक घनत्व 

प्रदान करते हैं।’’59 इतना ही नही ंबत्वल्क इमरजेंसी की घटना, गांिी का चंपारन आंदोलन, च रा-

च री काण्ड, 1930 ई. में पे्रमचंद का बंबईया ष्टिल्मी संसार, नेहरू, लोष्टहया का समाजवाद, 1948 

ई. में गांिी की हत्या, दूसरे महायुद्ध में जापान िारा अंगे्रजो ंकी हार, बमाि में सुभार् चंद्र बोस िारा 

‘आजाद ष्टहंद ि ज का गठन’ आष्टद घटनाओ ंकी पुनव्यािख्या भी लेत्वखका करती है। 

            रूबी गुप्ता के बुआ के पे्रमी ष्टम. ष्टवयेना की ष्टकताब के माध्यम से आजादी के पूवि की 

भ गोष्टलक-आष्टथिक पृष्ठभूष्टम को भी दशािती हैं- ‘‘उन्नीसवी ंशताब्दी की शुरूआत की बात है, यानी 

अभी से करीब एक स  चालीस साल पहले..........अठारह स  तीस में ष्टब्रष्टटश सरकार ने बंगाल की 

अिीम को बढ़ावा देने के ष्टलए मालवा की अिीम पर बहुत बड़ा टैक्स लगा ष्टदया। तब कलकिे 

में बसना ज्यादा िायदेमंद हो गया। अठारह स  पचास तक तुम्हारे खानदान के दफ्तर कलकिा, 

मालवा, बंबई, ष्टमजािपुर, िरूि खाबाद, पटना के अलावा चीन तक में खुल गये.....यह शहर अठारह 

स  पचास तक ‘ष्टसटी ऑि पैलेसेस’ बनने लगा-पुराना हाईकोटि, सेंट जॉन चचि, गविमेंट हाउस, 

राइटसि ष्टबत्वलं्डग, इंष्टडयन मू्यष्टजयम-कलकिे की ये सारी भव्य इमारते उसी समय के आसपास 

बनी हुई हैं।’’60  
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            अथाित ष्टम. ष्टवयेगा के माध्यम से उस समय की आष्टथिक-त्वस्थष्टत व भ गोष्टलक-इष्टतहास 

का उद्घाटन होता है। ‘‘ ‘शेर् कादम्बरी’ में दो तरह का इष्टतहास बोि ष्टदखाई देता है। एक है 

‘टर ैवलॉग’ प्रजाष्टत का रूमानी इष्टतहास जो ष्टमस्ट्र ष्टवयेना और उनकी काल्पष्टनक पुस्तक के 

माध्यम से रूबी दी को ष्टमलता है। दूसरा इष्टतहास है बीसवी ंसदी के भारत का जादुई इष्टतहास 

ष्टजसमें यथाथि के साथ एक अद्भुत स्वप्शीलता भी है। यह देवीदि मामा के माध्यम से उनके 

िारा संयोष्टजत इष्टतहास है।“61  

            डॉ. िमिवीर भारती ने ष्टलखा है- ‘‘मानवता के ष्टवकास का पक्ष लेकर ही महान कलाकार 

को राजनीष्टतक संकीणिता के ष्टवरूद्ध लड़ना पड़ता है।“62 अल्का जी के उपन्यास‘”कष्टल-कथा: 

वाया बाइपास’ का अमोलक पात्र मानवतावादी मूल्यो ं से पे्रररत है और आजादी के बाद 

सांप्रदाष्टयक दगो ंकेत्वखलाि लड़ता हुआ 1992 ई. में हुए बाबरी मत्विद दुघिटना काण्ड में मारा 

जाता है।“63 अमोलक और शांतनु के माध्यम से लेत्वखका स्वािीनता आंदोलन में कांगे्रस के नरम 

व गरम दल की क्ा भूष्टमका रही है? सुभार् चन्द्र बोस और गाूँिीजी ष्टकस रूप में स्वािीनता 

आंदोलन का प्रष्टतष्टनष्टित्व कर रहे थे? आष्टद राजनीष्टत घटनािम के इष्टतहास को यथा-तथ्य 

दशािया है। चूूँष्टक ‘कष्टल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास कलकिा में वास करती मारवाड़ी जाष्टत 

पर आिाररत है। ‘‘दूर देश से आने वाली ष्टचष्टड़यो ं की तरह अपनी जन्मभूष्टम से बहुत दूर 

स्थानांतरण कर आ बसी एक जाष्टत-मारवाड़ी और एक शहर कलकिा महानगर के साझे 

इष्टतहास में ही उनकी कथा का ममि है।“64 अथाित् उपन्यास के कें द्र में राजपूताना प्रदेश और 

कलकिा महानगर है अतः  इन दोनो ंप्रदेशो ंका भ गोष्टलक इष्टतहास भी लेत्वखका की नजरो ंसे 

नही ंबच सका है। ष्टभवानी शहर; अब हररयाणा में युद्ध के बारे में बताती हैं ष्टक ष्टभवानी शहर को 

अंगे्रजो ंने ष्टदल्ली में रहते हुए व्यापार-व्यवसाय के ष्टलए ‘मंडी ष्टभवानी’ के नाम से बसाया था। 

‘‘मारवाड़ी अत्विता के प्रकल्प के अलावा अनायास ही जो दूसरा प्रकल्प जुड़ गया है वह है 

कलकिा शहर के इष्टतहास का प्रकल्प। आजादी के इष्टतहास की भांष्टत भारतीय नवजागरण के 

प्रमुख कें द्र कलकिा नगर का इष्टतहास भी लेत्वखका की नजर से नही ंबच पाया है।“65 कलकिा 

शहर के इष्टतहास को उद्घाष्टटत करती हुई लेत्वखका बताती है ष्टक गंगा ष्टकनारे तीन गांवो ंके 

दलदल को साि कराकर जॉब चानिक ने कलकिा शहर बसाया था। 

ष्टवशे्लर्ण से स्पि होता है ष्टक अलका सरावगी ने 1857 के गदर से लेकर 2000 ई. तक 

के इष्टतहास की रािर ीय एवं अंतराििर ीय प्रमुख घटनाओ ंको समेटने का प्रयास ष्टकया है।‘कष्टल-

कथा’ में व्याप्त भ गोष्टलक, राजनीष्टतक, व्यत्विपरक और घटनापरक इष्टतहास को देखते हुए 
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आलोचको ंने इसे ‘इष्टतहास-कथा’ का नाम ष्टदया है लेष्टकन इष्टतहास के साथ लेत्वखका ने इसमें 

पात्र रामष्टवलास, जु्यष्टनयर हैष्टमल्टन, मामा-मामी और स्वामी जोगेश की कथा के माध्यम से 

मानवीय संबंि, पे्रम और संवेदना के ऐसे तत्वो ंका उले्लख ष्टकया है ष्टजससे इष्टतहास का आष्टिक् 

होने के बावजूद भी इसका साष्टहत्वत्यक-पक्ष कमजोर पड़ता ष्टदखाई नही ंदेता है। 

 उपष्टनवेशवाद और पष्टिमी अपसंसृ्कष्टत का अंिानुकरण आज के समय की बड़ी सच्ाई 

है। आजादी प्रात्वप्त के बाद यह अपने ष्टभन्न-ष्टभन्न रूप में भारतीय समाज, संसृ्कष्टत तथा आष्टथिक 

संसािनो ंपर अपना आष्टिपत्य जमाने की कोष्टशश कर रहा है और कहना न होगा की कुछ हद 

तक उपष्टनवेशवाद ने सिलता भी प्राप्त कर ली है। अलका सरावगी ने ‘कष्टल-कथा: वाया 

बाइपास’ उपन्यास में मारवाड़ी पररवार की तीन पीष्टढ़यो ंकी कथा के माध्यम से भारतीय संसृ्कष्टत 

के उतार-चढ़ाव और उपष्टनवेश से पनपते खतरे को उजागर करने का साथिक व सिल प्रयास 

ष्टकया है। अपनी तीसरी ष्टजंदगी अथाित बाइपास ऑपरेशन के बाद ष्टकशोर बाबू देश की ष्टवर्मता 

भरी त्वस्थष्टत, राजनीष्टतक भ्रिता, मूल्यो ंका ष्टवघटन, आष्टथिक उदारीकरण, बहुरािर ीय कंपष्टनयो ंकी 

घुसपैठ और संसृ्कष्टत का पष्टिमीकरण आष्टद को देखकर ‘जड़ भरत’ के रूप में ‘आउटसाइडर’ 

होकर बैठ जाते हैं। 

 ष्टकशोर बाबू के बचपन का ष्टमत्र शांतनु-जो पहले सुभार् चन्द्र बोस का कट्टर समथिक 

और ष्टवदेशी संपष्टि का प्रबल ष्टवरोिी था वही शांतनु आजादी के बाद ष्टवदेशी पूूँजी की सहायता 

से एन.जी.ओ. खोलकर अकूत संपष्टत बटोर लेता है-देश और समाज की बाते उसके ष्टलए 

बचकानी सी हो जाती है- ‘‘मैं एक एन.जी.ओ., गैर सरकारी सेवा संस्थानद्ध चलाता हूँ डॉक्टरी 

पास करने के बाद मैंने आष्टदवाष्टसयो ंके बीच चालीस-साल काम ष्टकया। अब मैं ष्टपछले पाूँच-

सालो ंसे कलकिा रहने लग गया हूँ। ‘आई ष्टलव अलोन’ में दोनो ंबेटे ष्टवलायत में हैं। एक डॉक्टर 

है मेरी तरह, और छोटा त्वस्वटजरलैंड से एम.बी.ए. कर रहा है।’’66 इस संदभि में सत्यदेव ष्टत्रपाठी 

ष्टलखते हैं-‘‘शांतनु जो आजादी के ष्टवकास का वगि भेदी ष्टवदू्रप है, वही शांतनु जो देश ष्टवरोिी 

तरीके से अंगे्रजो ंकी योजनाओ ंिारा कमाई अपनी पैतृक संपष्टत को त्यागने के ष्टलए तत्पर था, 

अब एन.जी.ओ. के माध्यम से आष्टदवासी के ष्टवकास के नाम पर अकूत ष्टवदेशी संपष्टि कमाकर 

अिसरी रोबदाब वाला कैष्टपटष्टलस्ट् बन गया है।’’67 अथाित् उपष्टनवेशवाद ने भारतीय संसृ्कष्टत 

और उसके मूल्य को ध्वस्त कर ष्टदया हैं। शांतनु ही नही ंबत्वल्क उपन्यास में वतिमान युवा पीढ़ी 

का प्रष्टतष्टनष्टित्व करने वाले ष्टकशोरबाबू के बेटे और बहु के मूल्य भी बदल चुके हैं। ष्टकशोर बाबू 
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की बहु ग्रामीण पररवेश की रहती हुई भी ‘पाूँच स  रूपये’ प्रष्टतमाह ‘बू्यटी सैलुन’ में खचि करती 

है।  

 डॉ. शंभुनाथ ष्टलखते हैं- ‘‘उपभोिावादी समाज का आदशि वह व्यत्वि नही ंहै, जो सरल 

और ईमानदार है। वह है जो खूब झठू, कृष्टत्रमता और ढोगं से जी सके। कुछ भी बेच सके, कुछ 

भी खरीद सके।’’68 ष्टकशोर बाबू का बेटा बड़ा मुनािा कमाने के ष्टलए कंपनी को ‘बीस गांिी’ की 

ररश्वत देने को तैयार है। अथाित नयी पीढ़ी के ष्टलए ‘बीस गाूँिी’ कोडिवडि है। ष्टजसका मतलब है 

बड़ी ररश्वत। उपभोगवादी जाल में िूँ सकर ही ष्टकशोर बाबू की बेटी गभिपात करवाती है, बहु 

बच्ा नही ंपैदा करना चाहती अतः  थमािमीटर का पारा ष्टनगल जाती है। बडे़ अनुपात में भू्रण हत्या 

हो रही है। यह सब संसृ्कष्टत के मूल्यो ं का ष्टवघटन है जो पष्टिमी की अपसंसृ्कष्टत और नव-

उपष्टनवेश का पररणाम है। 

       अलका सरावगी ने ‘कष्टल-कथा: वाया बाइपास’ में नव-उपष्टनवेश के दूसरे रूप को भी 

दशािया है। आज बहुरािर ीय कंपष्टनयो ंका मकड़जाल देश में िैला हुआ है और समाज का मध्यम 

वगि एवं नयी पीढ़ी इसकी प्रबल पक्षिर बनी हुई है। बहुरािर ीय कंपष्टनयाूँ आजादी की वर्िगाूँठ को 

व्यवसाय का माध्यम बनाकर करोड़ो ंरुपये देश से लूट रही हैं। ष्टकशोर बाबू के बेटे केष्टलए 15 

अगस्त आजादी ष्टदवस का मतलब है, ष्टवदेशी कंपनी की ‘फ्रीडम ि डि गाड़ी’ ष्टजसको उसने 

िाइनेंस कंपनी से कजि लेकर खरीदा है। ‘‘ ‘फ्रीडम’-लड़के ने हंसते हुए कहा....समझे नही ंआप 

यह ‘फ्रीडम ि डि’ की चाबी है....... लोग पता नही ंक्ा-क्ा खरीद लेते हैं। नकली कंपनी बनाकर 

बाजार से करोड़ो ंरुपये शेयर उठा लेते हैं। कही ंकारखाना बनता नही,ं लेष्टकन गविमेंट से करोड़ो ं

रुपये ‘लोन’ पर ले लेते हैं........एक गाड़ी ष्टसिि  छह लाख की गाड़ी-ष्टकस्तो ंपर खरीदकर मैंने 

बहुत बड़ा गुनाह ष्टकया है?”69 इतना ही नही,ं ये कंपष्टनयाूँ इससे भी आगे बढ़कर मादक पदाथों 

का प्रसार कर रही है जो देश की सांसृ्कष्टतक परंपरा और शुष्टचता के त्वखलाि है- ‘‘दुष्टनया की 

एक बहुत बड़ी डर ीकं बनाने वाली कंपनी अपना ष्टवज्ञापन करने के ष्टलए पाष्टलियामेंट में एक पचास 

िुट लंबी पीतल की बोतल रखेगी। ष्टिर उसमें से सबको ष्टडर ंक ष्टपलाई जाएगी और उस बोतल 

को रखने के ष्टलए एक िारक बनाया जाएगा। सोष्टचए, ष्टकतना रुपया खचि होगा-पचास िुट लंबी 

बोतल-पचास सालो ं केष्टलए।’’70 उपयुिि उद्धरण िारा लेत्वखका देश की वतिमान त्वस्थष्टत पर 

प्रकाश डालती है और बहुरािर ीय कंपष्टनयो ंकी करतूतो ंको उजागर करती है। 

इस नव उपष्टनवेश के द र में भारतीय-संसृ्कष्टत कैसे िैशन का पयािय होती जा रही है, 

जहाूँ गीता जैसे िाष्टमिक गं्रथ भी िैशन के त र पर प्रयोग में होने लगे हैं। इसका उले्लख भी 
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लेत्वखका ने ष्टकया है- ‘‘आज कैसे अपनी संसृ्कष्टत भी िैं शन और ष्टबकाऊ होती जा रही है, ष्टकशोर 

बाबू को इसका पता भी अपने घर में ही चल जाता है, जब देखते हैं ष्टक उनके बचे् उनके अंग्रेंजी 

में गीता पढ़ने और उस पर कुछ ष्टलखने को बत र सांसृ्कष्टतक िैशन ले रहें है....अपनी संसृ्कष्टत 

का इससे ज्यादा उपयोग और क्ा हो सकता है? यह आिुष्टनक कष्टल-कथा यानी कष्टल-युग 

कथा।’’71 लेत्वखका ष्टसद्ध करती है ष्टक आजादी के पूवि देश गुलाम था और संसृ्कष्टत स्वतंत्र लेष्टकन 

आजादी के बाद इस नव-उपष्टनवेश द र में त्वस्थष्टत बदलकर ष्टवपरीत हो गई है आज हम आजाद 

है और हमारी संसृ्कष्टत परािीन, ष्टजसका उपयोग ष्टवदेशी कंपष्टनयाूँ अपने बडे़ लाभाथि कर रही 

हैं। लेष्टकन उपन्यास के अंत में लेत्वखका गांिीवादी अमोलक को जीष्टवत कर इस उपष्टनवेश और 

अपसंसृ्कष्टत से लड़नेका एक आशावाद संदेश देती है ष्टजसके संदभि आलोचक सूरज पालीवाल 

ष्टलखते हैं-‘‘बाईपास के रासे्त बंद करके अपने स्रोत तलाशने की घोर्णा से उपन्यास का अंत 

होता है, जो ष्टनष्टित ही बडे़ लक्ष्य की ओर ले जाता है। उदारीकरण के इस द र में ष्टवदेशी कंपष्टनयो ं

का ष्टवरोि कर देशी कारखानो ं को सुदृढ़ करने की इच्छा-देश के भावी ष्टवकास में सहायक 

होगा..... इस देश में आश्वत्वस्त का वातावरण होगा।’’72  

 ‘कष्टल-कथा: वाया बाइपास’ में अमोलक पात्र के माध्यम से लेत्वखका गांिीवादी-मूल्यो ंकी 

उपस्थापना और गांिी-दृष्टि का प्रसार करती है। ‘‘‘कष्टल-कथा: वाया बाइपास’ का सबसे अहम 

पक्ष है, गांिी दृष्टि का प्रसार। अलका मानती हैं ष्टक इस पतनशील देश में अब भी गांिी ही 

प्रासंष्टगक हैं। गांिी को भूला कर इस देश की नैष्टतक, शुष्टचता संपन्न और यहाूँ की राजनीष्टत को 

स्वच्छ बना पाना नामुमष्टकन है। इस देश में जहाूँ भी ष्टहंसा होती है, गांिी मरते हैं...ष्टकसी ष्टवचार 

की हत्या नही ंहो सकती। गांिी मर सकते हैं गांिी की दृष्टि नही ंमर सकती।’’73 

 उपन्यास में अमोलक गांिीवादी ष्टवचारिारा का प्रष्टतष्टनष्टित्व करता है। स्वािीनता 

आंदोलन के द र में लोगो ंिारा आजादी प्रात्वप्त के ष्टलए अपनाये जा रहे ष्टहंसात्मक गष्टतष्टवष्टियो ंको 

अमानवीय करार देते हुए सत्य व अष्टहंसा पर जोर देता है। ‘‘गांिी जी का अष्टहंसा व सत्याग्रह का 

मागि कायरो ंकी कायरता ष्टछपाने की नीष्टत नही ंहै जैसा की गांिी जी के ष्टवरोिी समझते हैं, बत्वल्क 

वह बहुत गहरी आत्वत्मक-शत्वि का मागि है।’’74 स्वािीनता आंदोलन में अमोलक के ष्टपता-

ष्टगरफ्तार हो जाते हैं लेष्टकन अमोलक अपने ष्टपता के बारे में न सोचकर देश की त्वस्थष्टत और लोगो ं

की दयनीय दशा के बारे में ष्टचंष्टतत रहता है। संपत चाचा के साथ ष्टमलकर अकाल पीष्टड़तो ंकी 

ष्टदन-रात सेवा करता है। ‘एक ष्टमनट खाने-सोने तक की िुरसत नही ंहै’ अपने जीवन के बारे में 

न सोचकर हमेशा दूसरो ंके बारे में सोचता है। ‘‘अमोलक के ष्टलए जीवन का यह पक्ष जैसे है ही 
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नही।ं देश, समाज, जाष्टत-तमाम दुष्टनया भर की ष्टिि है। उसे। पर पता नही,ं वह अपने जीवन 

के बारे में कुछ सोचता है या नही.ं....अगर सचमुच ष्टवचार ष्टकया जाए तो एक क र भी गले से नीचे 

नही ंउतारा जा सकता। इतना अन्याय है चारो ंओर। आदमी जैसे आदमी का मांस खा रहा है। 

अमोलक की इस तरह की बातें ष्टकशोर को हतप्रभ कर जाती है।’’75 

  अमोलक हर पररत्वस्थष्टत में मनुष्यता व ‘अष्टहंसा परमोिमि’ के ष्टसद्धांत का पालन करता 

है। 1946 में मुत्विम लीग व कांगे्रस में मतभेद तथा देश बंटवारे को लेकर सांप्रदाष्टयक दंगे भड़क 

उठते हैं ष्टजसमें अपनी म त की परवाह न करते हुए अमोलक लोगो ंकी मदद करता है। ‘‘वे लोग 

पुष्टलस की मदद से मुसलमानो ंके मुहले्ल में रहने वाले ष्टहंदुओ ंऔर ष्टहंदुओ ंके मुहले्ल में रहने 

वाले मुसलमानो ंको ष्टनकाल रहे हैं।.....एक सारजेंट को साथ लेकर अमोलक कुछ लोगो ंके साथ 

पैदल घूम रहा है। बड़ा सेवा भाव है इस लड़के में। ष्टकतना पुण्यवान है।’’76 इतना ही नही ंबत्वल्क 

आजादी के बाद देश में उपजती ष्टवर्मता से अमोलक कािी आहत होता है। शोर्ण का ष्टवरोि, 

ष्टवदेशी वसु्तओ ंके बष्टहष्कार और स्वदेशी अपनाने पर जोर देता है। राजनीष्टतक-भ्रिाचार की 

खुली आलोचना करता है-‘‘आजादी के बाद तो उसका ष्टदमाग ष्टबलकुल खराब हो गया था। ..... 

नेहरू को, राजेन्द्र को, बडे़-बडे़ मंष्टत्रयो ंको। मुझे एक बार सड़क पर ष्टमला तो कहने लगा-सारे 

अंगे्रजो ंके ष्टपट्टू और दलाल गांिी टोपी पहनकर कांगे्रस में घुस आए हैं। नेहरू ने वे सारे अिसर 

भी ज्यो-ंके-त्यो ंरख ष्टलए हैं, ष्टजन्ोनें अंगे्रजो ंके साथ ष्टमलकर हम पर जुल्म ष्टकए थे।’’77 हालांष्टक 

‘संसृ्कत वाले पत्वण्डत’ को अमोलक की ये बातें बचकानी ओर ष्टनरथिक लगती है जो उसकी भ्रि 

व पष्टतत मनोवृष्टि को दशािता है। 1992 में सांप्रदाष्टयक मतभेद ष्टमटाने के िम मे बाबरी मत्विद 

काण्ड में ष्टविष्टमियो ंके हाथो ंअमोलक की म त हो जाती है। 

बाइपास सजिरी के बाद ष्टकशोर बाबू देश की त्वस्थष्टत और अपसंसृ्कष्टत से कािी आहत 

होते हैं और अमोलक की आत्मा से साक्षात्कार करते हैं। और उपन्यास के अंत में अमोलक पुनः  

जीष्टवत हो जाता है। लेत्वखका िारा अमोलक को जीष्टवत करना यह दशािता है ष्टक गांिी मूल्य कभी 

अप्रासंष्टगक व मर नही ंसकते। इसी संदभि में सत्यकाम ष्टलखते हैं-‘‘बाबरी मत्विद को बचाते 

समय लाठी खाकर मर जाने वाले अमोलक को ष्टजंदा कर उपन्यास लेत्वखका ने यह ष्टसद्ध ष्टकया 

है ष्टक कट्टरपंथी लाख चाह ले पर ष्टहंदुस्तान की िमिष्टनरपेक्षता बुनावट को वे नही ं उघाड़ 

सकते।’’78 ष्टकशोर बाबू की मनोगं्रष्टथ में अमोलक का आना और ष्टवदेशी एन. जी. ओ. से गरीबो ं

के नाम पर अकूत संपष्टत कमाने वाले अपने ष्टमत्र शांतनु की आलोचना करना तथा अपमाष्टनत 

होकर चले आना। इस संदभि पर सत्यदेव ष्टत्रपाठी ष्टलखते हैं- ‘‘गांिीवादी मूल्यो ंके प्रष्टत चाहे जैसा 
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सलुक हो पर बार-बार उसके प्रासंष्टगक होने की उविरता का स्पि संकेत अलका सरावगी ने 

ष्टकया है।’’ 79 अचिना ग तम ष्टलखती हैं- ‘‘अमोलक का मारा जाना उसका मरना एक प्रतीकात्मक  

है अथाित गांिीवाद का खत्म होना। स्वतंत्रतापूवि जो गांिीवादी ष्टवचार थे वे स्वतंत्रता के बाद खत्म 

हो गये थे ष्टकंतु अमोलक को जीष्टवत ष्टदखाकर लेत्वखका ष्टसद्ध करना चाहती है ष्टक आज भी 

गांिीवादी ष्टवचार प्रासंष्टगक है।’’80  

‘‘अमोलक एक सचे् गांिीवादी की तरह अपना जीवन जीता है। उसकी मृतु्य एक रूपक 

है। यह रूपक आजाद भारत में गांिी और गांिीवाद की हत्या है। अमोलक का उपन्यास के अंत 

में जीष्टवत हो जाना भी रूपक है, इस रूपक का संदेश यह है ष्टक गांिीवाद को ष्टकतना ही 

अप्रासंष्टगक बनाने की कोष्टशश की जाए वह मर कर ष्टिर से जीष्टवत होगा।’’81  समग्र ष्टवशे्लर्ण 

से ष्टसद्ध होता है ष्टक लेत्वखका अमोलक पात्र िारा गांिी-ष्टसद्धांतो ंके महत्व को उजागर ही नही ं

करती बत्वल्क आज के ष्टवसंगष्टत भरे समय और समाज के बीच उनकी साथिकता को भी दशािती 

है ष्टक गांिी दशिन समस्या का बाइपास नही ंबत्वल्क स्थायी पूणिकाष्टलक समािान है। 

 ‘शेर् कादम्बरी’ में भी गांिीवादी मूल्यो ंका प्रसार नजर आता है। रूबी गुप्ता का मामा 

देवीदि चंपारन आंदोलन से ही गांिी जी के साथ रहता है लेष्टकन जष्टलयाूँवाला हत्याकाण्ड में 

डरकर उनसे अलग हो जाता है। उसके बाद देवीदि सुभार् चन्द्र बोस से लेकर एम. एन. राय, 

लोष्टहया, कमु्यष्टनि पाटी के संपकि  में आकर देश-ष्टवदेश की यात्रा करता रहा लेष्टकन इन सबसे 

ऊबकर कुछ समय बाद पुनः  गांिी में ष्टमल जाते हैं। ‘‘उसके बाद देवीदि अगले छह ष्टदनो ंतक 

गाूँिी जी के पीछे-पीछे घूमते रहे। आजादी के ष्टदन देवीदि ने गांिी जी की तरह च बीस घंटे का 

उपवास रखा और चरखा कातते रहे। उसके बाद 30 जनवरी 1948 तक, यानी जब तक गांिी 

ष्टजंदा रहे, देवीदि अपना बोररया-ष्टबस्तर और कैमरा लेकर गांिी के पीछे-पीछे घूमते रहे, जैसे 

वे अपनी ष्टकशोरावस्था से शुरू कर अपनी जवानी के ष्टदनो ंतक घूमे थे। ष्टकंतु ष्टबरला हाऊस में 

गांिीजी के पाष्टथिव शरीर का िोटो उनके कैमरे में नही।ं इसका कारण यह है ष्टक देवीदि ने यह 

कभी नही ंमाना की गांिी मर सकता है। उसी तरह जैसे बुद्ध कभी मर नही ंसकता।’’82  और 

यही ंपर ‘गांिी अमर रहे’ की अष्टभवं्यजना स्पि होती है। 

 ‘‘उपन्यास का वास्तष्टवक लक्ष्य जीवन को उसकी ष्टवरूपता में पकड़ना है- वह ष्टवरूपता 

चाहे सामाष्टजक-जीवन की देन हो या व्यवस्था की, कमिकाण्ड की देन हो या अपसंसृ्कष्टत की वह 

ष्टकसी को भी नही ंबख्शता। हर तरि उसकी दृष्टि जाती है।’’83 अलका सरावगी अपने सभी 

उपन्यासो ंमें सामाष्टजक, आष्टथिक, राजनैष्टतक, िाष्टमिक और सांसृ्कष्टतक ष्टवरूपता को उभारने का 
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साथिक प्रयास ष्टकया है। ‘एक बे्रक के बाद’ में कापोरेट जगत और बहुरािर ीय कंपष्टनयो ंकी लूट 

के कारणो ंकी पड़ताल और देश की आष्टथिक ष्टवपन्नता की त्वस्थष्टत को दशािती है। उपन्यास का 

पात्र गुरूचरण अपने सहयोगी प्रष्टसद्ध ‘माकेष्टटंग कंसले्टन्ट’ के.वी. शंकर अय्यर से पूछता है- 

‘‘अच्छा बताइये, क्ा आप सचमुच सोचते हैं ष्टक हमारे देश की तरक्की का मतलब यह होगा ष्टक 

गरीबी की रेखा के नीचे के छब्बीस प्रष्टतशत लोगो ंका पेट भरने लायक हम हो जायेंगे? छब्बीस 

प्रष्टतशत यानी ष्टक तीस करोड़ लोग। इतने सारे लोगो ंकी ष्टजंदगी कैसे बनेगी, जो सड़क के कुिो ं

जैसी ही ष्टजंदगी जी रहे हैं?’’84  इतना ही नही ंबत्वल्क ये बड़ी कंपष्टनयाूँ अपने मुनािे के ष्टलए 

‘से्पशल इकोनाष्टमक जोन’ के नाम पर करोड़ो ंष्टकसानो ंको अपनी परंपरागत जमीन से उजाड़ 

रही हैं। ‘काबिन िेष्टडट’ के नाम पर उनका दोहरा शोर्ण कर अपने लाभ को बढ़ा रही है। आज 

त्वस्थष्टत इतनी ष्टवडंबना दायक हो गई है ष्टक देश का अमीर-वगि ज्यादा अमीर बनता जा रहा है 

और गरीब ज्यादा गरीब। आष्टद सभी त्वस्थष्टतयो ंको लेत्वखका दशािती है। 

‘शेर् कादम्बरी’ में लेत्वखका ‘रंडी की मंड़ी’ पररचे्छद में सामाष्टजक-आष्टथिक ष्टवर्मता और 

समस्याओ ंको उले्लत्वखत करती है। सामाष्टजक ष्टवर्मता के चलते ही उपन्यास की मुख्य पात्र 

रूबी गुप्ता से लेकर सष्टवता, सायरा, मायाबोस, कल्याणी हालदार आष्टद औरतें दयनीय-जीवन 

व्यतीत करने को मजबूर हैं। मनोरंजन व्यापारी पात्र सामाष्टजक ष्टवर्मता के कारण ही रोजगार 

की तलाश में दर-दर भटकता रहता है, माया बोस जैसी देश की तमाम औरतें पेट की भूख 

ष्टमटाने के ष्टलए वेश्यावृष्टि का िंिा करने के ष्टलए मजबुर है ‘‘सब कहती हैं, नीना दीदी, हमें कोई 

न करी ष्टदला दीष्टजए, तो हम यह काम छोड़ दें। रेट इतने ष्टगरा ष्टदए हैं ष्टक नई लड़ष्टकयो ंने दस 

रुपये तक में काम करने को तैयार हैं। कभी-कभी एक ग्राहक भी नही ं ष्टमलता पूरे ष्टदन। पर 

रूबी हम क्ा कर सकते हैं। जब तक यह कैं सर की जैसी जानलेवा गरीबी नही ंहटती, यह सब 

उपरी काम है। .... बहुत रासे्त खोजे,पर ष्टिर यही।’’85  अपणाि बनजी के घर न करानी का काम 

करने वाली च हद वर्ीय कल्याणी हालदार इसी गरीबी से तंग आकर आत्महत्या कर लेती है। 

सष्टवता और सायरा इन्ी ंसामाष्टजक समस्याओ ंके बीच शोष्टर्त और प्रताष्टड़त रहती हैं। 

इन दोनो ंपात्रो ंके माध्यम से लेत्वखका ‘‘सामाष्टजक समस्याओ ंऔर ष्टवदू्रपताओपंर ष्टवचार करती 

हैं।-नशाखोरो ंऔर नशीली दवाओ ंका िंिा, सांप्रदाष्टयकता की समस्या,‘ष्टमष्टडल क्लास’ मैंटेष्टलष्टट 

और ‘अपर क्लास’ मैंटेष्टलष्टट की सोच, छूआ-छूत, राजनीष्टत में राजनेताओ ंकी संतष्टत का वचिस्व, 

आष्टद। वैयत्विक कथा के इन्ी ंव्यापक सदभों में उपन्यास अपने युग-जीवन के तीखे सवालो ंसे 

टकराता हुआ अपनी ष्टवष्टशि दृष्टि- ‘ष्टवजन’ का पररचय देकर कथा को साविभ ष्टमकता प्रदान 
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करता है।’’86 ‘कष्टल-कथा: वाया बाइपास’ में भी लेत्वखका इस सामाष्टजक-आष्टथिक ष्टवर्मताओ ंको 

रेखांष्टकत करती है। ‘अकाल कभी होता नही’ं पररचे्छद में एक तरि पुतुल नसि है ष्टजसके पास 

तन ढकने को कपडे़ नही ंहै अतः  वह अपने घर में ष्टनविस्त्र बैठी रहती है। ष्टकशोर बाबू के घर 

काम करने वाली न करानी पररवार की भूख ष्टमटाने के ष्टलए रोष्टटयाूँ चुराती है जबष्टक दूसरी तरि 

ष्टकशोर बाबू के दोस्त ष्टमश्रा साहब की बेटी है जो अपने दोस्त के साथ ष्टमलकर ‘मॉल’ से बड़ी 

शॉष्टपंग करती है। बेटे की बह हजारो ंरुपये बू्यटी सैलून पर खचि करती है, बेटा मंहगी ‘फ्रीडम 

िोडि’ गाड़ी खरीदता है। यह गरीबी बनाम अमीरी का अनुपात इस देश में लगातार बढ़ रहा है। 

‘कोई बात नही’ं में लेत्वखका जेजे उिि  जैकसन, जीवन चांडाल, जतीन दा और शीरे्न्दू 

पात्रो ंकी कहानी िारा सामाष्टजक ष्टवर्मता को यथाथि रूप में अष्टभव्यि करती है।जे जे उिि  

जैकसन ‘एग्लो-ंइंष्टडयन’ दंपष्टत की संतान था लेष्टकन आजादी के बाद भारत में जाष्टत-प्रथा और 

रंगभेद की प्रताड़ना के चलते अपना नाम ‘जयष्टकशन’ रखता है। 

‘जीवन-चांडाल’ समाज की जाष्टतगत-मयािदा के चलते उपेष्टक्षत है और न  वर्ीय अनाथ 

बच्ी के साथ ‘रेप’ करने वाले को म त के घाट उतारकर अन्याय के त्वखलाि हष्टथयार उठा लेता 

है -‘‘मैंने तुम्हें यह इसष्टलए सुनाया ष्टक तुम समझ सको ष्टक जीवन चांडाल सही था या गलत, एक 

ऐसी दुष्टनया ने उसे पैदा ष्टकया था, ष्टजसका सरकार, पुष्टलस कोटि ष्टकसी पर भी रिी-भर ष्टवश्वास 

नही ंरह गया था। वह पीढ़ी-दर-पीढ़ी की गरीबी और भूख से पैदा हुआ था। उसे पता था ष्टक 

उसके जैसे लोगो ंके ष्टलए कही ंकभी कुछ बदलने वाला नही ं है। इसष्टलए उसने हष्टथयार की 

ताकत को जाना, तो वह उसके सहारे उस न  साल की लड़की को न्याय ष्टदलाना चाहता था-ऐसा 

न्याय, ष्टजसे पाने का उसके पास कोई और रास्ता नही ंथा।’’87  इस पात्र के माध्यम से लेत्वखका 

भारतीय-संसृ्कष्टत के काले पक्ष को उजागर करती है। मनोरंजन दि गरीबी और भूखमरी से 

परेशान होकर चोरी करने लगता है। समाज-सुिार के ष्टलए ष्टहंसात्मक गष्टतष्टवष्टियो ंमें ष्टलप्त हो 

जाता है। शीरे्न्दू की पत्नी को पुष्टलस वाले बेवजह ‘थडि डीग्री’ देकर टॉचिर करते हैं ष्टजससे वह 

अपनी शारीररक व मानष्टसक क्षमता खो देती है। शीरे्न्दू िारा 20 सालो ंकी कानूनी लड़ाई के 

बावजूद भी उसके साथ ष्टनष्पक्ष न्याय नही ंहोता है। ‘‘जतीन दा आजाद भारत की ऐसी पीढ़ी का 

प्रष्टतष्टनष्टित्व करता है जो अपने वतिमान से झुूँझला उठा हो, ‘वतिमान’ की सच्ाई को जाष्टत, िमि 

के गष्टलयारे से उखाड़ ष्टलया हो, वणािश्रम उपज की जाष्टत-व्यवस्था..... औपष्टनवेष्टशक-सांसृ्कष्टतक 

दोनो ं से बनी गष्टलत सांसृ्कष्टत चेतना से रूठा हुआ हो।’’88  इस प्रकार लेत्वखका अपने सभी 
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उपन्यासो ंमें सामाष्टजक-आष्टथिक ष्टवर्मता व उनसे उपजी सामाष्टजक-ष्टवसंगष्टतयो ंऔर समस्याओ ं

को यथाथि रूप से अष्टभव्यि कर हमें सोचने के ष्टलए मजबूर करती है। 

अलका सरावगी का ‘शेर् कादम्बरी’ उपन्यास उन त्वस्त्रयो ंके जीवन-संघर्ि और व्यथा-

कथा का बयान करता है जो आज भी भारतीय समाज में ष्टकसी न ष्टकसी रूप में प्रताष्टड़त और 

उत्पीष्टड़त होने के बावजूद भी अपने होने की तलाश करती है। उपन्यास की मुख्य पात्र कलकिा 

ष्टनवासी-िनी मारवाड़ी पररवार की सिर वर्ीय रूबी गुप्ता है ष्टजसका जीवन हमेशा अनेक प्रकार 

की पीड़ाओ-ंयातनाओ ंऔर मानष्टसक तनावो ंमें गुजरा है, लेष्टकन अपने जीवन के अंष्टतम पड़ाव 

में ‘परामशि’ जैसी समाज सेवी संस्था बनाकर उसके माध्यम से समाज से सतायी-दुत्कारी, पीष्टड़त 

और प्रताष्टड़त मष्टहलाओ ंकी सेवा कर ‘अपने होने के अथि को तलाशती है’ अपनी अत्विता की 

खोज करती है। ‘आइडेंष्टटटी िाइष्टसस’ इस उपन्यास के मूल कें द्र में है। ‘आइडेंष्टटटी िाइष्टसस’ 

की ष्टशकार रूबी गुप्ता को बचपनसे ही अपने खालीपन और अकेलेपन का अहसास होता है। 

रूबी गुप्ता के वास्तष्टवक माता-ष्टपता ष्टशशुवस्था में ही रूबी गुप्ता को अपने करीबी ‘सतपीष्टढ़या 

शाह’ अमीर ररशे्दारो ंको स पं देते हैं। करीबी ररशे्दार कानूनी रूप से रूबी को ‘गोद’ नही ं

लेते लेष्टकन जीवनभर अपने पास रखते हैं। 

 रूबी को पालक ष्टपता का प्यार तो सदैव ष्टमलता है परंतु पालक माूँ िारा हमेशा उपेष्टक्षत 

रहती  है। ‘क्ा सचमूच माूँ उसे इसीष्टलए प्यार नही ंकरती ष्टक वह सचमूच में उसकी माूँ नही ंहै।’ 

इसी ददि  के साथ रूबी का बचपन सतपीष्टढ़या शाह की अमीरी में गुजरता है। अठारह वर्ि की 

आयु में रूबी को आष्टदल नाम के मुत्विम लड़के से पे्रम हो जाता है जो समाज और भष्टवष्य से 

डरकर रूबी गुप्ता को छोड़कर ष्टवदेश चला जाता है। सुिीर से शादी करने के बाद ससूराल में 

स तेली सास िारा रूबी गुप्ता ‘सतपीष्टढ़या शाह’ के नाम पर हमेशा शोष्टर्त और अपमाष्टनत रहती 

है। अचानक सुिीर की म त से रूबी गुप्ता और भी ष्टनः स्सहाय हो जाती है। दोनो ंबेष्टटयाूँ-ग री 

और जया ने भी रूबी गुप्ता को हमेशा अपने से दूर ही रखा ष्टजससे औलाद होते हुए भी औलाद 

सुख से वंष्टचत रही अथाित बचपन से लेकर ष्टकशोरावस्था और ष्टिर शादी के बाद की छोटी-छोटी 

दुघिटनाओ ंऔर हादसो ंने रूबी गुप्ता के जीवन को तोड़कर ष्टनरथिक और सारहीन बना ष्टदया। 

इस प्रकार रूबी गुप्ता ने हमेशा अपनी अत्विता पर चोट खाते देखा। आत्महत्या का 

ष्टवचार मन में आने पर रूबी गुप्ता वासुमष्टण की संस्था ‘गुड़ फ्रैं डस सोसायटी’ से जुड़कर समाज-

सेवा का कायि करती है लेष्टकन वासुदेवमष्टण से मतभेद होने पर ‘गुड फ्रैं डस सोसायटी’ को 

छोड़कर ‘वामा स्ट्ड़ी गु्रप’ से जुड़ जाती है लेष्टकन यहाूँ भी रूबी गुप्ता अष्टदती वासवानी जैसे िनी 
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मष्टहलाओ ंिारा छली जाती है जो समाज सेवा के नाम पर ऐशो-आराम करती हैं। इन सबके 

बावजूद रूबी गुप्ता को जीवन की राह ष्टमल जाती है और जीवन के अंष्टतम चरण में अपनी स्वयं 

की सामाष्टजक संस्था ‘परामशि’ खोलकर न केवल समाज िारा प्रताष्टड़त त्वस्त्रयो ंका सही मागिदशिन 

करती हैं बत्वल्क अपने जीवन की तलाश भी करती हैं। 

इसी संदभि में रवीन्द्र ष्टत्रपाठी ष्टलखते हैं- ‘‘रूबी गुप्ता की कहानी एक ऐसी औरत के 

‘कुछ होने की कोष्टशश’ की जीवन यात्रा का वृतांत है ष्टजसका बचपन और जवानी कईं तरह की 

मानष्टसक पीड़ाओ ंसे गुजरी.....और अंत में ष्टनजी प्रयास से शुरू की गई संस्था ‘परामशि’के माध्यम 

से त्वस्त्रयो ंकी पीड़ा और समस्याओ ंको दूर करने में मदद देती हुई ‘अपने होने’ को महसूस करती 

है।’’89  यही ंसे रूबी गुप्ता ‘रूबी दी’ में रूपांतररत हो जाती है। 

‘परामशि’ संस्था में रूबी दी की मुलाकात सष्टवता, सायरा, आभा जैन, माया बोस, कल्याणी 

हालदार, िरहा आष्टद दुखीयारी औरतो ंसे होती है जो ष्टभन्न-ष्टभन्न रूप में समाज में शोष्टर्त व 

प्रताष्टड़त ही नही ंबत्वल्क अमानवीय जीवन व्यतीत करने को मजबूर हैं। इन्ी ंऔरतो ंके माध्यम 

से लेत्वखका ‘स्त्री-जीवन की आयरनी’ को प्रसु्तत करती है। ‘‘शेर् कादम्बरी-मुख्य रूप से उन 

उत्पीष्टड़त त्वस्त्रयो ंकी ही दुख गाथा है जो जीवन के होने के अथि की खोज करती सिर साल की 

रूबी गुप्ता की ‘परामशि’ संस्था से जुड़ी है। सष्टवता, सायरा, िरहा ऐसी ही त्वस्त्रयाूँ हैं जो तरह-

तरह की शारीररक-मानष्टसक यंत्रणाओ ंका ष्टशकार रही हैं और ष्टजनके ष्टलए होने की कोई बड़ी 

साथिकता नही ंहै।’’90  सायरा मंद बुत्वद्ध रहती है और अपने सगे भाई िारा शारीररक शोर्ण के 

चलते गभिवती हो जाती है। आभा जैन अपनी बीस वर्ीय इकलोती बेटी की आत्महत्या से परेशान 

रहती है- ष्टजसका कारण जानने के ष्टलए वह रूबी दी के पास आती है। अपणाि बनजी के घर 

न करानी का काम करनेवाली च हद वर्ीय कल्याणी हालदार पर चोरी का आरोप लगाने के 

कारण वह आत्महत्या कर लेती है। िरहा खान अपने पष्टत की नपंुसकता से पीष्टड़त और परेशान 

है जो यातना सहकर भी नामदि  पष्टत के साथ जीवन गुजारने को तैयार रहती है। 

लेष्टकन इन सभी औरतो ं के किो ं में माया बोस और सष्टवता की दास्ताूँ रूबी दी की 

मनोचेतना को झकझोरकर रख देती है। माया बोस ररटायडि प्राध्यापक की बेटी है और शहरमें 

जाकर वेश्यावृष्टि का काम करती है। इसका कारण जानने पर माया बोस अपने जीवनका नंगा 

और कटु सत्य रूबी दी को बताती है-‘‘आठ साल की उम्र में मेरा जीवन नि ष्टकया उस आदमी 

ने। कोई और नही,ं एकदम करीबी ररशे्दार है वह। घर में रहने वाला साूँप। मैंने शादी करली, 

तो साूँप को क न पालेगा? और मुझे उसने ष्टवर् कन्या बना ष्टदया......और क न रूबी दी, मास्ट्र 
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जी, रूबी दी मास्ट्र जी। आपको यह कथा मालूम है ष्टक सृष्टि किाि ब्रफ्रा अपनी पुत्री सरस्वती 

पर मुग्ध हो गये थे।’’91  माया बोस के जीवन को बबािद करने वाले सगे बाप का पालन करने के 

ष्टलए मायाबोस ‘कॉल गलि’ बनकर कलकिा शहर की सड़को ंपर पैदल घूमती है। इसी प्रसंग में 

लेत्वखका ‘रंडी की मंडी’ पररचे्छद में वेश्यावृष्टि की गंभीर समस्या की पड़ताल करती हुई स्पि 

करती है ष्टक अनेक सामाष्टजक संस्थाएूँ  वेश्याओ ंकी दशा सुिारने के नाम पर अपने व्यत्विगत 

स्वाथों और िन ष्टलप्सा की पूष्टति कर रही हैं। 

 रूबी गुप्ता की भाूँष्टत सष्टवता भी बचपन में ष्टपता, सोतेली माूँ, भैया-भाभी, और सास से 

प्रताष्टड़त और शोष्टर्त रहती है। परस्त्रीगामी-देश-ष्टवदेश की लड़ष्टकयो ंसे य न-संबंि का श कीन 

उसका पष्टत कुछ ही समय के ष्टलए सष्टवता के पास आता है लेष्टकन वह अनुभव सष्टवता को ‘रेप’ 

से भी ज्यादा कि देता है- ‘‘मैं कैसे ष्टकसको बताती ष्टक मेरे शरीर को ष्टकतना कि ष्टदया उसने। 

नही,ं रेप नही ंष्टकया उसने मेरे शरीर का। खुद मेरी मजी के ष्टलए वह ष्टनरे बेमन से ष्टसिि  दो-तीन 

ष्टमनट के ष्टलए आता था मेरे पास.....मैं इस तरह से सूखी हुई रहती ष्टक रेप से भी ज्यादा कि होता 

था मुझे।’’92  सष्टवता के किो ंको देखकर रूबी दी को उसमें अपना प्रष्टतरूप नजर आता है। 

ष्टजस तरह की पीड़ा अपने पररवार में रूबी दी भोगती है उसी तरह की यातना सष्टवता भोगती 

है। ‘‘यष्टद कि की कोई जाष्टत होती है, तो उस नाते मैं सष्टवता के इतने करीबी ररशे् की हूँ, ष्टजतना 

दुष्टनया में शायद ही कोई ष्टकसी का होता है।’’93  इसी कारण वह अपनी अंष्टतम वसीयत में अपनी 

संपष्टि का पच्ीस प्रष्टतशत ष्टहस्सा सष्टवता को देने का हवाला देती है। ‘‘शेर्  कादम्बरी की रूबी 

गाथा में सष्टवता, िरहा, सायरा, माया बोस जैसे त्वस्त्रयो ंका संपूरक महत्व है। सष्टवता में तो रूबी 

अपना प्रष्टतरूप ही देखती है.......अलका इन सभी त्वस्त्रयो ंके बहाने स्त्री-ष्टवमशि के ष्टलए तमाम मुदे्द 

तैयार ष्टकए हैं। बीच-बीच में यह भाव भी है ष्टक स्त्री घर से बाहर तक कही ं सुरष्टक्षत नही ं

है।.......स्त्री-ष्टवमशि में एक वास्तष्टवक पक्ष यह भी प्रकट हुआ है ष्टक त्वस्त्रयाूँ भी त्वस्त्रयो ंकी शोर्क 

होती हैं।’’94  

‘शेर्-कादम्बरी’ की भाूँष्टत ‘कष्टल कथाः  वाया बाइपास’ में भी समाज में त्वस्त्रयो ं के 

महत्वहीन और दुखद जीवन से जुडे़ अनेक ममिस्पशी संदभों को उठाया है। स्त्री की पूरी दुष्टनया 

इस उपन्यास में म जूद है। ष्टकशोर की माूँ ष्टबमली, पत्नी, बेष्टटयाूँ, शांता भाभी, बड़ी मामी, 

कादत्वम्बनी, आष्टद के माध्यम से न केवल भारतीय समाज में नारी की पीड़ा व अकेलेपन को 

उजागर करती है बत्वल्क उनके ददि  को भी पहचानती है। ये सभी औरतें ष्टकसी न ष्टकसी रूप में 

पीष्टड़त और अपने ही घर में ष्टनवािष्टसत जीवन व्यतीत करने को मजबूर हैं। 
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ष्टकशोर बाबू रूष्टढ़गत परंपराओ ंऔर मयािदा के चलते अपनी बेष्टटयो ंको घर में बंद 

करके रखते हैं। ‘‘बड़ी माूँ, तुम बताओ ंष्टक पापा इस तरह क्ो ंसोचते हैं लड़ष्टकयो ंके बारे में? 

हम क्ो ंनही खेल सकते बगल के मकान की लड़ष्टकयो ंसे? हम क्ो ंनही ंखडे़ हो सकते बरामदे 

में? हम क्ो ंनही ंजा सकते सहेष्टलयो ंके घर? हम क्ो ंकैद हैं ष्टपजरें  में बंद ष्टचष्टड़यो ंकी तरह? 

तुम क्ो ंकैद हो बड़ी माूँ? तुमने क्ा पाया ऐसा जीवन जीकर? ष्टकसके ष्टलए जीवन ष्टजया तुमने 

ऐसा? तुम क्ो ंसहती हो हर बात पर पापा की मजी?’’95  इसी रूष्टढ़गत मयािदा के चलते ष्टकशोर 

अपनी जवान ष्टविवा शांता भाभी का दूसरा ष्टववाह नही ंकरता, अतः  वह घर की चार दीवारी के 

बीच बेबस जीवन व्यतीत करती हैं लेष्टकन उसकी पीड़ा को कोई नही ं समझता है। जोगेश 

चिवती की पे्रष्टमका कादत्वम्बनी जाष्टतवाद की बेदी पर बष्टल होकर आत्महत्या कर लेती है। 

ष्टकशोर की बड़ी मामी अपने पष्टत की वेश्यावृष्टि से परेशान है और उनकी इस आदत को छुड़ाने 

के ष्टलए स्तनो ंपर मेंहदी लगाने के टोटका-अंिष्टवश्वास में अपनी जान दे देती है। 

‘कष्टल-कथा: वाया बाइपास  ’ में व्याप्त भारतीय-स्त्री की व्यथा के संदभि में ज्योष्टतर् जोशी 

ष्टलखते हैं- ‘‘कष्टल-कथा: वाया बाइपास’ की ष्टनष्टमिष्टत का एक पक्ष यह दृष्टि भी है जो स्त्री-मुत्वि 

का प्रश्न उठाती है। क्ा स्त्री गुलाम है, क्ा वह हमारी परंपरा के बोझ से खुद को मुि नही ंकर 

सकती? ष्टकशोर की ष्टविवा भाभी, उनकी संुदर मामी की भी यही ष्टनयष्टत है जो अपना प्रष्टतरोि 

जीते जी दजि नही ंकरा पाती।’’96  इसी नारी-जीवन की ष्टवडंबना को ‘कोई बात नही’ं में लेत्वखका 

दादी के माध्यम से दशािती है। 

दादी पाररवाररक मयािदा व परंपरा के नाम पर अपने जीवन के अट्ठाईस साल अपार कि 

झेलते हुए गुजार देती है। ‘इस पार उस पार’ पररचे्छद में लेत्वखका दादी की आपबीती के माध्यम 

से नारी-जीवन के किो ंका बयान करती है। पंद्रह वर्ि की बाल्यावस्था में दादी की शादी हो जाती 

है, ससुराल में दादी परंपरा व मयािदा के चलते घर में बंद रहने को मजबूर रहती है।  ‘‘पहले के 

लोग बहुओ ंके ष्टलए बाघ हुआ करते थे। एक बार बुढ़ऊजी मतलब मेरे दादा-ससुर ने बरामदे से 

सड़क की तरि झाूँकते देख ष्टलया, तो एकदम मेरी घेंटी मतलब गरदन पकड़ ली और बोले- 

एक खसम से जी नही ंभरा क्ा?’97 दादी-नारी जीवन के किो ंको बखूबी समझती थी इसीष्टलए 

अपनी बहु को आगे पढ़ने-बढ़ने की पूरी आजादी देती है। अपनी बहु को वकील के रूप में 

देखकर दादी को बहुत खुशी होती है। ‘‘मेरा सपना था ष्टक मेरी बहु ऐसी हो, जो वह सबकुछ कर 

सके, ष्टजसका मैं सपना भी नही ंदेख सकती थी। तुम्हारी माूँ में मेरा सपना िल गया।’’98 ष्टवशे्लर्ण 

से स्पि होता है ष्टक अलका सरावगी के उपन्यासो ंकी सभी त्वस्त्रयाूँ समय व समाज की ष्टवर्मताओ ं
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से हर स्तर पर शोष्टर्त और पीष्टड़त हैं। अपने पररवार में ही ष्टपता, भाई ष्टचर-पररष्टचत पष्टवत्र संबंिो ं

से ष्टनवािष्टसत और प्रताष्टड़त हैं। लेत्वखका इन स्त्री-पात्रो ं के माध्यम से प्रायः  उन छोटी-छोटी 

वास्तष्टवक समस्याओ ंको उठाती है जो अब तक स्त्री-ष्टवमशि के दायरे में अनदेखी रह गई थी, जो 

लेत्वखका की सूक्ष्म दृष्टि का पररणाम है। इन औरतो ं के किो ं और व्यथा-कथा के माध्यम से 

लेत्वखका स्त्री-ष्टवमशि का नया आयाम रचती है जो हमें स्त्री-जीवन के किो ंके प्रष्टत नये रूप में 

सोचने-समझने का दृष्टिकोण प्रदान करती है। 

अलका सरावगी की जीवन-दृष्टि व्यापक जीवनानुभव और अछूते-यथाथि से जुड़ी हुई है। 

उन्ोनें  अपने उपन्यासो ंमें इष्टतहास, संसृ्कष्टत और सामाष्टजक ष्टवसंगष्टतयो ंके साथ भूमंडलीकरण 

व देश की आष्टथिक ष्टवर्मता को भी उभारने का साथिक प्रयास ष्टकया है। ‘एक बे्रक के बाद’ 

उपन्यास ‘कापोरेट वल्डि’ की त्वस्थष्टतयो ंपर आिाररत है ष्टजसमें उन्ोनें कापोरेट जगत के बदलते 

समाजशास्त्र और अथिशास्त्र के साथ देश की आष्टथिक-ष्टवर्मता व बहुरािर ीय-कंपष्टनयो ं के 

दुष्पररणामो ंका हलष्टिया बयान ष्टकया है। 

लेत्वखका ने दशािया है ष्टक आज इंष्टडया का छोटा-बड़ा प्रते्यक के्षत्र इन ष्टवदेशी बहुरािर ीय-

कंपष्टनयो ंका गुलाम बना हुआ है। ये कंपष्टनयाूँ न केवल हमारी आत्मष्टनभिरता को समाप्त कर रही 

हैं बत्वल्क हमारे पयािवरण और वातावरण को भी व्यापक पैमाने पर क्षष्टत पहुूँचा रही हैं। इस 

उपन्यास में तीन प्रमुख पात्र हैं- के. वी. शंकर अय्यर, उपमनु्य भट्ट और गुरूचरण, ये तीनो ंपात्र 

देश के प्रष्टसद्ध ‘माकेष्टटंग कंसल्टेंट’ है। ष्टजनके माध्यम से लेत्वखका ‘कापोरेट वल्डि’ के 

समाजशास्त्र और अथिशास्त्र की तमाम ष्टवसंगष्टतयो ंऔर कारगुजाररयो ंको उजागर करती है। 

‘ब्राफ्रण और श्वान’ पररचे्छद में के. वी. शंकर अय्यर बताता है ष्टक इस देश की स  प्रष्टतशत जनता 

में से पंद्रह प्रष्टतशत उच्वगि और बडे़ पूूँजीपष्टतयो ंका है जो अपनी ष्टजंदगी स्वयं चलाते हैं। पंद्रह 

प्रष्टतशत ष्टनम्न वगि या गरीबी रेखा से नीचे जीवन व्यतीत करने वाले भारतीय है ष्टजनके ष्टलए सरकार 

प्रयास करती है बाकी देश की 70 प्रष्टतशत जनता गाूँव व शहरो ंमें ष्टनवास करने वाले मध्यम वगि 

की है जो देशका हर काम तय करती है। इसी 70 प्रष्टतशत जनता को ष्टवदेशी बहुरािर ीय कंपष्टनयाूँ 

माध्यम बनाकर अपना बड़ा मुनािा ही नही ंकमा रही बत्वल्क अपना आष्टथिक साम्राज्य स्थाष्टपत 

कर रही हैं। 

भारत शुरू से ही छोटे बाजारो ंका देश रहा है और इसी से देश की आम जनता जुड़ी 

हुई है, ये बड़ी कंपष्टनयाूँ इन्ी ंछोटे-छोटे बाजारो ंको हष्टथयार बनाकर अपना अथिशास्त्र मजबूत 

कर रही हैं- ‘‘अभी तक भारत छोटे-छोटे करोड़ो ं‘दुकानदारो ंका देश’ था। प्रायः  इन दुकानो ंको 
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बाप-दादो ंके जमाने से चले आए पुशै्नी व्यापार के त र पर बेटे-पोते चला रहे थे। ष्टकंतु अब वह 

समय आ गया है ष्टक दुष्टनया के सबसे बडे़ ररटेल या खुदरा माकेट को संगष्टठत कर उसका रस 

खीचंने के ष्टलए टाटा, आई.टी.सी. और ररलायंस ही नही,ं अमेररका की वाल-माटि जैसी कंपष्टनयाूँ 

तक कूद पड़ी हैं। कहते हैं ष्टक दस साल के अंदर-अंदर भारत का यह ररटेल सेक्टर 650 करोड़ 

रुपये का हो जाएगा।’’99  जीवन के प्रते्यक के्षत्र में काम आने वाली वसु्तओ ंका ष्टनमािण कर ये 

कंपष्टनयाूँ लोगो ंकी सुष्टविा के नाम पर उनकी आत्मष्टनभिरता को तो समाप्त कर ही रही हैं बत्वल्क 

बडे़ स्तर पर अपना लाभ भी कमा रही हैं। के. वी. की पत्नी िोन िारा ‘ररलांयस फे्रश’ से सत्वब्जयाूँ 

मंगाती है, भट्ट की पत्नी परंपरागत संसािनो ंको छोड़कर नई िॉकरी, इटाष्टलयन, मेत्वक्सकन, 

लेबनीन आष्टद ष्टवदेशी वं्यजनो ंऔर वसु्तओ ंपर कें ष्टद्रत हो गई। 

आज का समय इंष्टडया की ‘इकोनाष्टमक बूम’ का है, इस आष्टथिक उछाल के चलते देश 

में माकेट िैलता जा रहा है। बहुरािर ीय कंपष्टनयो ंके मायाजाल में देश काहर घर-पररवार िंसता 

जा रहा है। सब्जी बेचने वाले से लेकर नाई, मोची तक ष्टजनकी आमदनी बहुत कम है- वे भी 

मोबाइल रखने लगे हैं, आष्टदवासी जंगल में टी. वी. देखकर नये सपने बुन रहा है। ‘ष्टहंदुस्तान 

लीवर’ जैसी कंपष्टनयाूँ रोजमराि के काम आने वाली वसु्तएूँ  यथा-टूथब्रश, पेस्ट्, दूि पाउडर, 

इलेक्टर ॉष्टनक सामान आष्टद लेकर प्रते्यक घर-पररवार पर अपना कब्जा जमाये हुए हैं। अपने 

अथिशास्त्र को मजबूत करने के ष्टलए ये बहुरािर ीय कंपष्टनयाूँ बड़ी ‘ष्टवज्ञापन एजेंष्टसयो’ं के माध्यम 

से अपने ब्राण्डो ंका उपयोष्टगतावादी प्रचार िारा लोगो ंको िोखा देकर अपना बड़ा लाभ कमा 

रही हैं। उपन्यास के पात्र के. वी. व गुरूचरण के माध्यम से इस सच्ाई को उजागर करती है। 

‘‘अरे यार, तुम्हारी मल्टीनेशनल कंपनी इंष्टडया में क्ा बेचती है? अरे क्ा नाम है, भूल गया मैं, 

क्ा नाम है तुम्हारे प्रोडक्ट का? ‘पावररक्स’। ष्टकतना बेचते हो एक साल में? दो स  करोड़ का? 

चार स  करोड़ का? और उसमें है क्ा? थोड़ी सी चीनी, थोड़ा आटा, थोड़ा दूि, थोड़ा फे्लवर-

यही तो? उसे ष्टपला-ष्टपलाकर तुम इस देश का क्ा भला कर लोगे? बेचारा गरीब मर-मरकर 

खरीदेगा ष्टक ‘पावररक्स’ उसे ‘पॉवरिूल’ बना देगा। वह सोचता रहता है ष्टक सारे अमीर यही पी-

पीकर ऐसे ताकत वाले बने होगें। अरे बेटा, दाल-भात खा प्रभु के गुण गा। ये पॉवररक्स ष्टकसी को 

ताकत नही ंदेगा, न गरीब को, न अमीर को। यह तो खाली गुरूचरण की मल्टीनेशनल कंपनी 

को ताकत देगा।’’100  के. वी. अपनी पत्नी को बताता है ष्टक टी. वी. पर अमन वमाि ष्टिनाइल की 

जगह ‘हारष्टपक’ इसे्तमाल करने पर जोर दे रहा है, और लोग प्रभाष्टवत होकर हारष्टपक खरीदने 

में लगे हुए हैं। जबष्टक हारष्टपक इतना प्रभावकारी नही ंहै। 
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भट्ट के माध्यम से लेत्वखका स्पि करती है ष्टक ये ष्टवज्ञापन एजेंष्टसयाूँ लोगो ंकी मानष्टसकता 

का अध्ययन कर अपने ब्राण्डो ंका प्रसार करती हैं। अपने मास्ट्र माइंड ष्टदमाग की बद लत भट्ट 

ने चैन्नई की ‘एम्बर ष्टडपाटिमेंटल स्ट्ोर’ की सेल का शंुभारंभ तष्टमल के प्रष्टसद्ध अष्टभनेता रष्टवकान्त 

के जन्मष्टदन के अवसर पर रखा और ष्टडपाटिमेंटल स्ट्ोर का प्रचार इस तरह से ष्टकया ष्टक आपको 

यहाूँ ‘आूँसूओ’ं को छोड़कर सबकुछ ष्टमलेगा-‘ओनलीटीयसि फ्रॉम एल्सवेयर’। ष्टजससे प्रभाष्टवत 

होकर हजारो ंलोग सामान खरीदने पहुूँचे और लगभग पाूँच करोड़ की ष्टब्रिी हुई। इसी प्रकार 

ष्टदल्ली में के. वी. शंकर अय्यर ने ‘इंष्टडयन स्काई शॉप’ का प्रचार ष्टकया और दुकान माष्टलक को 

करोड़ो ंका िायदा पहुूँचाया। 

आज देश के लोगो ंका भष्टवष्य व जीवन शैली सरकारे नही ंबत्वल्क मल्टीनेशनल कंपष्टनयाूँ 

तय करती हैं। बाजारो ंमें ष्टवष्टभन्न तरह का ब्राण्ड लाकर इन कंपष्टनयो ंने लोगो ंकी सोचने व ष्टनणिय 

करने की क्षमता पर प्रश्नष्टचह्न लगा ष्टदया है और मानष्टसक रूप से अपना गुलाम बना ष्टलया है। 

‘‘अब वे ष्टदन गए जब इंष्टडया में सरकारी अिसर तय करते थे ष्टक औरतें बाजार से क न-सी 

िीम और ष्टलपत्वस्ट्क खरीदेंगी और लोग ष्टकस टी.वी पर क न-सा प्रोग्राम देखेंगे। अब तो देश के 

दस करोड़ मोबाइल िोन वाले परेशान हैं ष्टक पचासो ंमॉडल से क न-सा मोबाइल खरीदें ..... दो 

करोड़ िेष्टडट काडि वाले परेशान हैं ष्टक क न सा एयरकंडीशन, क न सा कैमरा, क न सा वैकू्म 

क्लीनर और क न सा माइिोवेब खरीदें।’’101 अथाित् आज ‘माकेट’ के कंटर ोल में ‘नेशन’ हो गया 

है। ये बहुरािर ीय कंपष्टनयाूँ हर त्वस्थष्टत में अपना िायदा देखती हैं। देश के ष्टवकास के नाम पर 

‘से्पशल इकोनोष्टमक जोन’ सेज बनाकर ये कंपष्टनयाूँ लाखो ंष्टकसानो ंको अपनी पैतृक भू-संपदा 

से बेदखल कर अपना मुनािा बढ़ा रही हैं। 

लेत्वखका ने यह भी दशािया है ष्टक औद्योष्टगकीकरण के चलते बड़ी मात्रा में पयािवरण 

प्रदूर्ण हो रहा है अतः  वहाूँ की सरकार ‘काबिन िेष्टडट’ के नाम पर इन कंपष्टनयो ंसे बड़ा टैक्स 

वसूल रही है, ये कंपष्टनयाूँ इस टैक्स से बचने के ष्टलए भारत जैसे ष्टवकासशील देशो ंसे सस्ती मात्रा 

में ‘काबिन िेष्टडट’ खरीदकर टैक्स से बचते हुए अपना लाभ कमा रही हैं। के. वी. की ‘काबोवेज 

ष्टसस्ट्म्स इंक’ के.वी.एस. आई ऐसी ही कंपनी है जो यूरोप और अमेररका में ‘काबिन िेष्टडट’ बेचती 

है। लेत्वखका ने यह भी दशािया है ष्टक आज का समय सूचना िांष्टत और प्र द्योष्टगकी का है, ष्टजससे 

व्यत्वि इंटरनेट के जररये दुष्टनया की समस्त जानकाररयाूँ जुटा सकता है, इसके चलते दुष्टनया की 

सीमाएूँ  टूटकर ष्टसमट गई है। 
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समय के साथ देश का आष्टथिक-पररदृश्य बडे़ पैमाने पर बदल गया है ‘‘बंगल र अब 

ष्टसष्टलक न वैली बन गया है, हैदराबाद अब साइबराबाद है चैन्नई गाष्टड़यो ंके कारखानो ंका नया 

डर ीटोयट। ष्टतरूपुर नया मैनचेस्ट्र बन गया है।’’102 लेत्वखका यह तथ्य भी उजागर करती है ष्टक 

उिर-भारत की तुलना में दष्टक्षण-भारत ज्यादा सुरष्टक्षत और शांष्टतष्टप्रय है इसी कारण ष्टवदेशी 

कंपष्टनयाूँ अपना कारोबार ज्यादा ‘दष्टक्षण भारत’ में ही स्थाष्टपत कर रही हैं। ‘‘ष्टपछली बार चैन्नई 

की यात्रा में के. वी. तेरह स  एकड़ में िैला ‘मष्टहंद्रा वल्डि ष्टसटी’का ष्टबजनेस-आई.टी. पाकि  देखकर 

आए थे। वहाूँ नारायणमूष्टति इन्फोष्टसस दुष्टनया का सबसे बड़ा आई. टी. प्रोजेक्ट बना रहा है। चैन्नई 

में मल्टीनेशनल कंपष्टनयाूँ लाइन लगाकर खड़ी हैं, चाहे गाष्टड़यो ंकी बी.एम.डबू्ल्य, िोडि या हंुडाई 

कंपष्टनयाूँ हो या इलेक्टर ॉष्टनक की नोष्टकया, मोटरोला, सैमसंग। खरीददारो ंके पास में। जैसा पैसा 

अब साऊथ इंष्टडया में है, उसकी नाथि वाले कल्पना भी नही ंकर सकते।’’103।  

कापोरेट जगत के िैलते अथिशास्त्र के साथ लेत्वखका ने ष्टसमटते समाजशास्त्र को भी 

उद्घाष्टटत ष्टकया है। इंष्टडया की ‘इकोनाष्टमक बूम’ के साथ ही लोगो ंमें िैयि व सहनशीलता के 

गुणो ंका लोप हो गया है। के. वी. शंकर की कामयाबी से उसके वगि के लोग बेहद दुः खी और 

ईष्यािवश ‘साउथ इंष्टडयन िाके्सस’ बोलते हैं। ‘एम्बर ष्टडपाटिमेंटल स्ट्ोर’ की एक ष्टदन में पाूँच 

करोड़ ष्टबिी करवाने वाले मास्ट्रमाइंड भट्ट को माष्टलक न करी से ष्टनकाल देता है। ष्टदल्ली में 

‘माूँ यशोदा डेयरीज’ कंपनी को भट्ट अपने मैनेजमेंट की बद लत कािी िायदा पहुूँचाता है 

लेष्टकन डेयरी का माष्टलक अपने व्यत्विगत िायदे के ष्टलए र्डं्यत्र के तहत भटट् को न करी से 

ष्टनकाल देता है। भोपाल में ‘ष्टजपर’ कंपनी को भट्ट ने घाटे से उभारकर अच्छी पोष्टजशन में पहुूँचाया 

लेष्टकन ईष्यािवश कंपनी का माष्टलक देवराय-भट्टपर आरोप लगाता है ष्टजससे भट्ट न करी छोड़ 

देता है। कापोरेट जगत की आष्टथिक उन्नष्टत के बरक्स लेत्वखका ने देश की आष्टथिक ष्टवर्मता को 

भी दशािया है। 

संपूणि ष्टवशे्लर्ण से स्पि होता है ष्टक अलका सरावगी अपने उपन्यासो ंमें मारवाड़ी जाष्टत 

व समाज की ही नही ंबत्वल्क ‘आज के समय’ की त्वस्थष्टतयो ंका बयान करती हैं। उनके संपूणि 

उपन्यासो ं में वतिमान समय की सभी प्रमुख समस्याओ ं की अनुगूूँज सुनाई पड़ती है। उनके 

उपन्यासो ंका स्वर एक खत्म होते समय की तीखी अनुभूष्टत कराने के साथ आनेवाले समय की 

गंभीर समस्याओ-ंपररणामो ंव आशंकाओ ंके प्रष्टत हमें सजग व सचेत रहने की पे्ररणा देते हैं जो 

उनके उपन्यास-साष्टहत्य को मूल्यबोिपरकता को ष्टसद्ध करता है। 
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अलका सरावगी का ‘कष्टल-कथा’ उपन्यास अपने युग का प्रमाष्टणक दस्तावेज है। यह 

हमें समाज, इष्टतहास और राजनीष्टत घटनाओ ंसे तो पररष्टचत कराता ही है साथ ही औपष्टनवेष्टशक 

प्रभाव और समकालीन समय से भी साक्षात्कार करवाता है। इस उपन्यास की मूल्यविा के संदभि 

में उपन्यासकार ष्टवभूष्टत नारायण राय ष्टलखते हैं- ‘‘अलका सरावगी ने उपन्यास की कथावसु्त में 

मारवाड़ी जाष्टत के पात्र ष्टकशोर बाबू की कथा के िारा एक युग तथा उसके समूचे युगिमि केा 

वाणी दी गई हैं- ष्टजसमें बंगाली व मारवाड़ी समाज की साझी संसृ्कष्टत है, दोनो ंसंसृ्कष्टत के लोगो ं

की बद्ध व मुि मानष्टसकता है, देश के 150 वर्ों का इष्टतहास और युगीन राजनीष्टतक घटनािम 

है, अंगे्रजी शासन का अत्याचार और 1757 ई. का प्लासी का युद्ध है, बंगाल का अकाल और 

ष्टितीय ष्टवश्वयुद्ध की ष्टवभीष्टर्का है, पािात्य संसृ्कष्टत का प्रभाव और भूमंडलीकरण का दुष्पररणाम 

है।’’ 104 अथाित् इस उपन्यास के कथ्य का िलक बड़ा व्यापक और बहुआयामी है ष्टजसमें 

लेत्वखका समय व समाज की पड़ताल करने के साथ-साथ व्यापक जीवन की चचाि भी करती है। 

इसी संदभि में अष्टश्वनीकुमार दुबे ष्टलखते हैं- ‘‘कथा ष्टकशोर बाबू की है, या उनके माध्यम से एक 

भरे पूरे मारवाड़ी पररवार की कथा है, ये आजादी के पूवि से आजादी के पचास साल बाद तक 

की मारवाड़ी पररवार की पूरी व्यथा-कथा है, यह इस काल-खण्ड में पूरे पररवार के सुख-दुः ख, 

संघर्ि, अंगे्रजो ंसे दोस्ती, दानशीलता और ष्टबखरते मूल्यो ंका लंबा ष्टसलष्टसला है, यह कथा।’’105   

अथाित लेत्वखका ने कथ्य की दृष्टि से आजादी के पचास साल पूवि से लेकर पचास साल 

बाद के बदलते पररदृश्य को हमारे सामने रखती हैं। एक मारवाड़ी पररवार को कें द्र में रखकर 

इष्टतहास, राजनीष्टत, समाज, िमि, आिुष्टनकता और बाजारवाद-भूमंडलीकरण की नयी व्याख्या 

करती हैं ष्टजससे यह उपन्यास ‘एक रािर ीय रूपक’ ष्टसद्ध होता है। इन सभी पक्षो ंको उद्घाष्टटत 

करने के ष्टलए लेत्वखका ने उपन्यास के रचना-ष्टशल्प में अनेक नवीन कथा-ष्टशल्प प्रष्टवष्टियो ंका 

प्रयोग ष्टकया ष्टजससे मारवाड़ी पररवार के ष्टकशोर बाबू की मूलकथा ‘बाइपास’ होकर रािर ीय एवं 

अंतररािर ीय घटनाओ ंतथा युगीन पररवेश व संदभों से जुड़ जाती है। 

‘कष्टल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास की रचना-प्रष्टिया में लेत्वखका ने अनेक नवीन 

ष्टशल्प-प्रष्टवष्टियो ंका प्रयोग ष्टकया है। यह उपन्यास कही ंवाचक, कही ंआत्मकथात्मक तो कही ं

संिरणात्मक शैष्टलयो ंमें अपनी ष्टकस्सागोई का ष्टनवािह करता हुआ ष्टशल्प के स्तर पर ताजापन 

ष्टलए हुए है। इसके कथानक गठन में एक अनगढ़पन ष्टदखता है। ‘‘अपने ष्टशल्प में यह उपन्यास 

नायाब है तो ष्टवन्यास में नए आस्वाद का सूचक। ष्टकस्सागोई शैली में ष्टलत्वखत इस कृष्टत में 

आत्मकथा, जीवनी, इष्टतहास और समाजशास्त्र की इतनी गहरी युत्वियाूँ काम करती है ष्टक सहसा 
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यकीन करना कष्टठन हो जाता है ष्टक हम उपन्यास पढ़ रहे हैं या अपने ही समय की ष्टजंदा तस्वीर 

देख रहे हैं।’’106 उपन्यास की यह प्रोगात्मकता कई रूपो ं में ष्टदखाई पड़ती है। सबसे पहले 

उपन्यास के शीर्िक ‘कष्टल-कथाः  वाया बाइपास’ को देखें तो यह अपने आपमें गहरी अथि-व्यात्वप्त 

रखता है। ‘कष्टल-कथा’ शब्द से अनेक ध्वष्टनयाूँ-प्रष्टतध्वष्टनत होती है, जैसे-कलकिा की कथा, 

आने वाले कल की कथा, बीते कल की कथा, अकाल-कथा, कष्टलयुग की कथा, युग की कथा। 

‘‘कष्टल-कथा’ के कष्टल की अनेक ध्वष्टनयाूँ हैं- कलकिा, बीता कल, आनेवाला कल, अवतररत 

होता प राष्टणक कष्टलयुग आष्टद।’’107  

“‘बाइपास’ शब्द से भी कई अथि ष्टनकलकर सामने आते हैं- सुष्टविाजनक समझ तो ंका 

रास्ता, सीिा-सािा रास्ता, बाइपास शल्य सजिरी, बाइपास ऑपरेशन आष्टद।“108  परमानंद 

श्रीवास्तव ष्टलखते हैं-‘‘उपन्यास के युग संदभि को देखते हुए शीर्िक ‘बाइपास’ शब्द एक से अष्टिक 

अथों की वं्यजना करता है, उपन्यास शुरू होता है ष्टकशोर बाबू की ‘बाइपास सजिरी’ जैसे प्रसंग 

केमाध्यम से......अंत में बाइपास की वं्यजना भी ष्टभन्न है। रािर ीय रूपक अथि में।’’109 इस प्रकार 

उपन्यास का शीर्िक अपने आप में कई अथों की अष्टभवं्यजना व्यि करता है ष्टजसकी अनुगूूँज 

अलग-अलग रूपो ंमें उपन्यास में जगह-जगह ष्टबखरी हुई है। 

ष्टजनमें लेत्वखका शीर्िकीकरण ष्टशल्प का प्रयोग करते हुए प्रते्यक पररचे्छद का नामकरण 

ष्टकया है। इस उपन्यास में कुल पन्द्रह पररचे्छद है ‘कष्टल-कथाः  1997’, ‘समवेयर इन द नाथि’, 

‘बीच वाला कमरा कहाूँ है’, ‘कष्टल-कथाः  1940’,  ‘जष्टद ष्टनवािसने पाठाबेई’, ‘ष्टजंदष्टगयाूँ बेमतलब’, 

‘पुनः  कष्टल-कथाः  1940’,  ‘7 नम्बर’, ‘प्रसन्न कुमार टैगोर स्ट्र ीट’. ‘क ल 1 जनवरी 2000 ईस्वी’, 

‘2 जुलाईः  1940’, ‘ष्टहटलर और नेहरू’, ‘नाइंटीन िोटी टूः  अ लवस्ट्ोरी’, ‘अकाल कभी होता 

नही’ं, ‘द गे्रट कैलकटा ष्टकष्टलंग’, ‘आजादी की छाूँव मेंः  उिर काण्ड’ प्रमुख पररचे्छद हैं। समय, 

स्थान, कालिम और घटनाओ ंको आिार बनाकर लेत्वखका ने इन शीर्िको ंका नामकरण ष्टकया 

है। 

इसके कथानक गठन में लेत्वखका गहरी युत्वियो ंका प्रयोग करती हुई यह ष्टवश्वासदजि 

कराती है ष्टक इस उपन्यास की कथा लेखन में वह माध्यम मात्र है। उपन्यास का नायक ष्टकशोर 

बाबू अपनी कथा ष्टलखवा रहें हैं और लेत्वखका बक ल कथा ष्टलख रही है। ‘‘यह कथाष्टकशोर बाबू 

की कथा है और कथा-लेखक की उपत्वस्थष्टत इसमें इतनी ही होगी ष्टजतनी ष्टक खांटी शुद्ध 

ष्टकस्सागोई में होनी चाष्टहए। दरअसल कुछ एकदम नयी आिुष्टनकतम रचनाओ ंको पढ़ने के बाद 

इस कथा को ष्टलखवाने के पहले ष्टकशोर बाबू ने कथा-लेखक से ऐसा क ल करवाया ष्टक वह 
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बंगाल के ख्याष्टत प्राप्त सुनारो ंकी तरह बाईस कैरेट शुत्वद्ध के गहनो ंजैसी कथा ष्टलखे-यानी ष्टवशुद्ध 

सोने के च बीस कैरेट में दो कैरेट की ष्टमलावट करने ष्टजतनी ही कथा-लेखक को छूट है।’’110 

तात्पयि है ष्टक कथा लेखक अपनी तरि से केवल दो प्रष्टतशत कल्पना का प्रयोग करती है बाष्टक 

संपूणि ष्टहस्सा कथा ष्टलखवाने वाले नायक ष्टकशोर बाबू के जीवन का वास्तष्टवक सच है। लेष्टकन 

दो प्रष्टतशत कल्पना का प्रयोग भी लेत्वखका इस कुशलता से करती है ष्टक वह वास्तष्टवक प्रतीत 

होती है। 

इस उपन्यास की रचना प्रष्टिया में लेत्वखका अंतरपाठीय-ष्टशल्प का प्रयोग करती हुई 

उपन्यास को बहुआयामी और बहुव्यापक बनाती है। ‘कष्टल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास 

कलकिा शहर में लंबे समय से वास करती मारवाड़ी जाष्टत पर आिाररत है लेष्टकन इसका िलक 

बहुव्यापक और बहुआयामी है ष्टजसमें लेत्वखका ने मारवाड़ी जाष्टत के पात्र ष्टकशोर बाबू की कथा 

के माध्यम से 1751 ई. से लेकर 2000 ई. तक के समय को संदष्टभित करने का प्रयास ष्टकया है। 

‘‘कष्टल-कथा: वाया बाइपास’ युद्ध की कथा है। नायक ष्टकशोर की जुबानी उसकी छः  पीष्टढ़यो ंकी 

माध्यम से। यह कष्टलयुग स्वतंत्रता संग्राम से अब तक के 150 वर्ों का है। इसे मात्र 216 पृष्ठो ंमें 

बांिना बाइपास की कथा के ष्टबना संभव न था, इसष्टलए यह कष्टल-कथा बाइपासो ंकी है और 

बाइपासो ंमें है इतना ष्टक यह कृष्टत कष्टल-कथा का बाइपास भी है।’’111 उपन्यास को शुरू में 

पढ़ते समय ऐसा लगता है ष्टक इसमें केवल मारवाड़ी जाष्टत की कहानी है लेष्टकन जैसे ही उपन्यास 

का कथािम आगे बढ़ता है वैसे ही सहज रूप से ष्टसराजुद्द ला व 1757 ई. के प्लासी के युद्ध का 

अंतरपाठ, बंगाली व मारवाड़ी लोक गीतो ंका अंतरपाठ, अमेररकन कहानीकार ‘ओ हेनरी’ की 

कहानी ‘ऑफ्टर ट्वेंटी ईयसि’ सामाष्टजक अंतरपाठ ष्टजसमें 1943 ई. के बंगाल के अकाल का वणिन 

है। राजनीष्टतक अंतरपाठ ष्टजसमें रािर ीय व अंतररािर ीय स्तर की घटनाओ ंका सूचनात्मक ष्टववरण 

है। ‘‘कथानायक के साक्ष्य से 47 वर्ि पूवि ष्टजन प्रकांड घटनाओ ंमें ले जाया गया है, वे हैं ष्टितीय 

ष्टवश्वयुद्ध और कलकिा पर बमबारी, 1942 का भारत छोड़ो आंदोलन, 1943 का बंगाल का 

अकाल, 1946 का मुत्विम लीग का डायरेक्ट एक्शन डे और कलकिा का नरसंहार, 1947 का 

देश-ष्टवभाजन और स्वतंत्रता ष्टदवस।’’112 आध्यात्वत्मक अंतरपाठ ष्टजसके अंतगित लेत्वखका रामानंद 

उिि  जोगेशचन्द्र चिवती की पे्रम कहानी का ष्टचत्रण करती है। इसी प्रसंग में लेत्वखका सहजानंद 

जैसे पाखंडी सािु की कथा का थी वणिन करती हुई िाष्टमिक पाखंडता को उजागार करती है। ये 

सभी अवांतर कथाएं ष्टकशोर बाबू की मूल कथा के साथ जुड़कर अनेक वतुिलाकार काल चि 

की परतो ंको खोलती हैं। 
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‘कष्टल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास की कथा इसके प्रमुख नायक ष्टकशोर बाबू की 

िृष्टतयो ंका संयोजन है। ष्टकशोर बाबू की िारणा है- ‘‘इस संसार में बीता हुआ कुछ भी खोता 

नही ंहै। कैसे खो सकता है जब हम हैं अभी तक? ज्यादा-से-ज्यादा वह हमारे अंदर भीतर कही ं

दूर पुराने दूर उजडे़ शहरो ंकी तरह ऊपर की परतो ंकी तह में दिन हो जाता है...... बीती हुई 

एक घड़ी भी कभी मरती नही।ं वह कही ंअंदर दुबकी रहती है। और कहते हैं ष्टक ष्टजस समय 

आदमी मरता है वह एक ष्टिल्म की रील की तरह अपनी जी हुई ष्टजंदगी को ष्टिर बचपन से अभी 

तक पूरी-पूरी देखता है। लेष्टकन ररलीज हुई ष्टिल्म की तरह वह उसमें कुछ बदल नही ं

सकता।’’113 ष्टकशोर बाबू को बाइपास सजिरी के बाद उनके अतीत की अनेक घटनाएं और 

िृष्टतयाूँ याद आती हैं। ष्टकशोर बाबू की जीवन की अनेक िृष्टतयाूँ हैं, उनकी अनेक कहाष्टनयाूँ हैं 

जो सब एक दूसरे से घुलष्टमल कर एकाकार हो गई है। जैसे ही वे वतिमान की ष्टकसी घटना को 

देखते हैं वैसे ही वे अतीत में खो जाते हैं। इसी कारण उपन्यास का कथ्य कभी उनके वतिमान में 

तो कभी अतीत में गमन करता रहता है। पूविदीत्वप्त ष्टशल्पप्रयोग के माध्यम िारा लेत्वखका कथ्य में 

ष्टकशोर बाबू की अतीत से जुड़ी िृष्टतयो ंऔर घटनाओ ंको उजागर करती हुई उपन्यास के 

कथानक को काल और ष्टदक् की दृष्टि से अथि ष्टवस्ताररत करती है। 

 ‘कष्टल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास में नीड़ीकरण ष्टशल्प का प्रयोग भी बखुबी देखा जा 

सकता है। चूूँष्टक इस उपन्यास का िलक बहुत व्यापक है ष्टजसमें लेत्वखका ने 150 वर्ों के 

इष्टतहास की सभी प्रमुख घटनाओ ंको समेटा है इसष्टलए उपन्यास की ष्टकशोर बाबू की मूलकथा 

के साथ अन्य पात्रो ंकी कथाओ ंको भी गुत्वफित ष्टकया है ष्टजनमें प्रमुख है- घमंडीलाल व रामष्टवलास 

की कहानी-इन दोनो ंपात्रो ंकी कहाष्टनयो ंके माध्यम से लेत्वखका मारवाड़ी व अंगे्रजो ंके संबंिो ंको 

उजागर करती है। ‘‘रामष्टवलास की कहानी के िारा मारवाड़ी समाज अंगे्रज तथा आिी ष्टिस्तानी 

और आिी ष्टहंदुस्तानी आबादी के अंतः संबंि और अंतष्टविरोि पर अच्छा प्रकाश पड़ता है।’’ 114 

हैष्टमल्टन व जुष्टनयर हैष्टमल्टन की कहानी के माध्यम से यह उजागर करती है ष्टक स्त्री और पुरूर् 

के मध्य एक आष्टदम आकर्िण होता है जो ष्टकसी भी जाष्टत व िमि की सीमाओ ंको तोड़कर एक-

दूसरे से जुड़ जाता है। इसी कारण है ष्टमल्टन एक ष्टहंदुस्तानी औरत प्रष्टत आकष्टर्ित होकर उससे 

शादी कर लेता है। ष्टकशोर के मामाओ ंकी कहानी के िारा मारवाष्टड़यो ंकी अथि कें ष्टद्रत प्रवृष्टि 

को उजागर करती है। जब पूरा देश आजादी की लड़ाई के ष्टलए संघर्ि कर रहा था उस समय 

ष्टकशोर के मामा िन कमाने में लगे हुए थे। ‘‘मामा जी लोगो ंको ि ज की हरी वरदी, तारपोष्टलन 

और कंबल सप्लाई करनेका टेंडर ष्टमल गया, ष्टजसके कारण न काम का अंत है और न मुनािे 

का। ..... गांिी-नेहरू सब जेल काट रहे हैं और अंगे्रजो ंकी लड़ाई में मदद करना अपने देश से 
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द्रोह करना है। यहाूँ सब चांदी काटने में लगे हैं। मंझले मामा पर काम का जैसे नशा सवार हो 

गया है। बीस बरस की आयु में ष्टविुर होकर उन्ोनें िन कमाना ही अपने जीवन का एकांष्टतक 

लक्ष्य बना डाला है।’’115 शांता भाभी, बड़ी मामी व ष्टकशोर की पत्नी की कहानी िारा मारवाड़ी 

समाजमें औरतो ंकी दयनीय त्वस्थष्टत को उजागर करती है। पुतुल नसि व बनवारी दास की कहानी 

आष्टथिक ष्टवपन्नता व ष्टवर्मता को दशािती है, जोगेश चिवती की पे्रम कहानी जाष्टतभेद को प्रकट 

करती है। अमोलक व शांतनु की कहानी स्वािीनता-आंदोलन की घटनाओ,ं बंगाल के अकाल, 

सांप्रदाष्टयक दंगो ंव गांिीवादी मूल्यो ंके साथ पूूँजीवाद के वगिभेदी ष्टवदू्रपता को रेखांष्टकत करती 

है। ष्टकशोर बाबू पात्र की कथा के साथ इन सभी कहाष्टनयो ंको जोड़कर लेत्वखका उपन्यास के 

िलक को देश व समाज से जोड़ते हुए उसे व्यापकता प्रदान करती है। 

उपन्यास की रचना-प्रष्टिया में लेत्वखका ने कथ्य व भार्ा के अनुरूप इसमें एकसाथ कई 

शैष्टलयो ंका प्रयोग ष्टकया है जो इस उपन्यास की उले्लखनीय ष्टवशेर्ता है। इस उपन्यास का 

कथात्मक वणिन इतने रोचक ढंग से ष्टकया गया है ष्टक कथारस के आस्वादन में कोई बािा नही ं

आती है। लेत्वखष्टमक उभार ष्टशल्प का प्रयोग भी एक ऐसी ही नवीन प्रष्टवष्टि है। कथा प्रसु्तष्टत में 

लेत्वखका ने मुद्रण के ष्टवशेर् प्रकार की सहायता ली है। जहाूँ कथा-लेखक अष्टनवायि रूप से कथा 

में हस्तके्षप करता है वहाूँ ष्टवशेर् प्रकार के इटाष्टलयन िारा लैसंडाउन रोड़ का वणिन भी इसी 

शैली में ष्टकया है। इसके अलावा ‘कष्टल-कथा: 1940‘ पररचे्छद में 1757 ई. के प्लासी के युद्ध का 

वणिन, जष्टद  ष्टनवािस ने पाठाबेई-कष्टलकाता’ में अंगे्रजो ंका भारतीयो ंके साथ अमानवीय व्यवहार 

‘ष्टहटलर व नेहरू’ शीर्िक में ष्टकशोर बाबू का ष्टचंतन ‘द गे्रट कैलकटा ष्टकंष्टलंग’ में ष्टहंदू-मुसलमानो ं

के बीच 16 अगस्त, 1946 को िैले सांप्रदाष्टयक दंगो ंका वणिन, उपन्यास के अंत का ‘पुनि’, 

‘ष्टहंजडेे़  और पाटीशन’ आष्टद सभी के वणिन में लेत्वखका लेत्वखष्टमक उभार ष्टशल्प का प्रयोग करती 

है। 

कुछ जगह पर लेत्वखका ‘जादुई यथाथि’ का भी प्रयोग करती है। बाबरी मत्विदकांड में 

अमोलक मारा जाता है। मरने के बाद ष्टकशोर बाबू उसकी आत्मा से बात करते हैं। उपन्यास के 

अंत में चमत्काररक रूप में अमोलक पुनः  जीष्टवत हो जाता है- ‘‘लेष्टकन तुम तो बाबरी मत्विद 

कांड में मर चुके थे न?.... नही ंमैं नही ंमरा था। जो मरा, वह तो मेरा ‘डुप्लीकेट’ था। मेरी ही जैसी 

शक्ल और अक्लवाला।’’116 यह प्रसंग उपन्यास को कुछ अष्टवश्वसनीय बना देता है। इसी प्रकार 

अनेक जगह आत्मकथात्मक व पत्रात्मक शैली का प्रयोग भी करती है। ‘‘इस उपन्यास का ष्टशल्प 

शायद इसका सबसे मजबूत पक्ष है। 216 पृष्ठो ंमें एक पररवार की छः  पीष्टढ़यो ंके बहाने एक 
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जाष्टत और रािर  के डेढ़ स  बरसो ंका इष्टतहास इसीष्टलए संभव हो सका।... एकालाप, िृष्टत, डायरी, 

फै्लश बैक, स्वप् नोट्स आष्टद शैष्टलयो ंको रोचक ष्टकस्सागोई में ढाला गया है।’’117 इस उपन्यास 

की ष्टशल्पगत नवीनता के बारे में गोपाल राय ष्टलखते हैं- ‘‘ ‘कष्टल-कथाः  वाया बाइपास’ की संरचना 

में जो ‘नवीनता’ ष्टदखायी पड़ती है, और ष्टजससे ष्टहंदी के कुछ आलोचक अष्टभभूत हैं, वह प्रथमतः  

दृश्यात्मक-पररदृश्यात्मक, प्रत्यग्दशिन, डायरी, इष्टतहास, आत्मकथा आष्टद का ष्टमश्रण ही है..... 

मुद्रण में ष्टवष्टभन्न ‘ि टं’ का उपयोग भी एक ‘नयापन’ ही है, पर उसकी साथिकता संष्टदग्ध है, और 

उसे ष्टवश्वसनीय बनाने में लेत्वखका को सिलता नही ंष्टमली है। ‘प्रत्यग्दशिन’ प्रष्टवष्टि में नयापन लाने 

का प्रयास इस रूप में ष्टकया गया है ष्टक ष्टकशोर बाबू का ‘बाइपास सजिरी’ के बाद से एक झुटपुटी 

चेतना की त्वस्थष्टत में ला ष्टदया गया है, ष्टजससे वे अपना अतीत जीवन जीने लगते हैं। एक ‘नयापन’ 

यह भी है ष्टक ष्टकशोर बाबू एक अनुष्ठान के िारा अपने बालसखा अमोलक की आत्मा को बुलाने 

में सिल होते हैं, जो उनके भीतर, प्रवेश कर जाता है। एक और ‘नयापन’ कथा-संसार के 

‘भष्टवष्य’ में प्रके्षष्टपत करने की दृष्टि से भी है। इस पर ‘जादुई यथाथिवाद’ का जादू ष्टसर पर चढ़कर 

बोलता ष्टदखायी देता है। कुल ष्टमलाकर ‘कष्टल-कथाः  वाया बाइपास’ की संरचना ष्टमष्टश्रत कथा-

प्रष्टवष्टियो ं की संरचना है।’’117  इस संपूणि ष्टवशे्लर्ण से स्पि होता है ष्टक ‘कष्टल-कथा: वाया 

बाइपास’की रचना-प्रष्टिया में लेत्वखका ने अनेक नवीन ष्टशल्प-प्रष्टवष्टियो ंका प्रयोग ष्टकया है ष्टजससे 

यह उपन्यास ष्टशल्पगत प्रयोग की दृष्टि से प्रयोगात्मक ष्टसद्ध होता है। 

‘शेर् कादम्बरी’ उपन्यास में मुख्य रूप से उन त्वस्त्रयो ंके दुः ख की गाथा है जो ष्टकसी-न-

ष्टकसी रूप में अपने पररवार में ही शोष्टर्त व उत्पीष्टड़त है। सष्टवता, सायरा, माया बोस ऐसी त्वस्त्रयाूँ 

हैं जो तरह-तरह की मानष्टसक व घरेलू ष्टहंसा की ष्टशकार रहती हैं और अपनी मुत्वि के ष्टलए 

रूबी गुप्ता की ‘परामशि’ संस्था से जुड़ी हुई हैं। इन औरतो ंके माध्यम से लेत्वखका स्त्री-जीवन की 

ष्टवडंबना को दशािती है। लेष्टकन यह उपन्यास अपने व्यापक सरोकारो ंमें ‘स्त्री-ष्टवमशि’ तक ही 

सीमट कर नही ंरह गया बत्वल्क इसका िलक बहुत बड़ा है। ष्टजसमें बीसवी ंसदी का इष्टतहास 

है, ष्टब्रष्टटश साम्राज्यवाद है, आजादी की लड़ाई है, देशकाल की पररत्वस्थष्टतयाूँ और भूमंडलीकरण 

का प्रभाव है, पीष्टढ़यो ंका अंतष्टविरोि है, सामाष्टजक व आष्टथिक ष्टवर्मता है। इतने व्यापक पैमाने 

वाले कथ्य के ष्टलए केवल रूबी दी की कथा पयािप्त नही ंथी इसष्टलए लेत्वखका ने उपन्यास की 

संरचना में अनेक नवीन ष्टशल्प-प्रष्टवष्टियो ंका प्रयोग करते हुए उपन्यास को उसकी बहुआयाष्टमता 

में प्रसु्तत करने का साथिक प्रयास ष्टकया है। 
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शीर्िकीकरण ष्टशल्प का प्रयोग करते हुए लेत्वखका ने ‘शेर् कादम्बरी’ उपन्यास की 

कथावसु्त को च बीस पररचे्छदो ं में बांटा है। इनका िम है- ओ गो आमार एई जीबनेर शेर् 

पररपूणिता, एस.टी.डी कलकिा से ष्टदल्ली-1, ष्टथएटर रोड़ ओग झुका हुआ मकान, एस.टी.डी. 

कलकिा से ष्टदल्ली-2, रोज की तरह नही,ं एस.टी.डी. ष्टदल्ली से कलकिा -1, पोस्ट्माटिम, ष्टमस्ट्र 

ष्टवयेना और आठवाूँ अध्याय, एस. टी. डी. कलकिा से ष्टदल्ली-3, चाय और मुत्वि, रंडी की मंडी, 

सर पर छत और एक घष्टटया डायलॉग, सोलह छेदो ंवाली चलनी, एस. टी. डी. ष्टदल्ली से कलकिा 

- 2, एक अदृश्य आदमी, कोथाय आलो कोथाय और आलो, रहस्य कथा, देखा प्रीष्टत तुमने, 

चरैवेष्टत-चरैवेष्टत, कोई दूसरा नही,ं एस.टी.डी कलकिा से ष्टदल्ली, आष्टशयाना, आत्महत्या के 

ष्टवरूद्ध, और अंत में प्राथिना। इन पररचे्छदो ंका नामकरण लेत्वखका ने स्थान, काल, घटना, नाम 

और पात्रो ंके मनोभावो ंके आिार पर ष्टकया है। इन संपूणि पररचे्छदो ंमें सात छोटे-छोटे अध्याय 

हैं ष्टजनमें एस.टी.डी. वातािलाप होती है इसी िम में उपन्यास की कथा-गष्टत करती है। एस.टी.डी. 

पर संवादष्टशल्प का महत्वपूणि ष्टहस्सा है। इन पररचे्छदो ंमें परंपरागत ष्टकस्सागोई का ष्टनवािह करते 

हुए रूबी दी की कथा के साथ ऐष्टतहाष्टसक दस्तावेजो ंको ष्टमलाकर कथानक का ढाूँचा खड़ा 

ष्टकया है। 

उपन्यास में मुख्य रूप से-रूबी गुप्ता, कादम्बरी और सष्टवता-तीन मुख्य पात्र हैं। रूबी 

गुप्ता एक ऐसी औरत है ष्टजसका बचपन और जवानी अनेक प्रकार की पीड़ाओ ंऔर मानष्टसक 

तनावो ंसे गुजरा है। जो अपने जीवन के अंष्टतम चरण में ‘गुड फ्रैं डस सोसायटी’, ‘वामा स्ट्डी गु्रप’ 

और अंत में स्वयं की ‘परामशि’ नामक समाजसेवी संस्था बनाकर दुत्वखयारी औरतो ंकी मदद 

करती है और अपने होने की तलाश ‘अपनी अत्विता की खोज’ करती हैं। कादम्बरी-रूबी दी 

की नाष्टतन है जो ष्टदल्ली में अपने पत्रकार ष्टमत्र के साथ रहती हैं। सष्टवता-अपने घर में माूँ-ष्टपता, 

भाई व पष्टत िारा प्रताष्टड़त रहती है उसके दुः खो ंसे द्रष्टवत होकर रूबी दी उसे अपने पास रख 

लेती है। नाष्टतन कादम्बरी रूबी दी को अपनी कथा ष्टलखने के ष्टलए प्रोत्साष्टहत करती है लेष्टकन 

साथ ही उनके मन में यह संदेह भी छोड़ देती हैं- ‘‘एक आदमी के जीवन में ऐसा होता भी क्ा 

है ष्टक उस पर कोई कथा ष्टलखी जा सके। हर आदमी के अपने छोटे-छोटे दुख हैं, ष्टकसी और 

को उससे क्ा लेना देना? एक जीवन के ‘सैम्पल’ से ष्टकसी समय की, युग की कहानी तो कही 

नही ंजा सकती। ....अब तो आपके दुः ख को ष्टकसी खास टाइप का होना चाष्टहए, तभी उसकी 

कीमत है। जैसे दष्टलत-दुख, स्त्री-दुख, सविहारा-दुख या ‘सबाल्टनि’ दुः ख अब सच पूछो,ं तो तुम्हारे 

जीवन में क्ा दुख रहा होगा।’’118 हाूँलाष्टक इससे रूबी दी को कि होता है लेष्टकन इसके बावजूद 

भी वह अपनी कथा ष्टलखती हैं। यह उपन्यास के कथानक का प्रथम पक्ष है ष्टजसमें लेत्वखका रूबी 
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दी, सष्टवता, सायरा, माया बोस, िरहा खान आष्टद औरतो ंके िारा स्त्री-ष्टवमशि को दशािती है। 

रूबी दी की कथा को उनकी नाष्टतन कादम्बरी पढ़कर उस पर एक पत्र-नुमा आलोचनात्मक 

समीक्षा ष्टलखकर अपनी राय देती है- ‘‘रूबी दी को अपनी कथा को बचाने के ष्टलए अपने अहंकार 

का ध्वस्त करना होगा और यह तभी होगा जब वे इसे पहचानेगी, अपना मजाक उड़ा सकेगी, 

इसका आयरनी के साथ वणिन कर सकेगी। तब होगा एक ष्टवशेर् सत्य का उदय-दीत्वप्तमान और 

व्यापक सत्य। अपनी सृष्टि का उद्धार करो नानी, इसे सत्य की ओर बढ़ाओ।’’119 कादम्बरी के 

इस दृष्टिकोण के बाद कादम्बरी रूबी दी की कथा की पात्र नही ंबत्वल्क ‘पाटिनर’ बन जाती है। 

यही पर उपन्यास का रूप-ष्टविान एक रैत्वखक से हटकर सघन और संत्वश्लि बन जाता है। कथा-

सूत्र एक-दूसरे से उलझ जाते हैं। कादम्बरी पुराने अखबारो,ं गजेष्टटयरो ंऔर आलेखो ंको खोजकर 

देवीदि मामा पर जो ‘ओबयुचेरी’ ष्टलखती है वह कथा का अंग बन जाता है। जो उपन्यास को 

व्यापकता प्रदान करता है। 

उपन्यास का पररचे्छद ‘एक अदृश्य आदमी’ देवीदि के जीवन पर आिाररत है ष्टजसके 

माध्यम से लेत्वखका बीसवी ंसदी के इष्टतहास, ष्टब्रष्टटश साम्राज्यवाद, देश के स्वािीनता आंदोलन 

की घटनाओ ंऔर बाद की त्वस्थष्टतयो ंको रेखांष्टकत करती है। देवीदि मामा का ष्टववरण रूबी दी 

के कथा के समानांतर इस तरह रखा जाता है। जैसे छोटी रेखा के पास कोई बड़ी रेखा खीचं दी 

गई हो। यह प्रसंग रूबी दी की कथा पर भारी पड़ जाता है। यही ंपर उपन्यास स्त्री-ष्टवमशि के 

दायरे से ष्टनकलकर देश व दुष्टनया के वृहिर सन्दभों से जुड़ जाता है- ‘‘कहना न होगा ष्टक देवीदि 

मामा की समय की िंुि में खोयी कथा ‘शेर् कादम्बरी’ की मुख्य कथा नही ंहै, बत्वल्क अवांतर 

कथा है, रािर ् के रूप में एक  ‘इमैष्टजंड कमु्यष्टनटी’ की कथा। पर पररपूणिता की खोज में यही 

अवांतर कथा एक वृहिर संदभि प्राप्त कर लेती है। इसके आलोक में खुद रूबी दी की कथा के 

दूसरे रहस्य खुलने लगते हैं।’’120  

यह लेत्वखका की नवीन कथा-ष्टशल्प प्रष्टवष्टियो ंका ही कमाल है जो रूबी दी की मूलकथा 

को अनायास दूसरी तरि मोड़ देती है। हाूँलाष्टक देवीदि मामा व रूबी गुप्ता की दोनो ंकहाष्टनयाूँ, 

उपन्यास की कथा का समान अंश है लेष्टकन दोनो ंमें कोई घुलावट नही ंपरंतु-उदे्दश्यपरकता में 

बराबर व महत्वपूणि है। 

इस उपन्यास में लेत्वखका ने नीड़ीकरण ष्टशल्प का बखूबी प्रयोग ष्टकया है। रूबी दी की 

कथा के बरक्स सष्टवता, सायरा, माया बोस, िरहा खान, आभा जैन, मनोरंजन व्यापारी, कल्याणी 

हालदार, ष्टम. ष्टवयेना, आष्टदल की पे्रम कहानी, मेघो के देश की प्रीष्टत की कथा आष्टद अनेक 
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अवांतर कथा-प्रसंग है। इन सभी की अपनी अलग-अलग कहाष्टनयाूँ है लेष्टकन ये सभी आपस में 

जुड़कर उपन्यास के कथानक का ष्टनमािण करती है। कुछ पात्र उपन्यास में ऐसे हैं जो कुछ पल 

के ष्टलए आते हैं लेष्टकन अपनी साथिकता ष्टसद्ध कर देते हैं। रूबी दी की बुआ का पे्रमी ष्टम. ष्टवयेना 

जो 1830 ई. की भारतीय इष्टतहास की त्वस्थष्टतयो ंको उजागर करता है और पे्रम की पीड़ा से मुत्वि 

हेतु जल-समाष्टि ले लेता है। मेघो ंके देश की प्रीष्टत जो दंगाइयो ंसे डरकर कुछ समय के ष्टलए 

रूबी दी के पास आती है और आपसी सद्भाव व पे्रम का पाठ ष्टसखाती है। मनोरंजन व्यापारी की 

कथा देश में पनपती आष्टथिक ष्टवर्मता गरीबी और बेगारी को दशािती है। 

अनेक स्थलो ंपर इस उपन्यास की बुनावट में असंगष्टत नजर आती है। ष्टहंदू-मुत्विम 

मतभेद व सांप्रदाष्टयकता को दशािने के ष्टलए लेत्वखका ने अष्टत-यथाथिवादी, काल्पष्टनक ष्टशल्प का 

प्रयोग ष्टकया है जो बेमेल व असंगत प्रतीत होता है। जब-जब ष्टहंदु-मुत्विम वैमनस्य की घटना 

घष्टटत होती है रूबी दी के अंतः वस्त्र अचानक सुखना बंद हो जाते हैं। 

‘‘रूबी दी के साथ सत्रह साल की उम्र से घष्टटत होने वाली ष्टवष्टचत्र घटना यह थी ष्टक हर 

बार ऐसे म को ंपर उनके अंतः वस्त्र-अंदर पहनने के कपडे़-सूखने बंद हो जाते थे। वे िोए जाते 

और मकान के ष्टपछवाडे़ में ष्टदन-रात घंटो सूखने के बावजूद उतने के-उतने गीले पडे़ रहते।’’121 

सिर साल की उम्र में सष्टवता जब सायरा के साथ इस तरह का जाष्टतगत भेदभावकरती है तब 

भी रूबी दी के कपडे़ सूखना बंद हो जाते हैं। ‘‘लेत्वखका ने यथाथिवादी ष्टशल्प में कई जगहो ंपर 

अष्टत यथाथिवादी ष्टशल्प का भी सहारा ष्टलया है। पर कईं जगह बेमेल ही ष्टदखता है.... इस प्रष्टवष्टि 

के माध्यम से लेत्वखका सांप्रदाष्टयकता के ष्टवरूद्ध अपने पक्ष को रेखांष्टकत करना चाहती है। अगर 

ष्टसिि  यही मकसद है तो सटीक कारण तो नही ंक्ोषं्टक ष्टकसी मष्टहला के अंतः विस्त्र के न सूखने 

का ष्टबंब य न संबंिी अथि के ष्टलए रहता है और इस ष्टबंब का सांप्रदाष्टयक-ष्टवरोि से ष्टसिि  

यादृत्वच्छक संबंि ही बनता है।’’122 असंगष्टत का दूसरा रूप वहाूँ देखने को ष्टमलता है ष्टक उपन्यास 

की कथा की शुरूआत सष्टवता नाम की लड़की से होती है जो अपने घर-पररवार के करीबी लोगो ं

िारा प्रताष्टड़त है। रूबी दी उसकी दयनीय हालत देखकर अपने पास रख लेती हैं और उपन्यास 

के अंत में उसे छोड़ देती है। रूबी दी िारा सष्टवता को यथावत हालात में छोड़ना असंगत लगता 

है। 

‘शेर् कादम्बरी’ की कथा इष्टतहास और िृष्टतयो ं के िंि की कथा है। कादम्बरी सच 

कहती है- ‘‘आदमी अपने इष्टतहास से नही ंबच सकता। उसकी ईमानदारी इसी में है ष्टक वह 

इष्टतहास की िृष्टतयो ंमें उतरे, उन्ें बचाकर अपने ही जीवन को बचाए रखे ... हाूँ, वतिमान के 
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प्रष्टत उसकी ईमानदारी इसी में है ष्टक वह अपनी भावनाओ ंसे कन्नी न काटे ष्टकन्ी मानी हुई 

िारणाओ ंके चलते। वह ष्टजए अपनी भावनाओ ंको पूरी तरह। ष्टबना डरे।’’123  

उपन्यास के कथा-सूत्र आगे-पीछे टूटते-जुड़ते हैं इन ष्टबखरे हुए कथासूत्रो ंको लेत्वखका 

फै्लश बैक तकनीकी प्रयोग के माध्यम से एक जगह संजोती है। उपन्यास की पात्र रूबी गुप्ता 

अतीत और वतिमान की त्वस्थष्टतयो ं से गुजरती है। ‘‘शेर् कादम्बरी ष्टशल्पगत प्रयोग की दृष्टि से 

रोचक है। उपन्यासकार ने अपनी रचना को सरल रैत्वखक िम में पेश नही ंष्टकया है बत्वल्क फे्लश 

बैक तकनीकी का इसे्तमाल करते हुए अतीत और वतिमान को कई स्थलो ंपर जोड़ा है।’’124 

इसके साथ ही देवीदि मामा से संबंष्टित पररचे्छदो ंमें लेत्वखष्टमक उभारष्टशल्प व पत्रात्मक, डायरी 

शैली का प्रयोग ष्टकया है। 

इस उपन्यास के ष्टशल्प व भार्ा के संदभि में भारत भारिाज ष्टलखते हैं- ‘‘इस उपन्यास 

की ष्टशल्प एवं भार्ा की तारीि करनी ही पडेे़ गी। कथा-प्रष्टवष्टि में भी नयापन है। रूबी गुप्ता की 

आत्मकथा और कादम्बरी की कथा एक-दूसरे के ष्टवलोम नही,ं बत्वल्क पूरक है। कथा को ष्टजस 

ष्टशल्प में और भार्ा के अनेक स्तरो ंका स्पशि करते हुए बढ़ाया गया है वह ष्टवलक्षण है।’’125 

‘‘शेर् कादम्बरी’ की भार्ा में शास्त्रीयता और अष्टभवं्यजना का अनूठा मेल है। कष्टवता 

की कांष्टत वाले गंि का आवती उत्कर्ि सम्मोष्टहत करने वाला है। इन अंशो ंको गद्य-गीत की तरह 

पढ़ा जा सकता है। कई उपन्यासो ंसे न केवल ष्टवर्य-वसु्त के स्तर पर गहरा साम्य ष्टदखाई देता 

है वरन भार्ा की प्रष्टतध्वष्टन भी सुनाई देती है।’’126 ष्टनष्कर्ितः  ‘शेर् कादम्बरी’ उपन्यास ष्टनराली 

आख्यान शैली, ष्टकस्सागोई पारंपररक ष्टशल्प और कथ्य व भार्ा की सुघड़ता के कारण हमेशा 

नवीन बना रहेगा। 

‘कोई बात नही’ं उपन्यास में लेत्वखका आजादी के बाद के भारत के ‘सच’ को समेटने का 

प्रयास ष्टकया है। बीसवी ंशताब्दी के अंष्टतम समय की लगभग सभी समस्याओ ंऔर सामाष्टजक 

ष्टवर्मता को इसमें उले्लत्वखत ष्टकया है। ‘कोई बात नही’ं एक सूत्र वाक् है जो आजाद भारत में 

व्यत्वि को अपनी अत्विता की तलाश और समाज में जगह पाने की प्रबल इच्छा को जन्म देता 

है। मुख्य रूप से इस उपन्यास में शारीररक व मानष्टसक रूपसे कमजोर बचे् शंशाक-और 

उसकी माूँ के संघर्ों की कहानी है जो अपने बचे् को ‘नॉमिल’ दुष्टनया का अंग बनाने के ष्टलए 

अथक पररश्रम करती है। पर व्यापक रूप से इस कथा का ममि ‘एक संुदर सम्मानपूविक जीवन 

की आकांक्षा और इस हक की माूँग है।’ इस उपन्यास में स्वािीन रािर  की समस्या और मानवीय 

वेदना के साथ ष्टजजीष्टवर्ा व आत्मष्टवश्वास की अनुगूूँज सुनाई पड़ती है। 
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उपन्यास का प्रारंभ ‘अकथ कहानीः  पुवािचन’ के ष्टनम्न उद्धरण से शुरू होता है- ‘‘यह 

कथा एक तरह से कही जा रही थी ष्टक तभी वह भीर्ण ष्टवस्फोट हुआ, ष्टजसने इस कथा के 

परखचे् उड़ा ष्टदए। अब इस कथा- जो झुटपुटे अूँिेरे के ताने में उम्मीद और रोशनी का बाना 

लगाकर बुनी जा रही थी-हजारो-ंहजार टुकडे़ हो गए और वे सारे टुकडे़ इस कदर ष्टछतर-ष्टबतर 

गए ष्टक उन्ें पहचानना तक मुत्विल हो गया। उन टुकड़ो ंको ष्टिर से जोड़कर वह कथा वापस 

नही ंबनाई जा सकती थी। इसष्टलए उस कथा को यष्टद अनाष्टद काल से अब तक ष्टलखी गई 

हजारो-ंलाखो ंकथाओ ंके बावजूद कहना जरूरी हो, तो उसे ष्टिर से एकदम नए ष्टसरे से ही कहा 

जा सकता था।’’127 लेत्वखका प्रारंभ से ही बड़ा ‘ष्टवजन’ साथ लेकर चलती है, इसीष्टलए अपनी बात 

वह नए तरीके से शुरू करती है। उपन्यास में मूलकथा शंशाक की है लेष्टकन मूल कथा में ष्टवस्फोट 

होता है। ष्टवस्फोट के िलस्वरूप मूल कथा के ष्टजतने टुकडे़ ष्टबखरे वही ंसे एक नयी कथा शुरू 

होती है-जो आज के आजाद भारत की तमाम ष्टवसंगष्टतयो ंको रचना के स्तर पर ष्टभन्न-ष्टभन्न रूपो ं

में उद्घाष्टटत करती है। 

‘कोई बात नही’ं उपन्यास का कथानक संरचना की दृष्टि से दो भागो ंमें बंटा हुआ है, 

पहला-पूविकथा और दूसरा-उिरकथा। ‘पूविकथा’ का संपूणि भाग शशांक, जतीन दा और दादी 

पर आिाररत हैं इसमें लेत्वखका व्यत्वि मन की उलझनो ंिारा ‘सामाष्टजक सत्य’ को पकड़ने व 

उद्घाष्टटत करने की कोष्टशश करती है। शंशाक उपन्यास का मुख्य पात्र है। 

शंशाक सिरह साल का ऐसा लड़का है जो ष्टजंदगी की नाइंसािी का ष्टशकार है, वह 

शारीररक व मानष्टसक रूप से अक्षम है इसष्टलए अन्य लोगो ंकी तरह न तो चल सकता हैऔर न 

बोल सकता है। पूरे उपन्यास का ढाूँचा शंशाक के किो ंव उसकी जीवन-दशा सुिारने वाली माूँ 

के संघर्ों के इदि-ष्टगदि  घूमता है। शंशाक से संपकि   रखने वाले व्यत्वि की अपनी एक नयी कहानी 

है। इन कहाष्टनयो ंको लेत्वखका पूविकथा के-‘अथातो ‘मन’, ष्टजज्ञासा’, ‘सरहदें , ‘बाड़ें और च हष्टद्दयाूँ 

यानी बाउंडर ीज’, ‘इस पार उस पार’, ‘वह क्ा है जो इस जूते में गड़ता है’, ‘जे जे उिि  जैकसन 

उिि  जयष्टकशन’, ‘कहानी कहानी और अंष्टतम सपना’ ‘जीवन चांडाल यानी ढंूढूूँ  तुझे गली-गली’, 

‘वाय डजन्ट ही ष्टलव मी अलोन’, ‘तुझसे नाराज नही ंष्टजंदगी, हैरान हूँ’...... पररचे्छदो ंमें चररत्रो ंऔर 

घटनाओ ंके प्रसंगानुसार व्यि करती है। इन सभी कहाष्टनयो ंके बीच शंशाक का ‘मन’ उलझ 

जाता है, इन्ी ंकहाष्टनयो ंऔर घटनाओ ंके मािि त लेत्वखका आज के समय के सच को बयान 

करती है। 
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  ‘अथातो ‘मन’ ष्टजज्ञासा’ पररचे्छद में लेत्वखका मानवीय मन की पड़ताल करती है। शंशाक 

अपनी ष्टजंदगी की नाइंसािी के कारण अपने को अकेला और सीष्टमत महसूस करता है और 

उसकी यह िारणा बन जाती है ष्टक आदमी अपने मन में अकेला ही रहता है। लेष्टकन ष्टवक्टोररया 

मेमोररयल में तालाब के ष्टकनारें  एक अजनबी व्यत्वि िारा कागज की ष्टचंदी पर ष्टलखे वाक् 

‘आदमी का मन एक गाूँव है, ष्टजसमें वही ंएक अकेला नही ंरहता’ को पढ़कर उसकी िारणा 

बदल जाती है और ‘‘तब शंशाक ने अपने मन में डुबकी लगाई, तो पाया ष्टक उसके मन में दादी 

के ष्टवश्वास और माूँ की अपनी मान्यताएूँ  तो थी ंही- और, उसके मन में आथिर भी सारी जगह 

लेकर म जूद था। उसे लगा ष्टक इस गाूँव से सबको ष्टनकाल दें , तो यह गाूँव ही कहाूँ बचेगा।..... 

मन में रहने वाले दूसरे लोगो ंसे ष्टसिि  पे्रम ओर सहानुभूष्टत के ररशे् कािी नही,ं चीष्टटयो ंकी तरह 

एक-दूसरे पर ष्टवश्वास और सहयोग के ररशे् बनाना बहुत जरूरी है।’’128 अथाित् व्यत्वि का मन 

एक गाूँव के समान होता है इसमें रहने वाले ष्टप्रयजनो ं के साथ सहयोगपूणि भावना का होना 

अपेष्टक्षत है। ‘सरहदें , ‘बाड़ें और च हष्टद्दयाूँ यानी बांउडर ीज’ में वतिमान समय की सू्कल-संसृ्कष्टत 

का वणिन है। 

कलकिा के प्रष्टसद्ध सेंट जोसेि सू्कल में शंशाक जाष्टत व रंगभेद का ष्टशकार रहता है। 

जबष्टक उसका एंग्लो-ंइंष्टडयन गरीब ष्टमत्र आथिर समाज में सामाष्टजक ष्टवर्मता का ष्टशकार रहता 

है। दोनो ंकी त्वस्थष्टत समान है। इसीष्टलए आथिर शंशाक की अपाष्टहज त्वस्थष्टत पर दया नही ंष्टदखाकर 

समान व्यवहार करता है- ‘‘देखो, तुम अपनी प्रॉब्लम के कारण बाकी लड़को ंसे अलग हो ठीक 

उसी तरह अथािर ‘भी’ एक साूँवला एंग्लो-इंष्टडयन होने के कारण और उस पर भी एक गरीब 

एंग्लो-इंष्टडयन’ होने के कारण, एक तरह से सबसे अकेला है। इसी बात पर तुम दोनो ंकी दोस्ती 

ष्टटकी है।’’129 आथिर आज के समय की ष्टवसंगष्टतयो ंका ष्टशकार है। 

‘इस पार उस पार’ और ‘कहानी-कहानी और अंष्टतम सपना’ पररचे्छद में लेत्वखका दादी 

व माूँ की त्वस्थष्टत िारा नारी-जीवन की तीन पीष्टढ़यो ंकी ‘आयरनी’ को दशािती है। दादी का जीवन 

बचपन से लेकर बुढ़ापा तक परंपरा व मयािदा के चलते अपार किो ंमें व्यतीत हुआ। अतः  वह 

नारी-जीवन की पीड़ा को बखूबी समझती है। इसकी पुनरावृष्टत वह अपनी बहु में नही ंदेखना 

चाहती इसीष्टलए उसे आगे बढ़ने की पूरी आजादी देती है। ‘जे जे उिि  जैकसन उिि  जयष्टकशन’ 

और ‘ढूूँ ढूूँ  तुझे गली-गली’ पररचे्छद इस उपन्यास का सबसे मजबूत पक्ष है जो इस उपन्यास को 

स्वािीन रािर ् की समस्याओ ंके बरक्स खड़ा करता है। पररचे्छद में जैकसन व जीवन चांडाल की 

कथा-प्रसंगो ंिारा देश की सामाष्टजक ष्टवर्मता, जाष्टत व वणिभेद, ष्टनम्न व दष्टलत जाष्टतयो ंके साथ 
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हो रहे अन्याय, भ्रिाचार और एंग्लो-ंइंष्टडयन के किो-जैसी रािर व्यापी समस्याओ ंको संदष्टभित 

करती है। जतीन दा का दोस्त जैकसन अंगे्रजी दंपष्टत की संतान था ष्टजसे अकेला छोड़कर उसकी 

माूँ ‘रोजी ष्टकड’ इंग्लैंड चली जाती हैं। लेष्टकन जेजे को भारतीय समाज में जाष्टतभेद के दंश को 

सहना पड़ता है अतः  इसे बचने के ष्टलए वह अपना नाम बदलकर जयष्टकशन रख लेता है। ‘‘एक 

वणिसंकर जाष्टत बहुत तरह की बहुत सारी यातनाएूँ  झेलने को मजबूर होती है और खासकर 

भारत की जाष्टत-प्रथा के प्रभाव में आकर यहाूँ की एंग्लो-इंष्टडयन जाष्टत को अंगे्रजो ंने भी बहुत 

नीची दृष्टि से देखा।’’130 जीवन चांडाल आजाद भारत की ष्टवकृष्टत का प्रतीक है। जो भारतीय-

समाज की संसृ्कष्टत के काले पक्ष को उजागर करता है। जीवन चांडाल नमोशुद्र; दष्टलत व 

असृ्पश्यद्ध परंपरा की पाूँच पीष्टढ़यो ंकी पीड़ा को झेलता है और न  वर्ीय बच्ी के साथ हुए 

बालात्कार से द्रष्टवत होकर उसे न्याय ष्टदलाने हेतु हष्टथयार उठा लेता है। ‘‘मैंने तुम्हें ये इसष्टलए 

सुनाया ष्टक तुम समझ सको ष्टक जीवन चांडाल सही था या गलत, एक ऐसी दुष्टनया ने उसे पैदा 

ष्टकया था, ष्टजसका सरकार, पुष्टलस, कोटि ष्टकसी पर भी रिी-भर ष्टवश्वास नही ंरह गया था। वह 

पीढ़ी-दर-पीढ़ी की गरीबी और भूख से पैदा हुआ था। उसे पता था ष्टक उसके जैसे लोगो ंके ष्टलए 

कही ंकभी कुछ बदलने वाला नही ंहै। इसष्टलए जब उसने हष्टथयार की ताकत को जाना, तो वह 

उसके सहारे उस न  साल की लड़की को न्याय ष्टदलाना चाहता था। ऐसा न्याय, ष्टजसे पाने का 

उसके पास कोई और रास्ता नही ंथा ।“131  

इसी तरह की कहानी-मनोरंजन दि की है जो भुखमरी व गरीबी से परेशान होकर 

ष्टहंसात्मक रास्ता अपनाता है । इन दोनो ं घटनाओ ं के िारा लेत्वखका सामाष्टजक ष्टवर्मता के 

िलस्वरूप समाज में उभरते सामाष्टजक अपराि, अन्याय, अत्याचार लोगो ंमें पनपते असंतोर् 

को उजागर करती है। 

उपन्यास की ‘उिरकथा’ शंशाक की माूँ के किो ंव संघर्ों पर आिाररत है। ष्टदमागी 

वायरस की वजह से शशांक ‘संज्ञाहीन’ हो जाता है। अपने बेटे को इस संज्ञाहीन त्वस्थष्टत से बाहर 

ष्टनकालकर नामिल दुष्टनया का अष्टभन्न अंग बनाने के ष्टलए उसकी माूँ पुरजोर कोष्टशश करती है। 

माूँ के संघर्ों के बद लत ही शंशाक अपने जीवन की पुनः  नई शुरूआत करता है। ‘त्विल चेयर’ 

व ‘टाइपराइटर’ की मदद से बारहवी’ं की परीक्षा पास कर कॉलेज पहुूँच जाता है। वह अब 

समस्याओ ंसे कतराता नही ंबत्वल्क खुलकर सामना करता है, पहले का मंदबुत्वद्ध शशांक आम 

लोगो ं से ज्यादा समझदार बन जाता है। लोगो ंकी गलष्टतयो ंको वह ‘कोई बात नही’ं कहकर 

नजरअंदाज करने लगता है। यही ंपर उपन्यास के नामकरण की साथिकता ष्टसद्ध होती है। 
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 ‘कोई बात नही’ं जीवन के प्रष्टत नयी आस्था, हार न मानने की ष्टजद, ष्टजजीष्टवर्ा व 

अत्विता-बोि को प्राप्त करने का मूलमंत्र है। जो व्यत्वि को समस्याओ ंसे सामना करना ष्टसखाता 

है। ष्टप्रयदशिन ष्टलखते हैं- ‘‘अलका सरावगी के इस उपन्यास के कई गहरे अथि उद्घाष्टटत होते 

हैं। दुः ख और ष्टवडंबना की एक अंत-सष्टलला इस समूचे उपन्यास की तह में महसूस की जा 

सकती है। लेष्टकन इस तह के ऊपर यह शंशाक के ष्टनजी अनुभवो ं के जररए वे सामाष्टजक, 

आिुष्टनक और जातीय पूविग्रह भी खोलती चलती है जो हमारी दुष्टनया के कई रूपो ंमें ष्टवद्यमान 

है और एक बेहतर दुष्टनया बनाने की कशमकश तीखा करती हैं।’’132 

उपन्यास का प्रते्यक पात्र ष्टकसी न ष्टकसी रूप में सामाष्टजक, आष्टथिक, राजनीष्टतक 

ष्टवर्मता की समस्या का सामना करता है और अपने तरीके से सुलझाने का प्रयास करता है। 

शंशाक’ अपनी त्वस्थष्टत के कारण जीवन से हार बैठता है ष्टजसे जतीन दा ष्टवष्टभन्न कहाष्टनयो-ंघटना 

प्रसंगो ंिारा संबल प्रदान कर यह एहसास कराता है ष्टक जीवन में उसकी भाूँष्टत अन्य लोग भी 

ष्टकसी-न-ष्टकसी रूप में दुः खी हैं। माूँ नयी पीढ़ी की मष्टहला है जो शंशाक के जीवन की समस्याओ ं

को सुलझाने के ष्टलए ‘मैकेष्टनज्म’ तरीका इसे्तमाल करती है। खुद वकील बनकर शंशाक को 

जीवन के ष्टलए पे्रररत करती है। शंशाक के जीवन में ष्टजतनी बड़ी भूष्टमका माूँ की है उतनी पापा 

की नही।ं आरती म सी ऐसी पात्र है जो दूसरो ंकी कहाष्टनयाूँ सुनकर ‘कथा’ ष्टलखती है। कहना न 

होगा ष्टक आरती म सी उपन्यास में लेत्वखका का प्रष्टतरूप बनकर उपत्वस्थत हैं। जो शशांक से हर 

बात जानकर एक ‘कथा’ ष्टलखने का प्रयास करती हैं लेष्टकन उसे पूरी नही ंकर पाती इसका 

उले्लख लेत्वखका उपन्यास के अंष्टतम पररचे्छद ‘असमाप्तकथा’ में करती है ‘‘बाकी क्ा रह गया 

है? यही जो आदमी की कमजोररयो ंकी कथा है। उसके सचमूच आदमी न हो पाने का कि है। 

उसे कहकर भी क्ा होगा? पर म सी नही ंमानेगी। शायद उसे लगता है ष्टक बाकी कथा कहकर 

वह आदमी को एक पूणि इंसान बना देगी या ष्टिर अपनी कथा को पूणि कथा।’’133 अथाित् जीवन 

कभी पूणि नही ंहोता। कथा आदष्टमयो ंकी कमजोररयो ंकी होती है और हर आदमी में कुछ-न-

कुछ कमजोररयाूँ हमेशा बनी रहती है इसी रचना के स्तर पर लेत्वखका आदमी की इन कमजोररयो ं

को कुछ हद तक दूर करने का प्रयास करती है। ‘‘कोई भी ष्टलखने वाला इससे अष्टिक क्ा चाह 

सकता है ष्टक कोई कथा पाठक के अंदर से गुजरकर उसे एक नया इंसान बना दे।’ इसी की 

पररणीष्टत ‘कोई बात नही’ं है ष्टजसमें लेत्वखका जीवन की सच्ाईयो ंको रचना-स्तर पर देखती हैं। 

‘कोई बात नही’ं उपन्यास ‘अकथ कहानीः  पुवािचन’ से शुरू होकर ‘असमाप्त कथा’ पर समाप्त 

होता है। इसकी संपूणि आंतररक व बाहरी रचना प्रष्टिया में ‘‘ष्टकस्सा-कहानी, जीवन-प्रसंग 

ष्टववरण, बयान-बहस की ऐसी अनेक लष्टड़या आख्यान प्रसंग में उभरकर आयी ष्टजनका एक-
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दूसरे से कोई प्रत्यक्ष संबंि या सरोकार नही ंरहा। वे भार्ाबद्ध कहानी जीवन के ष्टबंबो ंमें पररणत 

होकर रचना के भीतर संबंिो ंको दृढ़ करने और आख्यानकार के संदेश को संपे्रष्टर्त करने के 

साथिक घटक ष्टसद्ध हुए।’’134 उपन्यास में वष्टणित सभी घटनाएूँ  अपना स्वतंत्र अत्वस्तत्व रखने के 

बावजूद भी कथानक के कसाव को जोडे़ रखती हैं। 

‘एक बे्रक के बाद’ उपन्यास के कें द्र में ‘कापोरेट जगत’ हैं। कापोरेट जगत में घट रही ं

घटनाओ ंको मुख्य आिार बनाकर इस उपन्यास के कथानक का ताना-बाना बुना गया है। ‘‘ष्टहंदी 

में संभवतः  पहली बार एक ऐसी रचना सामने आई है ष्टजसमें उदारीकरण का लाभ उठाने वाले 

और उसे अंजाम देने वाले व्यत्वियो ंको ष्टचष्टत्रत ष्टकया है... यह कापोरेट इंष्टडया का उपन्यास 

है।’’135 कथ्य की दृष्टि से उपन्यास में ‘कापोरेट इंष्टडया’ की व्यथा-कथा को दशािया है। ष्टवदेशी 

मल्टीनेशनल कंपष्टनयो ं का जाल देश में िैलता जा रहा है। जीवन के प्रते्यक के्षत्र में इन 

मल्टीनेशनल कंपष्टनयो ंका हस्तके्षप बढ़ता जा रहा है। ये कंपष्टनयाूँ तरह-तरह के ‘हवाई सपने’ 

ष्टदखाकर देश के लोगो ंकी मानष्टसकता और आत्मष्टनभिरता को गुलाम बनाकर अपना लाभ कमा 

रही हैं। आज ये मल्टीनेशनल कंपष्टनयाूँ इतनी शत्विशाली हो गई हैं ष्टक ये देश और देशवाष्टसयो ं

की ष्टदशा और जीवन-शैली तय करने लगी हैं अथाित् ‘माकेट के कंटर ोल’ में ‘नेशन’ हो गया है। 

लेष्टकन दूसरी ही तरि इनके पररणामस्वरूप देश में आष्टथिक ष्टवर्मता िैलती जा रही है जहाूँ 

देश की एक ष्टतहाई जनता ‘सड़क छाप’ जैसा दयनीय जीवन व्यतीत करने को मजबूर है। 

कापोरेट जगत के बदलते इस अथिशास्त्र और समाजशास्त्र, कापोरेट जगत की वैचाररकता और 

िूतिता को ष्टजस भाव-भंष्टगमा और कथात्मक ढाूँचे में ढ़ालकर प्रसु्तत ष्टकया है वह उपन्यास के 

ष्टशल्पगत वैष्टवध्य को दशािता है। 

ष्टशल्प-ष्टविान की दृष्टि से ‘एक बे्रक के बाद’ उपन्यास के कथानक को मुख्यतः  तीन 

चररत्रो ंके माध्यम से देखा जाना चाष्टहए। के. वी. शंकर अय्यर, उपमनु्य भट्ट और गुरू-गुरूचरण, 

में तीनो ंपात्र कापोरेट जगत के बडे़ मािेष्टटंग एक्जीकू्ष्टटव है जो अपने मास्ट्रमाइंड ष्टदमाग की 

बद लत ष्टकसी भी िमि को बड़ा लाभ पहुूँचा देते हैं। ये तीनो ंपात्र अपनी प्रवृष्टतयो ंमें ष्टभन्न-ष्टभन्न 

प्रकार के हैं, इन पात्रो ंके माध्यम से लेत्वखका कापोरेट जगत की यथाथि त्वस्थष्टतयो ंऔर वैचाररकता 

को उद्घाष्टटत करती है। भूमंडलीकरण और उदारीकरण के इस द र में बाजार-ष्टवज्ञापन और 

उपयोष्टगतावादी वसु्त के रूप में हुई व्यत्वि की त्वस्थष्टतयो ंको रेखांष्टकत करती है। 

कथानक ष्टनमािण की दृष्टि से उपन्यास की कथा के दो स्तर हैं। प्रथम स्तर में पररचे्छद 

‘र्ष्टिपूष्टति, तृत्वप्त और के. वी.’ ‘ब्राफ्रण और श्वान’, ‘दुष्टनया है मुट्ठी में’, ‘मुझको यारो माि करना मैं 



138 
 

नशे में हूँ’, ‘कापोरेट बनाम पोगंा पंथी भारत’, के अंतगित के. वी.शंकरअय्यर और गुरू की 

कापोरेट कंपष्टनयो ं को लेकर हुई वाताि का वणिन है ष्टजसमें लेत्वखका कापोरेट जगत के 

समाजशास्त्र और अथिशास्त्र को दशािती है दूसरे स्तर में पररचे्छद ‘रैट-रैस से बाहर’, ‘पानी-पानी-

ष्टकतना पानी’, ‘भट्ट कथा’, टीयसि से दूि तक’, ‘भट्ट कथा: पहाड़ नदी और पे्रम डगररया’, और 

‘गुरूचरण-अजबदास’ के अंतगित उपमनु्य भट्ट और गुरू की वाताि का प्रसंग है ष्टजसके माध्यम 

से लेत्वखक भूमंडलीकरण के दुष्पररणाम, कापोरेट वल्डि के खतरे और पे्रम व मानवता के 

आिुष्टनक रूप को स्पि करती है। ‘गुरू’ उपन्यास का सबसे सशि पात्र है जो एक बे्रक के बाद 

के. वी. व भट्ट की कथा में अलग-अलग रूपो ंमें उपत्वस्थत रहता है इसी से उपन्यास में ‘बे्रक’ 

आता है और इसी पात्र िारा लेत्वखका उपन्यास की मूल-संवेदना को उजागर करती है। 

‘एक बे्रक के बाद’ उपन्यास के सभी पात्र एक नयी जीवन-दृष्टि व तथ्य को प्रसु्तत करते 

हैं। के. वी. शंकर अय्यर शहर का सबसे बड़ा ‘माकेष्टटंग कंसल्टेंट’ है। कापोरेट वल्डि के संदभि में 

उसकी दृष्टि बड़ी व्यापक है अपनी प्रष्टतभा की बद लत वह ष्टकसी भी कमजोर िमि को ऊूँ चा 

उठा देता है। अतः  कोई भी बड़ी कंपनी उसे रखने को हमेशा तैयार रही ंहै लेष्टकन के. वी. कुछ 

स्वाष्टभमानी व्यत्वि है जो अपने ऊपर ष्टकसी की बॉसगीरी पसंद नही ंकरता इसी कारण उसे 

कुछ समय बाद न करी बदलनी पड़ती है। ‘इंष्टडयन स्काई शॉप’ में ष्टमडल क्लास लोगो ं की 

आवश्यकता वाले सामान की ष्टबिी कर ‘शॉप’ को रातो-ंरात करोड़ो ंका िायदा पहुूँचा देता है, 

लेष्टकन जल्दी ही ‘इंष्टडयन स्काई शॉप’ को छोड़कर पुराने सहयोगी चोरष्टड़या की कंपनी से जुड़ता 

है जो हमेशा के. वी. को बराबर का सम्मान देता है। कुछ समय बाद चोरष्टड़या की कंपनी को भी 

छोड़कर अपनी खुद की ‘कॉबिन िेष्टडट’ बेचने वाली कंपनी के. वी एस. आई ‘काबो वेज ष्टसस्ट्म्स 

इंक’ खोल लेता है। और ष्टवदेशी मल्टीनेशनल कंपष्टनयो ंको ‘कॉबिन िेष्टडट’ बेचकर ष्टबना पररश्रम 

करोड़ो ंरूपये कमाता है। के. वी कापोरेट जगत के सभी पहलुओ ंको पहचानता है उसका तकि  

है ष्टक दुष्टनया को समझने का तरीका ष्टजसके पास है, समझो दुष्टनया की चाभी उसी के पास है। 

के. वी. उपन्यास का ऐसा पात्र है जो कापोरेट जगत व उदारीकरण के दुष्पररणामो ंको जानते-

समझते हुए भी उन्ी ंका पक्षिर रहता है। ‘‘वे कोई अथि ष्टपशाच नही ंबने हैं। ष्टसिि  जमाने से 

तालमेल ष्टमलाकर चल रहे हैं। हर जगह खोखले, बासी, गंि मारते आदशों की दुहाई देना एक 

तरह की अलका सरावगी के उपन्यासो ंका कथ्य एवं ष्टशल्प-ष्टविान/195 हरामजदगी है, पाखंड 

है। हमारा इंष्टडया ष्टवकास के पथ पर बढ़ रहा है। उसके रासे्त में जो भी पत्थर आएूँ गे, उन्ें हटाना 

हमारा कतिव्य है। ष्टकसी बड़ी लीग में शाष्टमल होना, बड़ी-बड़ी कॉरपोरेट कंपष्टनयो ंके ष्टलए काम 

करना भला गुनाह कैसे हो गया? अगर वह कंपनी एक ‘से्पशल इकोनॉष्टमक जोन’ यानी ष्टक ‘सेज’ 
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बनाने के ष्टलए दो-चार स  ष्टकसानो ंको उजाड़र ही हैं, तो क्ा के. वी. गुनहगार हैं? सरकार, 

कंपनी और ष्टकसान सब अपना-अपना िायदा देख रहे हैं। के. वी. को ष्टकसी से क्ा मतलब 

और ष्टकसी को के. वी. से क्ा।’’135 यही आज के समय की यथाथि त्वस्थष्टत है ष्टजसमें व्यत्वि ष्टसिि  

और ष्टसिि  अपना िायदा सोचता है। इसी के.वी. पात्र के माध्यम से लेत्वखका कॉपोरेट कंपष्टनयो ं

के सचे् चररत्र को उजागर करती है। 

के.वी. यह भी दशािता है ष्टक यह समय इंष्टडया की ‘इकोनाष्टमक बुम’ का है, इंष्टडया में 

माकेट िैलता जा रहा है इसी कारण दुष्टनया की अनेक मल्टीनेशनल कंपष्टनयाूँ यहाूँ खुलती जा 

रही हैं। ये मल्टीनेशनल कंपष्टनयाूँ तरह-तरह के हवाई सपने ष्टदखाकर लोगो ंको लूट रही हैं। 

‘कापोरेट सोशल ररसपांष्टसष्टबष्टलटी’ की समाज सेवा के नाम पर देश को िोखा दे रही हैं और 

अपना बड़ा मुनािा कमा रही हैं। ‘‘तुम ष्टलखो ष्टक तुम्हारी कंपनी ष्टसिि  माकेट के बारे में नही ं

सोचती। उसका ‘ष्टवजन’ उसके ‘वैलू्यज’ और उसकी ‘वाइटैष्टलटी’ इसमें है ष्टक ष्टवकास को 

‘ससे्ट्नेबल’ और ‘इनकू्लष्टसव’ बनाए तुम ष्टलखो ष्टक तुम्हरी कंपनी इस ष्टजमे्मदारी को पूरा करने 

के ष्टलए देश के पानी और हवा को बचाने के ष्टलए ‘वॉटर पॉष्टजष्टटव’ और ‘कॉबिन पॉष्टजष्टटव’ हो 

गई हैं। बस ‘सॉष्टलड वेस्ट्’ को खत्म करने में कुछ ही कदम चलना बाकी है।’’136 जबष्टक सच्ाई 

इसके ष्टवपरीत है के. वी. स्पि करता है ष्टक ये बड़ी कंपष्टनयाूँ हर त्वस्थष्टत में अपना िायदा देखती 

हैं देश और समाज नाम की चीज से इन्ें कोई सरोकार नही ं है। इसी के. वी. के माध्यम से 

लेत्वखका ‘नये ष्टवकास के मॉडल’ और ग्लोबल सपने का ष्टवमशि रचती है। इस रूप में के.वी. एक 

व्यत्वि नही ं रहकर कापोरेट जगत की ष्टवचारिारा का प्रष्टतरूप बन जाता है। इसी के िारा 

लेत्वखका कापोरेट जगत की सच्ाइयो,ं बहुरािर ीय कंपष्टनयो ं का देश पर कब्जा और उनकी 

िोखािड़ी, देश में पनपती आष्टथिक ष्टवर्मता आष्टद को उले्लत्वखत करती हैं। 

उपन्यास का दूसरा पात्र उपमनु्य भट्ट भी कापोरेट जगत के समाजशास्त्र को बंया करता 

है। भट्ट भी के. वी. की भांष्टत मास्ट्रमाइंड ष्टदमागवाला प्रष्टतभाशाली व्यत्वि है जो ष्टकसी की 

गुलामी नही ंकरता ‘एम्बर ष्टडपाटिमेंटल स्ट्ोर’, ‘माूँ यशोदा डेयरीज’ और ‘देवराय ष्टजपर’ जैसी 

िमों को उसने अपने मास्ट्रमाइंड ष्टदमाग की बद लत करोड़ो ंका िायदा पहुूँचाया लेष्टकन इन्ी ं

कंपष्टनयो ंके िारा वह ष्टकसी-न-ष्टकसी रूप में छला गया और साष्टजश का ष्टशकार होकर न करी 

को छोड़ता गया। इन कापोरेट जगत के र्डयंत्रो ंको लेत्वखका ‘भट्टकथाः  टीयसि से दूि तक’ और 

‘भट्ट कथाः  दाष्टहने हाथ में घड़ी’ पररचे्छद में उजागर करती है। न करी छुटने के बाद भट्ट हमेशा 

गुरू के साथ पूरे भारत में घूमते रहता है। 
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के.वी. के ष्टमत्र रंगनाथन का चररत्र, व्यवहार भी कुछ इसी प्रकार का है। गुरूचरण 

उपन्यास का सबसे मजबूत पात्र है। उसके व्यत्वित्व व चररत्र के अनेक आयाम है। वह जादुई 

तरीके से उपन्यास कथानक में त्वस्थत रहता है। के. वी. व भट्ट केसामने वह बदलते रूप में आता 

है। उपन्यास का प्रते्यक पात्र उसके बारे में सबकुछ जान लेना चाहता है लेष्टकन गुरू अपने बारे 

में कुछ नही ंबताता, यह रहस्य उपन्यास में अंत तक बना रहता है। गुरू कापोरेट जगत का बड़ा 

माकेष्टटंग एक्जीकू्ष्टटव रहता है और कापोरेट तथा मल्टीनेशनल कंपष्टनयो ं के अथिशास्त्र पर 

के.वी. से हमेशा ष्टवमशि करता है और अंतमें कारपोरेट जगत की ष्टवसंगष्टतयो ंतथा देश की आष्टथिक 

ष्टवर्मता से व्यष्टथत होकर न करी छोड़ देता है तथा आष्टदवाष्टसयो ंके सामाष्टजक ष्टहताथि लड़ाई 

लड़ता है। गुरू जीवन को एक ‘कॉज’ मानता है- “सुष्टविा के ष्टलए पैसा जरूरी होता है- जैसे की 

समझ लो ष्टक इस पहाड़की यात्रा करना। इस अथि में पैसा सुष्टविा भी है, आनंद भी है, पर जीवन 

का असली मकसद तो इसके ष्टलए छोड़ा नही ंजा सकता। अब बस वही ढूूँढ़ना बाकी रहा ष्टक 

ष्टजंदगी का असली मकसद क्ा है।“137 गुरू हमेशा स्वतंत्रता का ष्टहमायती रहता है। के.वी.से 

लेकर भट्ट तथा शीरी व ष्टनमिला जैसे अनेक लोगो ंसे उसका संबंि रहता है लेष्टकन उनके बंिन 

को गुरू स्वीकार नही ंकरता। जब मन ष्टकया तभी उठकर वह भारत-भ्रमण पर ष्टनकल पड़ता 

है और जंगल-पहाड़ नष्टदयो ंकी यात्रा करता रहता है। जैसे इसी में उनके जीवन की सिलता 

ष्टनष्टहत है। 

गुरू पे्रम के आिुष्टनक रूप को भी संदष्टभित करता है। पे्रम के संदभि में उनकी दृष्टि बड़ी 

व्यापक और गहन है। पे्रम के ष्टजस रूप की गुरू महत्वाकांक्षा रखता है वह ष्टकसी बंिन को नही ं

बत्वल्क समपिण को मानता है। ‘‘मैं देखना चाहता हूँ ष्टक क्ा कोई औरत मेरे ष्टलए मीरा बन सकती 

है? कोई रािा की तरह पे्रम कर सकती है? लोग शतों पर पे्रम करते हैं। तुम चाहो तो मैं चाहूँ। 

लोग माप कर पे्रम करते हैं। इतना/उतना/लोग कुनकुना पे्रम करते हैं। ष्टजसे अपना कुछ बचाना 

हो, वह पे्रम का अथि नही ंजान सकता। लेष्टकन यह अथि ष्टकसी को जानना ही नही ंहोता। लोग 

पे्रम के आभास को पे्रम समझ लेते हैं। इसष्टलए वह ष्टटकता नही।ं प्रायः  लोग तो जीवन में एक पल 

के ष्टलए भी ष्टकसी से ऐसा पे्रम नही ंकर पाते, जो असल में पे्रम है।’’138 पे्रम के सचे् रूप को प्राप्त 

करने के ष्टलए गुरू, शीरी, ष्टनमिला और रूत्वक्मणी जैसी औरतो ंके संपकि   में आता है जो गुरू से 

ष्टनः स्वाथि सच्ा पे्रम करती हैं। 

उपन्यास में पे्रम का सच व आिुष्टनक रूप तब सामने आता है जब नेपाल यात्रा के द रान 

रूत्वक्मणी का पष्टत भट्ट को गुरू व रूत्वक्मणी के पे्रम संबंिो ंके बारे में बताता है- ‘‘गुरू से पे्रम 
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करने से पहले रूत्वक्मणी पे्रम का अथि ही नही ंजानती थी। वह एकदम अिूरी थी। मैं अपने कॉलेज 

के ष्टदनो ंमें एक लड़की से बेतहाशा पे्रम करता था, पर हमारी शादी नही ंहो सकी थी। इस बात 

के ष्टलए रूत्वक्मणी ने तब तक माि नही ंष्टकया जब तक वह खुद गुरू से पे्रम नही ंकरने लगी थी। 

गुरू के हमारे जीवन में आने से ही मैं और रूत्वक्मणी सचे् दोस्त बन पाएं।’’139 रूत्वक्मणी के पष्टत 

की यह दृष्टि नारी-ष्टवमशि को दूसरा आयाम देती है। और पे्रम का आिुष्टनक रूप प्रसु्तत करती 

है। 

गुरू उपन्यास का ऐसा चररत्र है ष्टजससे सभी लोग प्रभाष्टवत रहते हैं। उपन्यास के उिराद्धि  

में गुरू के भ्रमण के द रान म त हो जाती है और उसे ढूँढ़ने के ष्टलए भट्ट अपना कारोबार छोड़कर 

ष्टनकल पड़ता है। यही ंपर उपन्यास में ‘बे्रक’ आता है। कापोरेट जगत की छद्म दुष्टनया के.वी. तथा 

भट्ट को बनावटी लगती है और भट्ट इस बनावटी दुष्टनया से मुि होकर प्रकृष्टत साष्टनध्य व 

वास्तष्टवक जीवन की तरि ल ट आता है। 

 पररवेश की दृष्टि से उपन्यास में वैष्टवध्य है। पात्रो ंकी त्वस्थष्टतयो ंव घटनाओ ंके प्रसंगानुसार 

पररवेश का ष्टचत्रण ष्टकया गया है। के.वी. की कथा के प्रसंग में कापोरेट वल्डिव बहुरािर ीय कंपष्टनयो ं

के प्रभाव स्वरूप देश में पनपती उपभोिावादी-संसृ्कष्टत का वणिन ष्टकया गया है वही ंभट्ट व 

गुरू की कथा के संदभि में प्राकृष्टतक वातावरण व पररचे्छद ‘गुरूचरण अजबदास’ में संथाल 

इलाका, पुरी जगन्नाथ, हेमुकंुड, बेलाघाट, गोष्टवंदघाट, ऋष्टर्केश, देवप्रयाग आष्टद के भ गोष्टलक-

पररवेश का ष्टचत्रण ष्टकया है। 

अध्याय सारांश 

 स्पि है ष्टक अलका सरावगी अपनी कहाष्टनयो ंकी रचना-प्रष्टिया में प्रतीको ंका सिल 

प्रयोग कर जीवन के आंतररक सत्यो ंव अछूते यथाथि को उजागर करती है। अलका सरावगी ने 

अपने उपन्यासो ंकी रचना-प्रष्टिया में परंपररत कथा-ष्टशल्प को तोड़ते हुए अनेक प्रकार की नवीन 

ष्टशल्प प्रष्टवष्टियो ंका प्रयोग ष्टकया है, ष्टजससे उनके उपन्यासो ंमें ष्टशल्पगत वैष्टशष्ट्य देखने को 

ष्टमलता है। 
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चौथा अध्याय 

अलका सरावगी की रचनाओ ंमें चररत्र चचत्रण 

 

4.1 स्त्री पात्र 

आज औरत ों की प्राथमिकताओों िें बदलाव आया है। यह बदलाव उनके कायय के्षत्र व 

लेखन िें भी देखा जा सकता है। नारी पराधीनता के प्रश् ों क  लेकर सामहत्यकार ों के तेवर बड़े 

तीखे हैं। सिाज क  बदलने की प्रमिया िें वे औरत की भूमिका क  सािने रखते हैं। भारतीय 

सिाज की सोंरचना िें िौजूद अथय और वर्य व्यवस्था जैसी तिाि मवसोंगमतय ों के चलते पुरुष सत्ता 

की गुलािी का मिकार स्त्रिय ों की अोंतहीन यातनाएँ जहाँ-तहाँ मबखरी पड़ी हैं। इस सिाज िें िी 

का स्थान मविेष त  है लेमकन उसकी सािामजक हैमसयत ‘वसु्त’ से अमधक कुछ नही ों है इसमलए 

यह तय करना है मक नारी की आजादी के मलए सािोंती स च क  बदलना मनहायत जरूरी है। 

4.1.1 कहाचनय  ंमें व्यक्त स्त्री-पात्र 

वंचिता 

वोंमदता ‘मिसेज मिसूजा के नाि’ कहानी कहानी की िुख्य पात्र है। वोंमदता की िाँ सोंगीतज्ञ 

ह ने के कारर् अपने सोंगीत के काययिि ों िें व्यस्त रहती है। वह अपनी छात्रा बेटी की 

प्रधानाध्यामपका क  एक मिकायती पत्र मलखती है उस पत्र के वक्तव्य ों के द्वारा वह अपने क  

एक सफल िाँ और िी के रूप िें खड़ी करना चाहती हैं। ‘‘िाफ कीमजएगा मिसेज मिसूजा, 

िायद आप क  लग रहा ह गा मक िैं अपनी खामिय ों क  मछपाने के मलए मकतने तकय  जुटा रही 

हँ। हाँ खामियाँ त  रह ही जाती हैं.....चाहती त  हि सब यही है मक जीवन हर तरह से पूर्य और 

चरि उतृ्कष्ट ह , लेमकन मकस कीित पर?”1 मिसेज मिसूजा द्वारा बतायी गयी खामिय ों क  

झुठलाने के मलए उसे हजार ों दलीलें देनी पड़ती हैं। 

साररका 

साररका ‘मटमफन’ कहानी कहानी की िुख्य पात्र है। है ज  मवद्यालय के मिया-कलाप ों क  

र ज अपनी दादी क  सुनाती है। साररका अपनी दादी के सबसे मनकट है। मवद्यालय की घटनाओों 

िें वह सबसे ज्यादा मटमफन की बातें दादी क  बताती है उसकी सभी सहेमलयाँ एक साथ मटमफन 

करती हैं। उसकी एक सहेली है मवद्या ज  हिेिा ‘मटमफन‘ िें ‘िूड़ी’ (सेंकी हुई लाई) लाती है। 

कहानी के अन्त िें साररका की सहानुभूमत मवद्या के प्रमत इन वाक् ों िें मदखाई देती है। ‘‘साररका 
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ने िान्त स्वर िें कहा- ‘आप मलस्त्रखए-चार साल ों िें मवद्या एक बार भी मटमफन लेकर सू्कल नही ों 

आई।’’2 

िमयन्ती जी 

दियन्ती जी ‘म खजाब’ कहानी की िुख्य पात्र है। है। वृद्धावस्था के उपरान्त भी दियन्ती 

जी स्वतन्त्र जीवन चाहती हैं। पे्रि और ि ह िें मसफय  बन्धन है इस कारर् वह अपने पररवार के 

साथ न रहकर एकाकी जीवन व्यतीत करती हैं। बाल ों िें म खजाब लगाये रहने वाली दियन्ती जी 

अपना जीवन अपनी ितो पर ही जीना पसोंद करती हैं। यह कहानी आधुमनकतावादी जीवन की 

मवसोंगमतय ों क  उजागर करती है। 

सुशीला जी  

सुिीला जी ‘िहँगी मकताब’ कहानी की िुख्य पात्र है। सुिीला जी के व्यस्त्रक्तत्व और 

व्यवहार से प्रभामवत लड़की का अपने व्यस्त्रक्तत्व क  उन्ी ों के अनुसार ढ़ाल लेने की क मिि के 

फलस्वरूप वह उन्ी ों के जैसा व्यवहार करने लगती है। उस लड़की के प्रमत उसके सहय गी ज  

मक उसके साथ मकताब के सम्पादन का काि करता है की एक धारर्ा बन जाती है परनु्त बाद 

िें उस धारर्ा का खण्डन भी ह  जाता है। 

वन्दना 

वन्दना ‘लाल मिट्टी की सड़क’ कहानी की िुख्य पात्र है। वन्दना अपने जीवन के 

अकेलेपन, ऊब और उदासी से मनजात पाना चाहती है। ‘‘वन्दना ने करवट बदलकर अपने िन 

क  उस बेचैनी से िुक्त करने की क मिि की, ज  आधी नी ोंद तक पहँुचते-पहँुचते न जाने कहाँ 

से आकर उसे दबाने लगी थी। अधजगी सी हालत िें उसका मदिाग इस बैचेनी का क ई कारर् 

ख ज नही ों पा रहा था। यह घबराहट है या एक तरह का खालीपन सा?’’3 अपने अकेले ह ने की 

अनुभूमत और खालीपन क  भरने के  मलए वह यायावर जीवन का मवकल्प तलासती है। ‘‘लाल 

मिट्टी की सड़क उसे बुला रही थी, पर उसने स चा की समवता के साथ ठीक रहेगा और थ ड़ी 

र िनी बढ़ने का इन्तजार भी।”4 

नीचलमा 

‘िन्नत’ कहानी नीमलिा नािक एक युवती की है ज  सेमिनार के मलए पहली बार अपने 

पररवार और िहर से काफी दूर मदल्ली आई हुई है। नीमलिा सुमिमक्षत और सरल स्वभाव की 

नारी है। इस कहानी िें कलकत्ता िहर की गरीबी, गि्ढ ोंवाली सड़कें  आमद का मचत्रर् है। इसिें 
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द  अलग-अलग मवचारधारा रखनेवाले ल ग ों के जीवन की सिस्या और उनके साथ सािोंजस्य 

करनेवाले मकसी तीसरे व्यस्त्रक्त की सिस्या क  भी दिायया गया है। इसिें एक सािान्य या मविेष 

प्रकार की िन्नत क  िाँगने की बातें की गयी है। इस कहानी िें मवमभन्न पररस्त्रस्थमतय ों और 

सिस्याओों की ओर पाठक ों का ध्यान कहामनकार ने आकृष्ट की है। 

रजनी  

‘एक और निक हराि’ नािक कहानी मकि रावस्था से जुड़ी सिस्याओों पर आधाररत 

है। इस कहानी की िुख्य पात्र तेरह वषीय एक नन्ी बच्ची रजनी है। क ई भी बच्चा जब 

बाल्यावस्था से मकि रावस्था िें कदि रखता है त  उसके िन िें अनेक भावानाएँ आकार लेना 

िुरु ह ते हैं। यही नही ों अनेक दुमवधाओों से वह मघर जाना स्वाभामवक है। इस काल िें उसके िन 

िें अनेक प्रश् उिड़ते-घुिड़ते हैं। पर ल ग उसके िानमसकता क  सिझने की क मिि नही ों 

करता। “रजनी की दुमनया बहुत तेजी से बदल रही थी इतनी तेजी से मक कई बार उसे एक 

अजीब मकस्म का िर लगने लगता है।“5 इन्ी ों सिस्याओों क  इसिें उभारा गया है। 

सुधा  

‘ज ड़-घटाव’ नािक कहानी स्नातक त्तर परीक्षा िें प्रथि शे्रर्ी से उत्तीर्य ह नेवाली सुधा 

की है। सुधा िाोंत और अध्ययनिील लड़की है। वह तामकय क और सच्चाई पसोंद करनेवाली है। 

पर उसकी चाररमत्रक छमव मबगाड़ने की क मिि मवश्वमवद्यालय के उसके मचर-पररमचत ों द्वारा की 

जा रही थी। मवश्वमवद्यालय जगत की सत्यता क  ख लकर मदखाना इस कहानी का परि उदे्दश्य 

है। नये पीढी के युवाओों के िन िें मवश्वमवद्यालय के प्रमत ज  धारर्ाएँ बनी हुई हैं, उसे रास्ता 

मदखाना कहानीकार चाहती है। यही नही ों मवश्वमवद्यालय की बढ़ती राजनीमत, भ्रष्टाचार आमद की 

ओर भी इसिें सोंकेत है। 

चमसेज शुक्ला 

‘अोंधेरी ख ह िें’ नािक कहानी कॉलेज िें महन्दी मवभाग िें प्राध्यामपका के पद पर मनयुक्त 

मिसेज िुक्ला की है। उसकी अनुभव ों की दुमनया घर और कॉलेज तक ही सीमित है। उसक  

यात्रा करना बहुत पसोंद है। इस कहानी एक घरेलू परोंपरागत अोंदाज िें रहनेवाली औरत की 

अस्त्रस्मता और अस्त्रस्तत्व से सोंबोंमधत है। इस कहानी के द्वारा कहानीकार ने वातानुकूमलत किर ों िें 

बैठकर सीमित अनुभव ों के बावजूद रचना कायय करनेवाले ल ग ों के बारे िें भी मचत्रर् करते हैं। 
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आि जनता के बारे िें मलखने केमलए सबसे पहले यथाथय के धरातल पर उतरना चामहए। यह इस 

कहानी का उदे्दश्य है। 

मीरा 

‘कनफेिन’ नािक कहानी कॉलेज िें पढ़नेवाली इक्कीस वषीय िीरा नािक एक युवती 

की है। वह सोंवेदनिील, मचोंतनिील और सचे्च पे्रि िें मवश्वास रखनेवाली लड़की है। वह अपने 

िाता-मपता के तनावपूर्य जीवन से अत्योंत दुखी है। िाता-मपता के जीवन िें व्याप्त िक सिाप्त 

ह ने केमलए वह चाहता है। इसिें पमत-पत्नी के दाम्पत्य जीवन से सोंबोंमधत बात उनकी इक्कीस 

वषीय बेटी की िानमसकता पर कैसा प्रभाव िाली गयी है इसका मचत्रर् है। वह अपनी पहली 

मलखी हुई कहानी क  मफर इस उदे्दश्य से उठा लेती है मक इसिें ही सोंि धन करके मिस कपूर 

क  देगी परनु्त िैगजीन उठाते ही उसिें लगी मचट क  देखकर वह दोंग रह जाती है। ‘‘यह त  

पापा की मलखावट है। त  क्ा पापा ने उसकी कहानी पढ़ ली? िीरा ने पहले ििय मफर घबराहट 

और अन्त िें अपने अन्दर उठते गुसे्स से लड़ते हुए मचट क  पढ़ना िुरू मकया-‘‘िैने तुम्हारी 

कहानी पढ़ी। तुम्हारा एक पाठक ह ने का िेरा भी अमधकार है, इसमलए िायद िेरा यह व्यवहार 

तुम्हें बुरा लगे। खैर िैं यह कहना चाहता हँ मक यह सच है मक मजन्दगी िें बहुत जगह बहुत 

मघनौनापन है। बुराई है। उसका कनफेिन कराना और करना जरूरी ह  सकता है। लेमकन 

अच्छा ह ता मक तुम्हारी कहानी उन ल ग ों पर मलखी जाती मजनका अपराध मसफय  इतना ही ह ता 

है मक वे सिाज के मदये हुए िाने हुए ररश् ों के बाहर कुछ सुन्दर पा लेते हैं।’’6 िीरा की आँखे 

पापा की मचट क  पढ़कर भर आती हैं। िीरा की कहानी उस मचट के साथ सही ह कर पूरी ह  

जाती है।  इस कहानी िें िीरा अपने मपता क  न सिझ पाने के अपराध ब ध से उनके प्रमत 

कनफेिन का भाव रखती है। 

अपणाा 

‘दूसरी कहानी’ एक िाँ ‘अपर्ाय’  और बेटे ‘सुदियन’ की कहानी है। ‘‘अपर्ाय एक कहानी 

मलखना चाहती है मपछले पन्द्रह वषों से। अपने जीवन की पहली और अस्त्रन्ति कहानी।’’7 नौवें 

साल िें मलखी इस कहानी िें अपर्ाय ने इस मबन्दु पर आकर यह िहसूस मकया मक िाँ बेटे की 

इस कहानी िें दुुः ख सेंध लगाने लगा है। सुदियन उसके सुख का आधार है और सुदियन की 

बीिारी उसके जीवन क  दुुः ख का घर बना देती है। िाँ बेटे की इस कहानी िें अपर्ाय ने दुमनया 

क  घुसने नही ों मदया था। कहानी का अन्त हालाँमक सुखात्मक है और कहानी अमनवचयनीय आनन्द 
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पर खत्म ह ती है पर यह आनन्द कब तक? वह जानती है दुुः ख मफर कभी चुपके से उसके जीवन 

िें अपनी पैठ बना लेगा। 

परवीन अख्तर  

‘ररपन स्ट्र ीटेट परवीन अख्तर’ कहानी अपने अन्दर दुुः ख क  सिेट कर रखने वाली 

परवीन अख्तर की कहानी है। परवीन अख्तर के जीवन िें क्ा दुुः ख है यह सवाल अोंजमल क  

बार-बार परेिान करता है। ‘‘अोंजमल परवीन अख्तर के पास इसमलए जाती थी क् ोंमक परवीन 

की उदास आँख  के सािने उसे कालेज की दुमनया की चहल-पहल बहुत सतही और घमटया 

लगती थी। वह परवीन क  जानना चाहती थी यमद उसके अन्दर मकसी बात का गि था, त  वह 

उसकी तह तक पहँुचना चाहती थी।’’8 यह कहानी जीवन के मवषाद या अवसाद का िामियक मचत्र 

प्रसु्तत करती है।  

4.1.2 उपन्यास  ंमें व्यक्त स्त्री पात्र 

कंुती िेवी 

‘कमल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास िें मकि र बाबू की िाँ कुों ती प्रिुख िी पात्र है। 

अलका सरावगी ने कथा िें ज  पीढी िें गैप है, उसक  स्पष्ट करने के मलए िाँ का सहारा मलया 

है। िाँ की कहानी के िाध्यि से मकि र बहुत कुछ जानता और सिझता है; क् ोंमक मकि र के 

िन िें ज  सवाल उठता है उसके मनदान के मलए िाँ से ही जाकर पूछता है। मकि र बाबू की िाँ 

एक य ग्य पत्नी, स्वामभिानी, ििताियी व्यावहाररक नारी के रूप िें पाठक ों के सािने उपस्त्रस्थत 

ह ती हैं। कुों ती देवी का मववाह हुआ तब से सुख क्ा ह ता है यह कभी नही ों जाना। इसके बावजूद 

पररवार के प्रमत कभी मकसी प्रकार की खटास िन िें नही ों पाली। यही वजह रही मक भुरािल जी 

कुों ती देवी क  अपनी पत्नी के रूप िें पाकर बहुत प्रसन्न और सोंतुष्ट रहते थे। उन् ोंने एक बार 

कहा भी था मक तुि ही िेरी सब कुछ ह , िाँ की तरह से्नमहल, बेटी की तरह श्रद्धावान, सुख िें 

सुखी, मिमक्षका, सेमवका सब कुछ। 

मकि र बाबू की िाँ कुों ती देवी देखने िें बहुत ही सुोंदर िी थी। इसका मजि रािमवलास 

बाबू ने मकया है, मजसिें उन् ोंने कहा है मक िेरी पत ह की एक- एक आँख क महनूर हीरा है। िेरे 

पास द -द  क महनूर हुए न। रानी मवक्ट ररया के पास त  एक ही है। यह स्पष्ट करता है मक बहुत 

सुोंदर व य ग्य पत्नी के रूप िें अपने आप क  प्रसु्तत मकया। साथ ही साथ उनिें सोंघषय करने की 

भी अद्भुत िस्त्रक्त थी। पुत्र और पमत की िौत के बाद पूरी तरह से किज र मदखने वाली कुों ती 
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देवी अपने आप क  अोंदर से िजबूत बनाए रखा। इसका उदाहरर् है मक उनके मपता के द्वारा 

उन्ें बुलाए जाने पर अपने घर िें ही रहना उन् ोंने अमधक शे्रयष्कर सिझा। पाई-पाई ज ड़कर 

उन् ोंने अपने घर क  आगे बढ़ाने की स ची। यहाों स्वामभिानी व्यस्त्रक्तत्व के रूप िें कुती देवी की 

प्रसु्तमत हुई है। वह अपने अभाव क , अपनी आमथयक मवपन्नता क  मकसी के सािने प्रसु्तत नही ों 

करती। न त  ससुराल बाल ों िें न ही िायके वाल ों िें। 

कुों ती देवी के िन िें ििता, पे्रि पूरा भरा पड़ा है। यह अच्छी िाँ, बह, बेटी, पत्नी, ननद 

एवों सास सभी रूप ों िें अपनी ििता मबखेरती रहती है। वह अपनी बड़ी बह से बहुत से्नह करती 

है। अपने पमत के मनधन के बाद िाोंता ज्यादा मदन िायके िें नही ों रहना चाहती, इसकी वजह 

कुों ती देवी का से्नह ही है। कुों ती देवी आस्त्रस्तक हैं, धामियक हैं, लेमकन पाखोंि के मवर धी हैं। उन्ें 

ईश्वर िें आस्था है लेमकन बाह्य आिोंबर ों क  कभी तरजीह नही ों देती। वह रािमवलास दादा जी 

क  सिझाती भी हैं मक ज्य मतषी क  पैसे दे देने से ख ई हुई सोंपमत्त या मकस्मत वापस नही ों आ 

सकती। कुों ती देवी बहुत व्यावहाररक नारी है दयालु िमहला ह ने के साथ-साथ वह भूखे पीमड़त ों 

की सदैव िदद करने की क मिि की हैं। सबक  सिान भाव से उमचत सम्मान देती रही हैं। 

सर ज  

‘कमल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास िें सर ज, मकि र बाबू की पत्नी का नाि है ज  

क लकाता िें िात्र कक्षा 4 तक पढ़ी सीधी-सादी, भ ली-भाली. बच्च ों के प्रमत बहुत अमधक पे्रि 

रखने वाली नारी के रूप िें मचमत्रत हुई हैं। यह आस्त्रस्तक है, दान पुण्य करते हैं। मकि र बाबू की 

सजयरी ह ने के बाद उनकी प्रते्यक गमतमवमध पर पूरा ख्याल रखने वाली नारी के रूप िें भी उनक  

देखा जा सकता है। वह अोंधमवश्वासी भी है। मकि र बाबू के ठीक ह ने के मलए वह ट ना ट टका 

आमद का भी प्रय ग कराती हैं तथा ईश्वर से क्षिा याचना करती है। 

से्नहियी िाँ के रूप िें भी सर ज का मचत्रर् हुआ है। बहुत ही भावुक और सोंवेदनिील 

िमहला ज  अपनी मकस्मत पर मवश्वास रखने वाली नारी है। मकि र बाबू की अस्वस्थता पर उनका 

ख्याल रखने िें उन् ोंने कभी क ई क ताही नही ों की। मकि र बाबू क  पाँच लड़मकयाों और लड़के, 

दादी, ताई मजतने ल ग हैं सब ों के सिान रूप से मप्रय सर ज अपने जीवन िें बहुत िहत्वाकाोंक्षा 

ना पालते हुए पररवार के प्रमत मजमे्मदार रहती हैं। यही कारर् है मक उसकी छ टी बेटी ने एक 

मदन उससे पूछ मलया था मक “िाँ, तुि इतना चुप क् ों रहती ह ? तुि बताओ मक तुि क्ा स चती 

ह ? तुि सब की बातें क् ों सहती ह ?”9 
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पूरे पररवार क  िाोंमत से मबना कुछ र क-ट क कैसे अबाध गमत से पररवार क  चलाया 

जाता है इसका एक उदाहरर् सर ज प्रसु्तत करती हैं। हि देख सकते हैं अलका सरावगी ने 

य ग्य बह, य ग्य पत्नी, य ग्य िाँ के साथ-साथ सोंवेदनिील, सोंस्कारी, कतयव्यमनष्ठ, धिय भीरु, 

त्यागियी, अोंधमवश्वासी और सिय के साथ पाररवाररक तालिेल क  सिझने वाली नारी के रूप 

िें सर ज का मचत्रर् मकया है। 

रामचवलास बाबू की पत्नी    

‘कमल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास िें रािमवलास बाबू की पत्नी के नाि का त  मजि 

उपन्यास िें नही ों हुआ है लेमकन, अलका जी ने उनका ज  मचत्रर् मकया है, उससे लगता है मक 

राजसी ठाठ-बाट से जीने वाली, गहने कपड़े और मवलायती चीज ों िें चाहत रखने वाली औरत के 

रूप सािने आता है। अपनी छ टी-छ टी इच्छाओों की पूमतय िें ही जीवन का सुख िानने वाली 

नारी के रूप िें उन्ें देखा जा सकता है। वह पूरे ठाठ-बाट के साथ अपनी हवेली िें, अपनी बह, 

बेटी, पुत्र के साथ रहती है। रािमवलास बाबू क लकाता िें आजीवन किाते है। वह पमत क  प्रदेि 

भेज कर अमधक धन सुख अजयन करना अपना सही फैसला िानती हैं। 

चवमली िेवी 

‘कमल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास िें रािमवलास बाबू की िाँ का नाि मविली देवी है। 

अपनी चार ों सोंतान ों क  ख ते हुए रािमवलास बाबू क  अपनी पलक ों पर मबठा कर रखती है। वह 

अपने पुत्र क  जीते जी कभी प्रदेि नही ों जाने मदया। लेमकन, उनके गुजर जाने के बाद उनकी 

पत्नी ने रािमवलास बाबू क  प्रदेि भेज मदया। बहुत ही सुखिय दाोंपत्य जीवन मबताने वाली मविली 

देवी रूखी-सूखी खाकर भी अपने बचे्च क  प्रदेि नही ों भेजना चाहती थी। अपने पमत क  भी वह 

हिेिा अपने पास रखना चाहती थी। उनक  आिोंका थी मक जाने पर पमत हिेिा के मलए दूर ना 

ह  जाए। 

चकश र बाबू की बहू  

‘कमल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास िें मकि र बाबू की पुत्रवधू के नाि का भी मजि 

नही ों हुआ है। हालाँमक उनकी गमतमवमधय ों क  िामिल मकया गया है। पूर्यतुः  आधुमनक िी के 

रूप िें उनका मचत्रर् हुआ है। उन् ोंने ससुरजी क  भी तरजीह नही ों दी, जैसा उनके पररवार िें 

साल ों स चलता आ रहा था। मकि र बाबू के सािने ही वह एक मदन कहती है मक पाँच सौ िेरे 

बू्यटी सैलून िें हर िहीने खचय ह ते हैं, पाँच सी हाथ खचाय िें क्ा ह गा। ितलब की पाररवाररक 
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ियायदा का उतना ख्याल नही ों रखने वाली अत्याधुमनक, उचृ्छोंखल स्वभाव की नारी के रूप िें 

मकि र बाबू की पुत्र-वधू का मचत्रर् हुआ है। एक आदिय बह के गुर् ों क  यह हिेिा ताक पर 

रखती है और अपनी िनिानी चलाने के मलए मकि र बाबू के पुत्र पर भी दबाव बनाती है। मकि र 

बाबू अपने पुत्र वधू के इन्ी ों गुर् ों के कारर् मचोंमतत रहने लगे थे। 

पुत्र वधू ने कहा- “ ‘कॉलेज िें पढ़ूोंगी।’ मकि र बाबू ने हािी भर दी। उसने कहा- 

‘सलवार-कुरती पहोंनूगी। साड़ी िें झोंझट है।‘ मकि र बाबू िना नही ों कर सके। अचानक उन्ें 

पता चला मक बह ने िाोंथे पर मबोंमदया लगानी छ ड़ दी है। यह क्ा? यह त  औरत ों का सुहाग-

मचन् है। ‘लेमकन आजकल फैिन नही ों है, मबोंदी लगाने का।‘ मकि र बाबू ने सिझा मक अब 

‘लेटेस्ट्’ फैिन वे नही ों जान सकते। क्लब ों िें देर रात तक िाोंस करना भी इसी तरह की चीज 

है।”10      

शांता भाभी    

‘कमल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास िें मकि र के बड़े भाई लमलत भैया की पत्नी िाोंता 

भाभी बहुत ही कुिल नारी है। कानपुर की रहने वाली पढ़ी-मलखी नारी के रूप िें िाोंता भाभी 

का मचत्रर् हुआ है। वह अच्छा गाती भी हैं। लमलत भैया ने उन्ें पसोंद मकया था। िादी के 2 िहीने 

बाद ही वह मवधवा ह  जाती हैं लेमकन सोंस्कार एवों रहन-सहन का पूरा ख्याल रखते हुए आजीवन 

अपने ससुराल िें ही अपने सासू िाँ के साथ जीवन मबताती हैं। 

इतनी व्यावहाररक िी के रूप िें िाोंता भाभी का मचत्रर् हुआ है मक मकि र िादी के 

बाद अपने पत्नी के साथ भी अगर कही ों घूिने जाता है त  िाोंता भाभी क  साथ लेकर जाता है। वे 

पढ़ने-पढ़ाने की िौकीन, महोंदी सामहत्य िें रुमच रखने वाली नारी हैं। अलका जी के द्वारा िाोंता 

भाभी हिेिा मकि र बाबू के किे अनुिासन िें रहने वाली नारी के रूप िें मचमत्रत हुआ है। 

रूबी िी  

रूबी गुप्ता उफय  रूबी दी ‘िेष कादम्बरी’ उपन्यास की िुख्य पात्र है। उसके जीवन िें 

अथय से अमधक अस्त्रस्तत्व की िहत्ता है, मजसिें उसने सारा जीवन लगा मदया। आमथयक स्त्रस्थमत से 

सम्पन्न ह कर भी अपने जीवन के अस्त्रस्तत्व क  सत्तर साल की उम्र िें भी तलािते रहना उनके 

चररत्र की सबसे बड़ी मविेषता है। सभी के मतरस्कार के बावजूद भी वह हतािा के बादल ों िें 

मघरने वाली नही ों। जीवन के प्रमत उसकी सकारात्मक स च है क् ोंमक भले ही उसके जीवन की 

क ई खास वजह नही ों तब भी जीवन सबसे बड़ा है और वह अपनी गररिा क  ख  नही ों सकती। 
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रूबी अपने िाता-मपता की ग द ली हुई सोंतान है मजसकी टीस उसे हिेिा ह ती। उसके स च 

की उड़ान स्वतोंत्र नभ िें हवा, पानी, बादल, नदी, सिुद्र बनना है। उसके मवचार साम्प्रदामयकता 

के बोंधन से िुक्त तथा वेद-वेदान्त, उपमनषद् आमद से परे है। रूबी दी वक्त की बहुत पाबन्द है 

तथा मवज्ञान और तकय  क  प्रधानता देनेवाली है। वह िुसलिान लड़के आमदल से पे्रि करती है 

मकनु्त महन्दू-िुसलिान की साम्प्रदामयकता के कारर् उसका पे्रि उससे छीन मलया जाता है। 

रूबी ने अपने जीवन के सारे सोंघषय चुपचाप अकेले झेले, कभी मकसी से मिकायत नही ों की। 

रूबी गुप्ता मकसी से नही ों पूछ पाती हैं क् ोंमक मजस दुमनया िें वे बड़ी हुई थी ों, वहाँ इस 

तरह की क ई मनजी बात, मजसक  पूछने का क ई मविेष िकसद न ह , मकसी से पूछना 

अियायमदत व्यवहार था। ‘‘िाँ तुिने िुझे पूरे सिाज-पररवार के सािने अपनाने की क ई रस्म 

अदा नही ों की। तुम्हें पता है, मपताजी की वसीयत िें इसीमलए िेरे मलए ‘पाली हुई लड़की’ जैसे 

अपिानजनक िब् ों का इसे्तिाल वकील ने करवाया। िाँ, तुिने िुझे ‘ग द’ नही ों मलया क् ों? 

तामक तुि िेरे बचपन से जवान ह ने तक जब-तक िािी से कह सक , ‘बाई, िैंने मबना आप से 

पूछे आपका दूध छुड़वाकर आपके कलेजे का टुकड़ा ले मलया आप सबसे यह बात कहती मफरती 

हैं। त  अब आप ही रूबी क  रख लें..। यहाँ तक मक तुिने िेरी िादी के वक्त भी कन्यादान के 

हकदार क  लेकर झगड़ा ह ने पर कहा, बाई, रूबी त  आपकी लड़की है। आपकी वाररस 

कन्यादान। इसे यहाँ से ले जाइये। िुझे इससे क ई ितलब नही ों। िाँ, तुिने अपनी ननद और खुद 

के झगड़े िें िुझे ि हरा बनाकर रखा। तुिने कभी स चा मक इससे िुझ पर क्ा बीतती है?’’11 

जीवन िें कई पड़ाव देखने के बाद भी पररस्त्रस्थमत से हार िानकर घुटने टेक देना उसके मवचार ों 

िें भी िामिल न था। भले ही पररवार के रहते हुए भी वह अकेले रहने क  बाध्य है परनु्त न त  

उनकी समियता िें किी है न उदे्दश्य। स्वयों अपने अोंदर के एकाोंत और दुुः ख क  झेलती हुई वह 

मिस्ट्र वासुदेव िमर् के ‘गुि फ्रें ि्स स साइटी’ से जुड़कर दूसर ों के दुुः ख-कष्ट क  दूर करने िें 

उनकी िदद करती है। स्वयों ग द ली हुई सोंतान ह ने के कारर् दूसर ों क  आश्रय देना उसके 

जीवन का अहि महस्सा बन गया था। कई बेसहारा लड़मकय ों क  उसने अपने घर सहारा मदया। 

अनेक ों के दुुः ख क  जानकर वे जीवन का सच्चा अथय तलािने लगी और हर बार उसका िन एक 

नए रासे्त पर चल पड़ता तथा जीवन क  हर बार अपूर्य पाता। रूबी के जीने की वजह उसकी 

‘पराििय’ सोंस्था है, जहाँ से व  दूसर ों की िदद करने की क मिि करती है। कभी वह कैं सर के 

िरीज ों क  देखने जाती है त  कभी गुिनाि ों के जीने का सहारा बनती। अपनी आँख ों के सािने 

वह मकसी प्रकार का अन्याय नही ों देख सकती थी भले ही इसके मलए उसने कई नुकसान उठाए 

थे। अपने पररवार क  निे की िहािारी फैलाने का मजमे्मदार सिझकर वह, निा पीमड़त ों क  
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मपता की धनरामि का एक अोंि पहँुचाना चाहती है और इसे ही मपता का असली श्राद्ध सिझती 

है।  

रूबी दी के चररत्र का उच्चति रूप तब हिारे सािने आता है, जब उनके मवचार उनके 

व्यवहार िें रूपान्तररत ह ते हैं। उन् ोंने अपना वसीयतनािा अपनी नामतन कादम्बरी के अलावा 

सायरा और समवता के नाि पर भी मकया, मजसे उन् ोंने सहारा मदया था। क ई खून का ररश्ा न 

ह ने पर भी रूबी उनके जीवन की आश्रयदाता बनी। मबना मकसी से पराििय मकए सोंपमत्त िें 

अमधकार देने जैसा बड़ा फैसला वही ले सकता है, मजसके हृदय िें दूसर ों के प्रमत सहानुभूमत के 

साथ-साथ कुछ करने की भी इच्छा ह । इससे उनके चररत्र पर िुहर लग जाती है मक उन् ोंने 

अपना पूरा जीवन दूसर ों के कष्ट ों क  कि कर उसिें जीवन के सूत्र क  तलािने िें व्यतीत कर 

मदया। 

कािम्बरी  

‘िेष कादम्बरी’ उपन्यास का नािकरर् ही कादम्बरी पात्र के नाि पर हुआ है। इस 

उपन्यास िें रूबी दी के बाद यह सबसे िहत्त्वपूर्य पात्र है। यह रूबी दी की नामतन है, ज  मक 

मदल्ली िें एक पत्रकार मित्र गौति के साथ अमववामहत ह ते हुए भी साथ रहती है। कादम्बरी की 

उम्र लगभग उस सिय 24 वषय रही है। टीवी और अखबार के मलए ररप टय तैयार करने वाली यानी 

एक पत्रकार के रूप िें कादम्बरी का चररत्र सािने आया है। उच्च मिक्षा हामसल कर कादम्बरी 

मलखाई पढ़ाई िें आगे बढ़ती है। साथ ही साथ अपनी नानी की मप्रय भी है। नानी की सलाहकार 

के रूप िें भी वह काि करती है। एक आधुमनक लड़की के रूप िें कादम्बरी का पररचय सािने 

आता है। उसकी िाँ का नाि गौरी है, ज  मवदेि िें अपने पमत के साथ रहती है। 

कादम्बरी सिाज की बुराइय ों के प्रमत सचेत रहती है िगर, वह इन मवसोंगमतय ों के मलए 

स्वयों क  मजमे्मदार िानती है। वह रूबी दी क  सामहत्य रचना के मलए पे्रररत करती है। कहानी, 

उपन्यास आमद मलखने क  कहती है। हाल ोंमक, रूबी दी और कादम्बरी की स च िें अोंतर है। 

द न ों िें वैचाररक ितभेद हैं। उनका िानना है मक आदिी के जीवन का सैंपल मकसी सिय मकसी 

की कहानी नही ों कह सकता। वह वतयिान युग िें इों स्त्रिि ब लने वाली आधुमनक लड़की है। इस 

उपन्यास िें उसने िहत्त्वपूर्य भूमिका अदा की है। उसके मपता स्ट्ीव ज  मक आधा अोंगे्रज आधा 

भारतीय है और िाँ महोंदी भाषी है, इसीमलए वह ना त  यूर मपयन लगती है ना महोंदुस्तानी। मफर भी 

वह अपने वजूद के मलए प्रखर लड़की के रूप िें सािने आई है। लेखन कला िें दक्ष, िृदुभाषी, 

सोंस्काररत, स्पष्ट वक्ता के रूप िें उसका पररचय सािने आता है। एक सिक्त लड़की ज  
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आधुमनकता के साथ घुलमिल कर जी रही है, कैसे अपनी नानी ज  मक पारों पररक स च की है, 

उनके द्वारा तालिेल मबठाती है, कैसे मवचार ों िें उन्ें अपनी राय से पररमचत कराती है इस 

उपन्यास िें मिलता है। वह नानी की कहामनय ों पर अपनी प्रमतमिया देने की भी क्षिता रखती है। 

 ‘‘उफ् मकतनी प्यारी! िेरा मदल इसमलए बड़ा ह  गया कादम्बरी, क् ोंमक उसिें तुि रहने लगी ह  

रुबी दी ने कहा। ‘ओह िाई गॉि’ नानी त  मफल्मी िॉयलाग िारने लगी ह , इस उम्र िें। आपका 

हाटय त  एनालाजय नही ह  गया नानी? कादम्बरी मफर हँस रही थी, आज रुबी दी ने एस.टी.िी. की 

परवाह छ ड़ दी।”12 अतुः  हि कह सकते हैं मक एक सिक्त आधुमनक लड़की सिय के महसाब 

से अपने क  ढालकर आधुमनकता िें प्रवेि कर स्पष्ट वक्ता, अध्ययन व व्यवहार िें कुिल लिकी 

के रूप िें कादम्बरी का पररचय अलका सरावगी ने प्रसु्तत मकया है। 

सचवता  

समवता ’िेष कादम्बरी’ उपन्यास िें गौर् पात्र के रूप िें सािने आती है, ज  रूबी दी 

की पराििय सोंस्था िें अपनी सिस्या सुनाने आती है। समवता आती त  है एक सिस्या लेकर 

लेमकन रूबी दी से इस तरह से घुलमिल जाती है मक आगे चलकर उन्ें अपनी वसीयत िें रूबी 

दी अमधकार दे बैठती है। समवता अपने जीवन की कहानी रूबी दी क  बताती है, मजसिें उसे 

पता ह ता है मक िाँ के िरने के 6 िहीने बाद भाई की िादी ह ती है और 8 िहीने बाद मपता 

दूसरी िादी करके कही ों और जाकर रहने लगते हैं। उस सिय उस अपने मपता के अचे्छ चररत्र 

नही ों ह ने के कारर् परेिानी झेलती है और ऐसा लगता है मक उसकी भाभी भी समवता क  कि 

परेिान नही ों करती। उसकी गलती है कहने पर भाई, भाभी, मपता सब उसके मवपरीत ह  जाते 

हैं। वही भाई अपनी कुों वारी बहन पर आर प लगाकर थाने िें िायरी मलखवा देता है। मकसी तरह 

उसकी िादी ह ती है त  पमत का चररत्र भी अनुकूल नही ों मिलता। मकसी अन्य वेश्याओों के साथ 

उसका पमत रात-रात भर गायब रहता है। इस तरह अपने चार ों और परेिानी के बावजूद सास 

की प्रताड़ना सुनते-सुनते अोंततुः  हार-पार कर मपता के पास आकर रहने लगती है। इसके 

बावजूद एक मदन उसके मपता भी उसे घर से पीट-पीटकर आधी रात क  बाहर मनकाल देते हैं। 

यह कह कर मक पैदा हुई जब से जीना िरना एक बराबर कर रखा है। अभी भी चुड़ैल पीछा नही ों 

छ ड़ती। एक क  त  खा गई अब इसे भी खा कर छ ड़ेगी। 

मवद्र ही व्यस्त्रक्तत्व समवता िें इस प्रकार उभर जाता है मक एक बार जब वह घर से बाहर 

मनकल जाती है त  मफर कई प्रकार के मवद्र ह करने पर उतारू ह  जाती है। समवता क  तकलीफ 

िें देखकर रूबी दी उसे अपने साथ रख लेती है। लेमकन वहाों भी वह श्यािा से अनबन कर 
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बैठती है, मजसकी वजह से उसे वहाों से भी मनकालना पड़ता है। हालाँमक बाद िें रूबी दी उसके 

मलए अफस स भी करती है और अपनी वसीयत िें उसक  भी अमधकार देती है। 

तेजतरायर लड़की के रूप िें समवता का मचत्रर् अलका सरावगी ने मकया है, क् ोंमक वह 

बार-बार कहती है मक वह बदला लेगी। वह अपनी बीिारी की घड़ी िें ठीक ह ने के बाद अपने 

पमत से बदला लेना चाहती है और िुआवजे िें बहुत से रुपए आजीवन खचय का दावा कर उसे 

क टय िें घसीटना चाहती है। 

समवता बीिार ह  जाती है, मजसकी वजह से उसे लाने के मलए रूबी दी स्वयों जाती हैं 

और उसे लेकर आती हैं। लेमकन यहाों वह सायरा नाि की िुस्त्रिि लड़की से भेदभाव करने के 

कारर् उसे रूबी दी का क पभाजन बनना पड़ता है और उसे जाना पड़ता है। समवता एक ऐसी 

नारी के रूप िें मचमत्रत हुई है, मजसके पास सिस्याएों  ही सिस्याए है और उनकी सिस्याओों क  

क ई सुनना नही ों चाहता, सिझना नही ों चाहता। इस सिस्या क  भी दूर करने के मलए रूबी जी 

उसे अपने साथ रख कर उसकी मफर से िादी करना चाहती है लेमकन वह लाख प्रयत्न के बावजूद 

ऐसा नही ों करा पाती, इसके मलए भी समवता ही मजमे्मदार है। उसका व्यवहार मजमे्मदार है। 

हालाँमक महम्मत वाली लड़की के रूप िें समवता का मचत्रर् हुआ है। वह सहनिीलता के साथ 

जुझारू प्रवृमत्त की नारी के रूप िें सबके सािने आती है। 

सायरा  

‘िेष कादम्बरी’ उपन्यास िें सायरा एक अल्पमवकमसत मदिाग वाली िुस्त्रिि धिय की 

नारी है। िन रोंजन व्यापारी उसे लाकर रूबी दी के पास छ ड़ जाता है। उसके िानमसक 

अस्वस्थता का नाजायज फायदा उठाकर उसके सगे भाई ने उसके साथ िारीररक ि षर् मकया। 

मजसके कारर् वह और भी मवमक्षप्त ह  जाती है। रूबी दी के घर उसे एक नया जीवन मिलता है। 

रूबी दी उसे अपने सहायक के रूप िें रख लेती है और उसका नाि सायरा से सारा कर देती 

हैं। ऐसा इसमलए मक उसे धिय के नाि पर उसके साथ क ई भेदभाव ना ह । उसके मलए भी रुबी 

दी अपनी वसीयत िें से पच्चीस हजार रुपये देने का प्रावधान कर रखती हैं। इस तरह सायरा 

जैसी िोंदबुस्त्रद्ध लड़की का ख्याल रखती है। अलका सरावगी ने इनके द्वारा सिाज के कई िोंदबुस्त्रद्ध 

लड़मकय ों, मजनका िारीररक ि षर् एवों द हन ह ता रहा है उनकी सिस्याओों क  भी मदखाने का 

प्रयास मकया है। 
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श्यामा 

‘िेष कादम्बरी’ उपन्यास िें श्यािा रूबी दी के घर िें खाना बनाने के मलए रहती है। 

खाना बनाने िें पारोंगत है। रूबी दी के घर काि करती है और अपने कत्तयव्य क  सिझती है। 

बहुत अमधक चचाय न ह ते हुए भी िहत्त्वपूर्य पात्र के रूप िें िौजूद है। 

माया ब स  

‘िेष कादम्बरी’ उपन्यास िें िाया ब स, रेि लाइट एररया की वेश्याओों का प्रमतमनमधत्व 

करने वाली मकरदार हैं। उसके जीवन क  उसके मपता ने ही नष्ट कर मदया है। मपता की पमतत 

अनैमतकता के कारर् िाया ब स क  वेश्या बन जाना पड़ता है। भाग्य की िारी वह इस दलदल 

िें फों स जाती है और ऐसा ह ता है मक वह उस दलदल से मनकलने के बजाय और धँसती चली 

जाती है। िाया ब स का चररत्र मचोंतनिील है। वह इस सिस्याओों से मनकलना चाहती है। इसके 

मलए मचतन भी करती है। वही प्रयास उसे पराििय सस्था तक खीच लाता है। वह देखती है मक 

मकस प्रकार ल ग गलत धोंधे िें आ जाते हैं। उम्र ढलने पर िाया ब स ल ग ों के मलए ग्राहक ढूोंढने 

का काि करती है। वह िराब पीती है। उन्ें एक वकील पे्रिी ने िराब चखाकर उसे इसका 

आमद बना मदया। िाया ब स के िाध्यि से अलका सरावगी ने मजोंदगी के मलए जूझती हुई नारी 

क  मचमत्रत मकया है। वह अपनी सिस्या क  रखते हुए यह बताने का प्रयास करती है। दुमनया की 

नजर िें सब ठीक ह ते हैं पर औरतें ही गलत क् ों ह  जाती है। वह अपना पेट पालने के मलए व 

मजोंदा रहने के मलए आस्त्रखर कर भी क्ा सकती है। 

शशांक की मााँ ‘चमसेज चौधरी’ 

सच कहा जाए त  ‘क ई बात नही ों’ उपन्यास िें िुख्य मकरदार के रूप िें ििाोंक की िाँ 

आती हैं। ििाोंक त  िारीररक रूप से अक्षि बालक है उसक  सक्षि बनाने के मलए ज  प्रयास 

मकया जाता है, वह प्रयास उसके िाँ के द्वारा ही मकया जाता है। पूरे उपन्यास िें ििाोंक की िाँ 

का सिक्त मचत्रर् हुआ है। यह पेिे से वकील है और अपने बचे्च के मलए ज  िन वैज्ञामनक स्तर 

पर जागरूकता के साथ उसके मवकास िें िदद करती हैं, वह कामबले तारीफ है। वह कई प्रकार 

से ििाोंक क  सािन्य बनाने की क मिि करती है। 

जहाँ तक ििाोंक की िाँ के चररत्र मचत्रर् का सवाल है त  वह सच्चाई का साथ देने वाली 

हैं। वह ऐसे कानून की लड़ाई नही ों लड़ना चाहती मजसिें की झठू का सहारा लेना पड़े। अपने 

बचे्च की अपोंगता से आजीव न जूझती रहती है लेमकन सच्चाई के साथ आगे बढ़ती है। ििाोंक 
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की िाँ का जुझारू व्यस्त्रक्तत्व उनके अोंदर अदम्य धीरज और महम्मत भरता है। वह प्रकृमत की 

इस िार क  अपने जुझारूपन से सुगि और आसान बनाने के मलए हिेिा तत्पर रहती है। 

आत्ममवश्वास से भरी नारी के रूप िें उसके िाँ यानी मिसेस चौधरी का मचत्रर् हुआ है। 

हालाँमक, आगे चलकर वह मचरमचरी भी ह  जाती है। अपनी मजोंदगी की सारी किाई िॉक्टर के 

पास ख कर वह मचरमचरी ह  जाती है, मजसकी वजह से वह िॉक्टर के यहाों से ििाोंक क  वापस 

ले आती है।  

कुिल वक्ता के रूप िें मिसेस चौधरी का चररत्र अलका जी ने प्रसु्तत मकया है। उस 

वकृ्तत्व कला का निूना उस वक्त मिलता है, जब मवद्यालय के एसोंबली िें जाकर ििाोंक के पक्ष 

िें बातें रखती है और ल ग ों के मदल िें ििाोंक के प्रमत सकारात्मक भाव पैदा करवाने िें सफल 

ह ती है। यही नही ों प्रिाोंत की परीक्षा पास नही ों ह ने की स्त्रस्थमत िें भी अपने वकृ्तत्व कला का 

उदाहरर् देते हुए मववेकपूर्य पोंस्त्रक्त के िाध्यि से सू्कल के प्राचायय क  अपने महसाब से ि ड़ने िें 

सफल ह ती हैं। उनके द्वारा कहा गया वाक् “ईश्वर ने त  उसे एक बार फेल कर ही मदया है अब 

आप भी फेल कर दें गे त  वह सोंभल नही ों सकेगा।”13   

ििाोंक की िाँ ने जतीन दा से मिलकर कई प्रकार से िानमसक स्तर से ििाोंक के िन 

क  िजबूत करने के मलए ज  प्रयास मकया है, वह ििाोंक की िाँ की गोंभीर और मववेकिील नारी 

ह ने का पररचय देती है। 

अपनी बेटी अमदमत के पैदा ह ने के बाद वह वकालत की पढ़ाई िुरू करती है और टॉप 

नोंबर से सबसे बड़ी लॉ फिय िें वह िुख्य वकील के रूप िें कायय करती है। एक सफल नारी के 

रूप िें वह जहाों सबके सािने उपस्त्रस्थत ह ती है। वही ों परोंपराओों, बाह्य आिोंबर ों, प ोंगा-पोंथी आमद 

का मवर ध करने वाली नारी के रूप िें भी मिसेस चौधरी क  देखा गया। हाल ोंमक यह ििाोंक के 

ठीक ह ने के मलए इन सब चीज ों से सिझौता कर पूजा-पाठ भी करती हैं ज  पररस्त्रस्थमत के महसाब 

से अपने मवचार िें बदलाव करने का सोंकेत है। 

  ‘‘औरत की मजन्दगी भी क्ा सचिुच। बीस साल बाद भी वह पराए घर की ही रहती है। 

यहाँ तक मक अपने बच्च ों की नजर िें भी। िाँ की दुखती रग पर उसने हाथ रख मदया है, ििाोंक 

ने सिझ मलया। ‘न  िाँ! मबलु्कल नही ों! ऐसी बात नही ों है। बात मसफय  इतनी है मक िैं और िेरे 

ख्याल से पापा भी, तुम्हें दुमनया से अलग िानते हैं। इसमलए तुि जब मकसी भी आि औरत की 

तरह पुराने मवचार ों के मलए अपनी सास की बुराई करती ह , त  हि ल ग सह नही ों पाते, तुम्हें 

‘पेिेस्ट्ल’ से उतारना पड़ता है, हिें।”14    
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पररस्त्रस्थमत क  झेलने की अदम्य साहस, मववेकपूर्य व्यस्त्रक्तत्व, अोंत तक सोंघषय करने वाली 

नारी, घर की सिस्याओों के साथ-साथ बाहर की सिस्याओों क  भी सिाधान की ओर ले जाने 

वाली नारी मवमिष्ट दृमष्टक र् युक्त, स्पष्ट वक्ता आमद गुर् ों के साथ ििाोंक की िाँ यानी मिसेज 

चौधरी इस उपन्यास िें िी पात्र िें सबसे िहत्त्वपूर्य पात्र हैं और अलका सरावगी ने इसके मचत्रर् 

िें क ई किी नही ों रख छ ड़ी है। 

शशांक की िािी ‘सीता’ 

‘क ई बात नही ों’ उपन्यास िें ििाोंक की दादी सीता का चररत्र मचत्रर् मजस प्रकार हुआ 

है उससे ऐसा लगता है मक वह पुरानी पीढ  की नारी का प्रमतमनमधत्व कर रही ह ती हैं। अद्भुत 

स्मरर् िस्त्रक्त के साथ वह पुरानी कहानी ििाोंक क  सुनाती रहती है। आजीवन सुख से दूर रहने 

वाली नारी के रूप िें दादी का मचत्रर् हुआ है और उनका िानना है मक दुख से बड़ा क ई गुरु 

नही ों ह ता। 

धामियक स्वभाव की नारी के रूप िें भी दादी का मचत्रर् हुआ है। ििाोंक के अचे्छ स्वास्थ, 

परीक्षा िें अचे्छ िाकय स मदलाने के मलए वह अक्सर पूजा-पाठ करती हैं। मकस्साग  स्वभाव दादी 

का गुर् िाना जाता है ज  मक यहाँ देखने क  मिलता है। दादी ििाोंक क  मकसे्स सुनाती रहती 

हैं। वह िाि क  कई प्रकार की धामियक ल क कथाएों , पूजा-पाठ, व्रत-त्य हार से सोंबोंमधत अनेक ों 

कथाएों  सुनाती रहती है।‘पर एक बात त  कहनी पड़ेगी’, दादी कहती है, ‘िेरी सास ने खाने-पहनने 

िें मकसी तरह का भेदभाव नही ों बरता। यह नही ों मक िेरे बचे्च एक कट री आिरस पीकर रहे ह ों 

और उनके बचे्च द  कट री आिरस पीते ह ों। लेमकन िेरे पीहर िें खाने-पीने िें बड़ा फरक मकया 

जाता था।‘ कहते-कहते दादी कुछ स चने लगती है। िायद बचपन के और भी भेदभाव मकए 

जाने के मकसे्स बचे हुए हैं ज  कभी और सुनाए जाएँगे।”15    

सािान्य सास से अलग प्रवृमत का मचत्रर्। ििाोंक की िाँ अगर आज इस िुकाि पर 

पहुोंची है त  दादी की ही बदौलत। दादी अपनी बह पर गवय करती है, वह उसकी खुिी क  अपनी 

खुिी सिझती है। सिझदार सास एवों पररश्रिी नारी के रूप िें, दयालु नारी के रूप िें अपने 

पररवार िें िाोंमत बनाए रखने िें ििाोंक की दादी िहत्त्वपूर्य भूमिका अदा करती हैं।  

आरती मौसी  

‘क ई बात नही ों’ उपन्यास िें ििाोंक के व्यस्त्रक्तत्व क  मनखारने िें आरती िौसी ने भी 

काफी सहय ग मकया है। अलका सरावगी ने एक कहानीकार के रूप िें उनका मचत्रर् मकया है। 
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वह ििाोंक के बहुत सारे प्रश् ों का भी जवाब देती है। आरती िौसी ििाोंक के जीवन पर आधाररत 

कहानी मलख रही ह ती है ज  यह तब मलखना छ ड़ देती है जब ििाोंक की अचानक बहुत ज्यादा 

तबीयत खराब ह  जाती है। 

आरती िौसी सहय गी प्रवृमत्त और सोंवेदनिील है। इसी कारर् वह ििाोंक की िाँ का 

पूरा सहय ग करती है। आरती िौसी एक मवधवा के रूप िें मचमत्रत है मजनके पमत का मनधन 

मववाह के कुछ ही सिय बाद ह  जाता है। उनका पूरा जीवन बहुत ही दुख िें बीता मजसे वे लेखन 

एवों मिक्षर् के प्रमत सिमपयत कर देती है। कॉलि राइटर के रूप िें भी आरती िौसी का मचत्रर् 

हुआ है, ज  सिस्याओों पर आधाररत कॉलि सवाल आपके जवाब हिारे मलखती है। कुल 

मिलाकर ऐसा कहा जा सकता है मक आरती िौसी के मकरदार का मचत्रर् इस प्रकार हुआ है मक 

उनकी उपस्त्रस्थमत से उपन्यास िें काफी र िाोंचक ि ड़ आया है। 

शशांक की चाची 

‘क ई बात नही ों’ उपन्यास िें ििाोंक की चाची होंसिुख स्वभाव की नारी। पररवार िें 

खुमियाों मबखेरने के मलए हरसोंभव प्रयास करने वाली, बच्च ों क  अमधक प्यार करने वाली, 

कतयव्यपरायर्, अमभनय िें िामहर, किठ नारी के रूप िें चाची का मचत्रर् हुआ है। चाची के 

अचे्छ व सहय गी स्वभाव का ह ने के कारर् ही ििाोंक की िाँ पढ़ पाई हैं। ििाोंक की चाची 

इतनी अच्छी है मक अमदमत अपनी िाँ से ज्यादा चाची के पास ही रहना पसोंद है। 

चाची की याद्दाश् बहुत अच्छी है। वह मकसी भी बात क  तत्क्षर् याद कर सकती है। 

बहुत सारे फ न नोंबर, मफल्म के िायलॉग, मिक्षक ों के नाि, मकसी प्रश् का उत्तर, खानदान के 

ल ग ों का नाि तथा उनके बातचीत करने का अोंदाज आमद हुबह याद रखने की क्षिता रखती है। 

मिलनसार स्वभाव की नारी के रूप िें अलका सरावगी ने ििाोंक की चाची का मचत्रर् मकया है। 

घर की अच्छी बह, अच्छी देवरानी के साथ ही अच्छी नारी के रूप िें अलका सरावगी ने प्रसु्तत 

मकया है। 

शीरी  

‘एक बे्रक के बाद’ उपन्यास िें िीरी का चररत्र अलका सरावगी ने एक सिमपयत पे्रमिका 

के रूप िें मकया है, ज  गुरुचरर् के पे्रि िें अपने पमत से दूर अलग हटकर एक घर िें रहती है। 

वह गुरुचरर् के मलए त्यागकर अकेले जीवन व्यतीत कर रही है, जहाों गुरुचरर् कभी-कभी आता 

है। िीरी एक मवद्र ही चररत्र के रूप िें भी सािने आता है। वह अपने पमत से मवद्र ह कर अलग 
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ह  जाती है। पे्रि के मलए ऐसा कि देखा जाता है लेमकन िीरी के चररत्र की मविेषता है मक वह 

अपने पे्रि के मलए घर, पमत आमद सबक  त्याग देती है। 

चनमाला 

‘एक बे्रक के बाद’ उपन्यास िें कि तािझाि िें सीधी-सादी मजोंदगी जीने वाली मनियला 

गुरुचरर् की पे्रमिका भी के रूप िें मचमत्रत हुई है, ज  उसके बुलाने पर कही ों भी चली आती है। 

िादीिुदा नारी ह ने के बावजूद वह गुरुचरर् के प्रमत सिमपयत है। कमवता की पे्रिी मनियला उसके 

मलए कुछ कमवता की पोंस्त्रक्त मलखती है। इसका अथय सिझ कर उसे अपने साथ रखती है और 

कमवता के ििय क  सिझ कर गुरुचरर् से बहुत पे्रि करती है। इस बात का मजि उपन्यास िें 

तब हुआ जब भट्ट और मनियला की बातचीत ह ती है। 

मनियला कमवता पे्रिी है। उनके मलए गुरुचरर् ने कुछ पोंस्त्रक्तयाँ मलखी हैं। उसे वह अपने 

पास रखती है। इससे सामबत ह ता है मक वह कमवता पे्रिी है। उसके बारे िें मववरर् है “भट्ट 

अवाक् खड़ा था। आरत (मनियला) की आवाज की अलौमलक मिठास िें लज्जा, अमभिान, और 

हषय का मिला-जुला सोंपुट था। भट्ट सिझ गया। गुरु की कमवता िािुली तुकबोंदी थी या ध्वमनय ों 

का सुोंदर सोंय जन, पर कमवता ज  कहती थी, उसपर यह औरत सारा जीवन काट सकती थी। 

मनियला स्वच्छों द जीवन मप्रय है वह गुरुचरर् के साथ घूिने जाने िें कभी नही ों महचकती, 

उसके बुलाए जाने पर कही ों चली आती है। इस प्रकार एक स्वतोंत्र और स्वच्छों द जीवन जीनेवाली 

एक नारी के रूप िें मनयला का मचत्रर् हुआ है। 

राजेश्वरी  

राजेश्वरी का सीधा पररचय ‘एक बे्रक के बाद’ उपन्यास िें उपलब्ध नही ों है, िगर 

िहत्त्वपूर्य िी पात्र के रूप िें उपन्यास िें उपस्त्रस्थत रही हैं। गुरुचरर् की पे्रमिका के रूप िें इस 

पात्र क  देखा जा सकता है। बहुत ज्यादा िौकीन िी, कुत्ता पालने का िौकीन िी आमद के 

रूप िें राजेश्वरी क  देखा जा सकता है। रूपवती एवों पुरुष ों क  आकमषयत करने की कला िें 

मनपुर्। 

रुक्मिणी  

‘एक बे्रक के बाद’ उपन्यास िें रूस्त्रिर्ी एक ऐसी पात्र है, मजसने उपन्यास क  मवमिष्टता 

प्रदान की। रूपवती नारी के रूप रुस्त्रिर्ी का मजि हुआ है। रुस्त्रिर्ी िादी-सुदा ह कर भी 

अपने पे्रिी से मिलती-जुलती है। अपने पमत क  न जाने वह मकस प्रकार सिझाने िें सफल रही 
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है मक पमत भी उसके पे्रि िें पमवत्रता देखता है। आकषयक व्यस्त्रक्तत्व की नारी व अमधक िुखर 

साथ ही साथ मजन्दगी क  िजे िें जीनेवाली नारी के रूप रुस्त्रिर्ी का पररचय मिलता है 

के. वी. की पत्नी  

‘एक बे्रक के बाद’ उपन्यास िें एक सािान्य नारी के रूप िें के.वी. की पत्नी का मजि 

हुआ है। वह प्रमतभावान हैं। उनके द्वारा कई ऐसे पहलू पर मवचार करता पाया गया है जहाँ के.वी. 

स च भी नही ों सका था। के.वी. जब गुरुचरर् की िायरी क  सुलझाने की क मिि कर रहा ह ता 

है तब के. वी. क  सिझने िें िदद करती है। ऐसे ही मजि िें यह बताया गया है मक के. वी. पत्नी 

की जासूसी करने की क्षिता पर दोंग रह गए। मवचारिील नारी के रूप िें भी उनकी पत्नी का 

मजि हुआ है। वह गुस्सा भी करती है इस बात का उपन्यास िें मजि आता है। जब पत्नी रर्-

चोंमिका, दूगाय स्वरूपा बनती है, वे चुप ह  जाते हैं। वैसे भी के.वी. की पत्नी पढ़ी-मलखी व सिझदार 

नारी है वह जानती है कब मकस रूप िें आना है। “पत्नी की बेि-टी और के.वी. की िामनयग-टी 

एक साथ ह ती है। के.वी. का चेहरा मनमवयकार रहता है। उनकी पत्नी क  क ई अोंदाजा नही ों ह ता 

मक के.वी. उनकी इन आदत ों से उतना ही आज भी मचढ़ते हैं मजतना पहले मदन मचढ़ते थे। उनकी 

पत्नी स चती हैं मक के.वी. ने उनकी आदत ों के साथ जीने की आदत िालली है मजस तरह उन् ोंने 

के. वी. की तिाि गुस्त्रिय ों और ग््ररों मथय ों के साथ जीना सीख मलया है। कई बार वे के.वी. से पूछती 

हैं मक वे सरल क् ों नही ों ह  सकते? के.वी. कभी इस प्रश् क  सिझ नही ों पाते। … .के .वी. 

आधुमनकता के खुद सबसे बड़े िुरीद थे, पर हर चीज का यह घमटयाकरर्, ज  यह िानकर 

चलता था मक सोंगीत, खेल, पुस्तकें  सभी क  फास्ट् फू्रि की तरह फास्ट् और चटपटा ह ना चामहए, 

उन्ें रास नही ों आता था।”16      

भट्ट की पत्नी  

‘एक बे्रक के बाद’ उपन्यास िें अमभनय कला से मनपुर्, अच्छी बह, कियठ पत्नी, व 

व्यवहार कुिल नारी के रूप िें भट्ट की पत्नी का मजि हुआ है। यह चँूमक लगातार नये-नये िहर 

िें अपना िेरा बनाते रहता है त  ऐसे िें उसकी पत्नी क  भी उसके साथ िहर-िहर घूिना पड़ता 

है। अलका जी ने मदखाया मक पत्नी का धिय पालन करते हुए भी अपने ससुर की मवश्वसनीय बनी 

रहती है। 

मदल्ली प्रवास के दौरान उन् ोंने अपने अमभनय कला का भी पररचय मदया। इससे उनके 

अमभनय के प्रमत रुमच का मचत्रर् हुआ। हालाँमक जल्द ही मदल्ली क  छ िकर वापस कलकत्ता 

आना पड़ा इसमलए अमभनय के के्षत्र िें कुछ अमधक नही ों कर पायी। 
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भट्ट की पत्नी ने मबलु्कल व्यावहाररक नारी का पररचय मदया। वहाँ अपने पमत का जॉब 

ठीक-ठाक चलता रहे इसके मलए मववेकी देवराय की पत्नी से बमढ़या सोंबोंध बनाए रखने के मलए 

भट्ट से भी उलझ जाती। 

इसी प्रकार जब गुरुचरर् के मनधन की खबर सुनकर भट्ट फूल ों की घाटी िें जाने वाला 

ह ता है त  अपने मवचार ों से उसे सिझाने की क मिि करती है- “िैं कह रही थी मक अभी तुम्हारी 

जाने से बहुत नुकसान ह गा। देखा िैंने त  तुम्हें कभी नही ों र का। पर अब त  वह रहा ही नही ों। 

उसे मबना जलाए थ ड़े ही रखेंगे। तुम्हें वहाँ पहाड़ पर पहँुचने िें वक्त लगेगा। तुि वहाँ जाकर 

कर गे क्ा? स च ल ।”17 इस प्रकार भट्ट की पत्नी एक मवचारवान, सिझदार, अमभनेत्री, बह, 

अच्छी पत्नी आमद कई चररत्र ों क  अपने िें सिेटी हुई हैं। 

िीपा  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें जयग मवन्द की पत्नी दीपा एक इोंजीमनयर है 

उसके बावजूद एक अच्छी बह और धियपत्नी के रूप िें उनकी छमव मचमत्रत है। अलकाजी ने 

दीपा के िाध्यि से कई बार नारी के सचेतन ह ने का प्रिार् मदया है। अपने पमत के फैसले के 

साथ अपना कदि बढ़ाने वाली दीपा का चररत्र एक आदिय धियपत्नी के रूप िें सािने आया है। 

पमत के हर सुख-दुख िें साथ रहने के बावजूद अपनी तकय िीलता, बुस्त्रद्धित्ता क  साथ लेकर 

चलने वाली नारी के रूप िें भी दीपा क  देख सकते हैं। 

जयग मवन्द मिटू चौधरी जैसे आदिी के साथ ह ता है और जब दीपा क  पता चल जाता 

है मक मिटू चौधरी सही आदिी नही ों है त  मफर वह उसे अलग रहने की साफ महदायत देती है। 

इस तरह, सही वक्त पर सही फैसला लेने िें सक्ष्म नार ों के रूप िें दीपा का पररचय मिलता 

है।‘‘दुमनया तुम्हें जयदीप से कुछ और बना दे, यह दुमनया की ताकत नही ों। यह तुम्हारी गलती है। 

िैं सब कुछ सह सकती हँ, पर तुि कुछ और बन जाओ, यह नही ों सह सकती। यमद तुम्हें 

जानकीदास तेजपाल िैनिन िें ही रहना है या अपने हक की लड़ाई जारी रखनी है, त  िैं तुम्हारे 

साथ हँ। हि हर िुसीबत झेलेंगे। देखेगें मक वे हिें मकतना िरा सकते हैं। पर तुि मिोंटू चौधरी 

जैसे ल ग ों के फने्द िें फँसकर कुछ और बन जाओ, यह िैं नही ों सह सकती।”18      

जुझारू िी के रूप िें दीपा का पररचय तब मिलता है। जब जानकीदास तेजपाल 

िैनिन िें सब के छ ड़कर चले जाने के बावजूद अपने पमत के साथ वह उस िकान िें रहती है। 

ऊपर के िकान िें त ड़-फ ड़ की आवाज ह ती है ज  बहुत ही िरावना ह ती है तब भी अपने 

पमत के की िाँ साथ सिस्या से जूझना दीपा के जुझारू व्यस्त्रक्तत्व का पररचायक है। 
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जयग चवन्द की मााँ  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें जयग मवन्द की िाँ अथायत एिव केट बाबू की 

पत्नी से है। इस उपन्यास िें इनका चररत्र एिव केट बाबू के सिानाोंतर देखा जा सकता है। 

एिव केट बाबू के फरिान क  प्रय ग िें लान का काि जयग मवन्द की िाँ का ही था। जबमक 

उनके फरिान क  टालने का काि भी इन्ी ों से ह ता। अच्छी िाँ के साथ-साथ अच्छी अमभभावक 

के रूप िें भी जयग मवन्द की िाँ का मचत्रर् हुआ है। पुत्र से अमतिय पे्रि रखने वाली नारी के 

रूप िें भी इनका पररचय मिलता है। जयग मवन्द जब अिेररका पढ़ने के मलए जाना चाहता है 

तब वह ना करती हैं। उन्ें लगता है मक ज  एक बार मवदेि गया मफर वापस नही ों आता, वही ों का 

ह कर रह जाता है। इस प्रकार अपने पुत्र क  अपनी नजर से दूर नही ों रखना चाहती। अच्छी सास 

के रूप िें भी जयग मवन्द की िाँ का मचत्रर् हुआ है। दीपा जैसी बह पाकर वह बहुत प्रसन्न है। 

एक इोंजीमनयर बह क  पाकर वह गवय से कहती हैं मक िेरी बह इोंजीमनयर है। इसप्रकार एक 

अच्छी धियपत्नी, अच्छी िाँ, अच्छी सास और सिझदार नारी के रूप िें मचमत्रत है। 

चमशेल  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें ग रे-ग रे चेहरे व भूरे बाल वाली लड़की 

मििेल अिेररका िें जयग मवन्द की द स्त। एक अच्छी सू्ट्िेंट एवों न्याय के हि िें जूझने वाली 

लिकी। जयग मवन्द जब अिेररका िें रह रहा ह ता है त  वह देखता है मििेल अपने ही नही ों 

सबके हक के मलए आवाज उठाती है। मिमिगन युमनवमसयटी िें चाहे वह काले-ग रे के निभेद 

या प्र फेसर क मवरुद्ध आवाज उठाने की बात ह  त  वह भी पीछे नही ों ह ती। 

अलका जी ने मििेल क  जयग मवन्द की पे्रमिका के रूप िें भी मचमत्रत मकया है। बीच-

बीच िें जयग मवन्द क  उसकी याद आ भी जाती है उसे फेसबुक या अन्य िाध्यि से ख जने की 

क मिि भी करता है िगर मफर उसका काई मजि नही ों मिलता। 

गाथा  

गाथा ‘एक सच्ची-झठूी गाथा’ उपन्यास की िुख्य िी पात्र है, मजसकी मवचारधारा 

सिझौतावादी या यथास्त्रस्थमतवादी है। एक लेस्त्रखका ह ने के नाते यह उसका लेखन दामयत्व भी था 

मक वह भटके ल ग ों क  जीवन के उच्च मसद्धाोंत ों व िूल्य ों की बात सिझाकर सही रासे्त पर ला 

सके। अपने इन्ी ों तकों के िाध्यि से वह प्रमित जैसे मदिाहीन युवा क  सही मदिा िें लाने की 

तिाि क मिि करती है। मबना कभी उसे देखे व उसके मवषय िें पूरा जाने उसकी पीड़ा और 
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िन दिा क  अचे्छ से सिझकर उसकी िदद करने हेतु वह अकेले मबना मकसी क  बताए उससे 

मिलने बागि गरा एयरप टय चली जाती है। जबमक एक िी के मलए ऐसा कदि उठाना खतरनाक 

भी सामबत ह  सकता था। उसके हृदय िें पूर्य सिपयर् के भाव मदखते हैं मजसिें वह अपनी परवाह 

तक नही ों करती। इतना करने पर भी वह प्रमित से मिल नही ों पाती परनु्त तब भी वह अपनी 

तकय िील बुस्त्रद्ध से प्रमित के वीभत्स यथाथय के अनुभव ों द्वारा गमठत िानमसकता क  अपने मववेक 

से सही मदिा िें लाने का प्रयास करती है। प्रमित के मलए उसे िोंका भी ह ती है मक कही ों वह 

आतोंकवादी या नक्सल त  नही ों, तब भी वह प्रमित के ददय  क  भली-भाँमत सिझते हुए उसके प्रमत 

सहानुभूमत रखती है और एक िाँ के सिान उसे सिझाने की क मिि करती है। यहाँ गाथा का 

िानवतावादी दृमष्टक र् पररलमक्षत ह ता है ज  पग-पग पर उसे महोंसा का रास्ता छ ड़ देने की 

अपील करती है। मकसी महोंसा का जवाब महोंसा से देना कभी सही नही ों ह ता इसमलए वह प्रमित 

क  हिेिा सिझाती है मक बन्दूक ों से दुमनया नही ों बदली जा सकती है। उसका िानना है मक यमद 

व्यवस्था िें भ्रष्टाचार और अन्याय है त  उससे मनपटने के अन्य रासे्त भी हैं। केवल महोंसा से ही 

उसका प्रमतकार नही ों मकया जा सकता। इस तरह महोंसा करने पर सभी एक-दूसरे से आपस िें 

लड़ते ही रहेंगे और सिाज िें अिाोंमत बढ़ती रहेगी।  

गाथा उस सोंवेदनिील जनता का प्रमतमनमधत्व करती है ज  कैसी भी पररस्त्रस्थमतय ों के 

बावजूद देि की न्याय व्यवस्था के प्रमत अपनी उम्मीद बाँधे रखते हैं। हालाोंमक गाथा के व्यवहार 

िें भावुकता का अभाव है क् ोंमक उसके मपता क  र नेवाली औरत ों से बहुत मचढ़ थी इसमलए उसे 

भी न र ने की आदत ह  गई। िाोंमत और पे्रि के गाँधीवादी मवचारधारा क  लेकर चलती हुई गाथा, 

सबका साथ और सबका मवकास चाहती है।‘‘भर सा है, त  औकात है। अपनी भी। दूसर ों की भी। 

गाथा पर उसके घरवाले-पमत और मपछली-अगली पीमढ़याों-भर सा करते हैं। इसमलए वह कही ों 

भी अकेली मनकल सकती है। यही भर सा उसे दूसर ों पर करना पड़ता है, नही ों त  पृथ्वी पर रहते 

हुए भी उसके मलए उनका क ई वजूद नही ों ह ता। ह ता भी है, त  चौरासी लाख यौमनय ों िें 

रहनेवाले जीव-जनु्त-कीट-पतोंग ों की तरह। यानी मक बेबस हैं। पर थ ड़ा-बहुत भर सा करते ही 

वे उसकी अपनी दुमनया के महसे्स बन जाते हैं।“19    

वह प्रमित क  एक नए मसरे से जीवन जीने हेतु नया दृमष्टक र् देना चाहती है। वह कहती 

है मक जीवन िें खुद क  जन्म देना पड़ता है, खड़ा करना पड़ता है, अपनी पहचान बनानी पड़ती 

है। गाथा एक लेस्त्रखका है और जब वह मलखती है त  उसके िन िें उन ल ग ों के प्रमत बड़ा मवस्मय 

ह ता है ज  पढ़े-मलखे ह कर भी कुछ मवपरीत िानमसकता का मिकार ह  जाते हैं और महोंसा करने 
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पर उतारू ह  जाते हैं। आस्त्रखरकार एक गोंभीर मचन्तक के रूप िें प्रमित जैसे ल ग ों की पीड़ा क  

गहराई से सिझकर यह पाती है मक गरीबी इस सिस्या के जड़ िें है। वह हिेिा यह मचन्ता 

करती रहती है मक दुमनया िें इतनी गरीबी और भूखिरी क् ों है? क् ों मबना इलाज के आदिी क  

िरना पड़ता है। गाथा के दुमनया क  देखने के नजररए क  प्रमित ने उलट-पुलट कर रख मदया 

था। कही ों-न-कही ों प्रमित की बातें और उसके तकय  गाथा क  प्रभामवत करते हैं और गाथा उसे 

सही भी िानती है परनु्त वह मकसी भी प्रकार की महोंसा का साथ नही ों दे सकती। उसे प्रमित की 

पररस्त्रस्थमतय ों क  जानकर अपार कष्ट व अपराधब ध ह ता है। गाथा कहती है- ’’जब पता चलता 

है मक हि एक पूरी तरह अलग दुमनया से आए ऐसे िख्स से रूबरू हैं, मजसने वैसी भूख, प्यास 

और नी ोंद की तड़प जानी है, ज  हिने कभी नही ों जानी है, त  हिारे अन्दर कुछ टूट जाता है। 

हिारे अन्दर एक ऐसा अपराधब ध ह ता है, ज  मदन-रात हिारी आत्मा क  कुतर-कुतर कर 

खाता ह ता है।’’20    

िीप चशखा 

‘एक सच्ची-झठूी गाथा’ उपन्यास िें प्रमित सान्याल की ह ने वाली पत्नी के रूप िें दीप 

मिखा का पररचय मिलता है। दीप मिखा ररसचय की छात्रा है। उसी ररसचय के िि िें प्रमित से 

उनकी द स्ती ह ती है। वह ब रखेज पर एक थीमसस मलख रही है। प्रमित सान्याल के बताये 

अनुसार ही वह उससे िादी करने क  तैयार ह ती है, हालाँमक यह िादी नही ों ह  पाती है। दीप 

मिखा के तकय िील पात्र ह ने का पररचय उपन्यास िें देखने क  मिलता है। 

सीता मााँ (गाथा की सास)  

‘एक सच्ची-झठूी गाथा’ उपन्यास िें सीता िाँ गाथा की सास हैं। वह बहुत ही सुलझी और 

सिझदार नारी के रूप िें उपन्यास िें मचमत्रत हुई हैं। गाथा जैसी बहु पाकर बहुत खुि हैं। इससे 

सामबत ह ता है मक सीता िाँ बहुत अच्छी सास हैं। बहुत ही अमधक भ लापन मलए सीता िाँ 

उपन्यास िें एक िहत्त्वपूर्य नारी पात्र है। गाथा बताती हैं इसी सीता िाँ ने गाथा का पहली बार 

मवदेि से लेखक ों के समे्मलन िें आिोंत्रर् आने पर सबसे ज्यादा खुिी जताई। जब सीता िाँ के 

पमत गाथा क  मवदेि जाने से िना करते हैं त  इसी िि िें सीता िाँ अपने पमत से कहती हैं क् ों? 

उसे काई पार कराएगा, त  जाएगी क्ा? अब क्ा वही जिाना रह गया है? औरत क  खराब 

ह ना ह , त  वह घर िें भी ह  सकती हैं क ई िर नही ों िुझे। मनश्चय ही इस बात से यह स्पष्ट ह  

जाता है मक पारों पररक सास की छमव से बाहर की छमव है सीता िाँ की। 
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गाथा की मााँ  

‘एक सच्ची-झठूी गाथा’ उपन्यास िें गाथा की िाँ एक सािान्य गृहर्ी है। गाथा क  अमधक 

पढ़ते देखकर उसे िना करती है मक कही ों उसकी आँखें न प्रभामवत ह  जाएों । 

गाथा की िािी 

‘एक सच्ची-झठूी गाथा’ उपन्यास िें गाथा की दादी जागरुक प्रवृमत की औरत है। अपनी 

प ती यानी गाथा क  पढ़ने के मलए पे्रररत करती है। उनका कहना था मक खाने बनाने त  सब 

सीख जाते हैं उसे कुछ अच्छा करना है। 

गाथा की चचेरी बहन  

‘एक सच्ची-झठूी गाथा’ उपन्यास िें गाथा की वह चचेरी बहन मजसने बीस साल की उम्र 

िें जहर खाकर आत्महत्या कर ली थी का मचत्रर् है। वह भी मसफय  इसमलए मक उसकी दादी उसे 

कहती है मक वह एक्स्ट्र ा पैदा ह  गई है। इससे पहले त  एक बड़ा भाई और एक बड़ी बहन थी 

ही। सीता िाँ की जैनी सहेली मनयि की पक्की सीता िाँ की एक ऐसी जैनी सहेली ज  कभी 

जिीकन्द नही ों खायी थी। जिीकन्द यानी धरती के भीतर उपजनेवाली सस्त्रिय ों, यथा- आलू, 

गाजर, प्याज अदरक आमद। इस प्रकार एक सािान्य नारी के रूप िें इनका पररचय मिला है। 

4.2 पुरूष पात्र 

4.2.1 कहाचनय  ंमें व्यक्त पुरूष पात्र 

जगन्नाथ बाबू 

जगन्नाथ बाबू ‘पाटनयर’ कहानी के िुख्य मकरदार है। जगन्नाथ बाबू का अपने दफ्तर के 

पास एक वृक्ष से अत्यमधक लगाव ह  जाता है। वह अपने दफ्तर की स्त्रखड़की से उस वृक्ष पर 

बैठने वाली काली, पीली, नीली मचमड़य ों क  देखा करते हैं। जगन्नाथ बाबू के कुछ मदन दफ्तर न 

जाने के उपराोंत जब वह पुनुः  दफ्तर पहँुचते हैं त  पेड़ कट चुका ह ता है। ‘‘जगन्नाथ बाबू के िन 

िें इस पेड़ की िौत ने एक ऐसा सवाल खड़ा कर मदया, मजसका उत्तर िायद मकसी के पास कभी 

नही ों ह गा-क्ा वह पेड़ भी उनसे पे्रि करता था और उनके मवय ग िें देह त्याग का सोंकल्प करके 

उसने तीन मदन  िें ही अपने क  कटवा मदया?’’21  जगन्नाथ बाबू ने पेड़ के पे्रि से आहत ह ने पर 

उसकी िौत के ि क िें उसका श्राद्ध मकया। 
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सक्मििानन्द चसंह 

सस्त्रच्चदानन्द मसोंह ‘कि हर’ कहानी के िुख्य मकरदार है। सस्त्रच्चदानन्द मसोंह अपने 

िानमसक मवकार क  नाक से ग ली मनकालने की मिया द्वारा उजागर करते हैं। कि से परेिान 

समचच्दानन्द मसोंह मनरन्तर कि की दवाओों की ख ज मकया करते हैं। ‘यह भी सही है वह भी 

सही है’ कहानी एक बीिार मपता की कहानी है। ‘‘उस रात दफ्तर के बाद पच्चीस साल िें पहली 

बार सेब, गाजर, आलू और खीरे के मछलक ों क  खाये मबना समचच्दानन्द जी का पेट बहुत आसानी 

और आनन्द से मिनट  िें पूरी तरह साफ ह  गया-और यह मजन्दगी का एक कररश्मा नही ों और 

त  क्ा है? अोंत िें कल रात अमनल के मपता की िृतु्य ह  ही गई। अोंत िें इसमलए कहना पड़ा 

क् ोंमक मपछले एक िहीने से लगातार ऐसा लगता रहा था मक यह घटना आज, अभी, मकसी भी 

वक्त ह ने वाली है और ऐसा ह ना बराबर टलता रहा था।’’22 अमनल के द्वारा अपने मपता का 

इलाज कराये जाने के उपरान्त भी उनकी िृतु्य ह  जाती है। अमनल के मपता की िृतु्य ह  जाने के 

पश्चात् ल ग ों द्वारा उनके इलाज पर हुए खचे का महसाब-मकताब मकया जाता है। कुछ के द्वारा 

उसे सोंवेदना दी जाती है त  कुछ के द्वारा उसकी िूखयता क  प्रिामर्त मकया जाता है। 

चवषु्ण शमाा 

मवषु्ण ििाय ‘नू्य ईयसय ईव’ कहानी के प्रिुख मकरदार है। मवषु्ण ििाय ने सामहत्य की दीक्षा 

के मलए सिुतु्सक मिष्य की ओर गौर से देखा। मफर कुछ देर तक स च कर कहा-‘‘आज िैं तुम्हें 

द  कथाएों  सुनाऊँगा तामक तुि उन तरोंग  क  सिझ सक , ज  हर बीते हुए आने वाले सिय ों िें 

बुस्त्रद्ध प्रवाह क  भ्रमित करती रहती है नाि-पात्र-देिकाल बदल जाते हैं। िापदण्ड भी नही ों 

रहता। पर वे तरों गे सदा रहती हैं।’’23 गुरु मिष्य परम्परा क  अपने िें सोंज ये ‘कलि तन्त्र की 

कथाएँ’ कहानी के केन्द्र िें द  कथाओों का वर्यन है ज  मक मवषु्ण ििाय अपने मिष्य क  सुनाते हैं। 

कथाओों क  सुनाने का उदे्दश्य मिष्य क  मिक्षा देना है। मवषु्ण ििाय ने ये द  कथाएँ सुनाकर मिष्य 

से कहा अभी ये द  कथाएँ तुम्हारे मलए काफी हैं। तुि इन पर िनन कर । उसके बाद जरूरत 

ह ने पर िैं तुम्हें मफर द  कथाएँ सुनाऊँगा। 

वमाा जी 

‘मपसू्स और कलिमघसू्स’ कहानी िहानगर ों िें रहनेवाले लेखक और लेस्त्रखकाओों के 

जीवन की सच्चाई क  उजागर करनेवाली साधारर् कहानी है। इसका िुख्य पात्र विाय जी हैं। वे 

एक जनसोंपकय  अमधकारी (पी.आर.ओ) हैं ज  सामहत्यकार ों के िीमटोंग बुलाकर उसकी अध्यक्षता 

कर रहे हैं। विायजी इस कहानी िें अपना अमभिान मदखाते हैं। क् ोंमक वह आमथयक रूप से 
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िजबूत है। सामहत्यकार के प्रमत ल ग ों के िन िें सम्मान की भावना ह नी चामहए। इसकी ओर 

भी कहानीकार इस कहानी के िाध्यि से सूचना देते हैं। इस कहानी िें एक सामहत्यकार के 

जीवन क  यथातथ्य उभारते हैं और उनके जीवन के कटवी सच्चाई क  हिारे सिक्ष प्रसु्तत भी 

करते हैं। 

सुमंत 

‘आक एगारसी’ नािक कहानी का पात्र चौदह वषीय सुिोंत या आक की कहानी है। 

सुिोंत छ टी उम्र से िर ग जैसे निीले पदाथय का सेवन करता था। वह स्वमिल दुमनया िें सैर करता 

है। उसकी स्वमिल दुमनया वतयिान की नही ों। वतयिान से सौ साल आगे की है। हिारे जिाने िें ज  

कुछ ह ता है वह उसके स्वमिल दुमनया िें नही ों था। इस कहानी के द्वारा सोंपूर्य वतयिान सिाज 

की सिस्याओों क  मचमत्रत करने का प्रयास लेस्त्रखका ने मकया। 

प्रब ध कुमार 

‘नू्य ईयसय ईव’ नये वषय के आने और पुराने वषय की मवदाई के उपलक्ष्य िें रखी गई एक 

पाटी की कहानी है। इसका िुख्य पात्र प्रब ध कुिार है। वह अपनी िाँ, पत्नी और द  बच्च ों के 

साथ कलकत्ता िहानगर से दूर एक पुराने िकान िें रहनेवाला था। वह अपने खानदान क  हिेिा 

ऊँची बनाए रखने का प्रयत्न करता था। पर बाद िें उसके व्यस्त्रक्तत्व िें बहुत पररवतयन ह ता था। 

उसे भारतीय सभ्यता की अपेक्षा पमश्चिी सभ्यता अमधक िहत्वपूर्य बना। उत्तर-आधुमनकता की 

दौड़ िें चलनेवाले सिाज और िानव का मचत्रर् करना इस कहानी का िूल उदे्दश्य है। 

4.2.2 उपन्यास  ंमें व्यक्त पुरूष पात्र 

चकश र बाबू  

मकि र ‘कमल-कथा:वाया बाइपास’ उपन्यास का िुख्य पात्र है। उसका चररत्र जिीन पर 

जीते हुए कब मकि र बाबू बनकर आसिान तक पहँुच जाता है, मजसिें जिीन की मवसृ्ममत तक 

न थी, आसिान ही उसके मलए एकिात्र सत्य बन चुका था और मफर एक मदन अचानक से मसर 

पर लगे च ट ने उन्ें वापस उसी जिीन पर फें क मदया, जहाँ उनका िूल वजूद था। मकि र बाबू 

इमतहास की सृ्ममतय ों िें भटक गए थे, जहाँ उनका बचपन, द स्त, दादा-परदादा व पूवयज ों का 

इमतहास, पररवार की पररस्त्रस्थमत और सबसे बड़ी बात मक आज से मबलु्कल अलग उनका एक 

चररत्र है। मकि र के चररत्र और उसकी िनुः स्त्रस्थमत िें आए भीषर् पररवतयन का शे्रय उन तिाि 

वतयिान पररस्त्रस्थमतय ों क  जाता है, मजसिें वह पला-बढ़ा था, साथ ही आजादी के पश्चात् उच्च 
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स्तरीय जीवनिैली की कल्पना िें जीते हुए भारत की जनता। मकि र उस दौर का था मजसका 

बचपन आजादी की लड़ाई व घर की तोंगहाल स्त्रस्थमत के कारर् मवस्थापन क  झेल रहा था। गरीबी 

से िुस्त्रक्त, अिीर बनने की लालसा ने उसके अन्तियन क  इतना प्रभामवत मकया था मक सम्पन्न ह  

जाने के बाद उसका सोंवेदनिील िन िर गया था। पुरुषसत्तात्मक सिाज िें पुरुष के साये और 

अनुिासन के अभाव िें घर की स्त्रिय ों के बीच रहते हुए उसकी प्रवमत्त तानािाही बन गयी थी। 

वह मकि र से मकि र बाबू बन गया था, मजसके जेहन िें केवल रईसी, मदखावा, गरीब ों क  हीन 

दृमष्ट से देखना, अपने से कि पैसेवालें ल ग ों व ररशे्दार ों से बात तक न करना जैसी भावना ने 

घर कर मलया था। देखा जाए त  मकि र उन अधूरे सपन ों क  जी रहा था मजन्ें बचपन से वह 

जीना चाहता था। जैसा मक उसने हिेिा देसी बाबुओों की सफेद अरबी घ ड़े की बघ्घी क  मकसी 

राजबरड़ी से मनकलकर मवक्ट ररया िैदान की ओर जाते देखा था, कही ों-न-कही ों वैसी ही अिीर 

ल ग ों की िन दृमष्ट और जीवनिैली क  जीने की उसकी असीि चाहत थी। इसी से प्रभामवत ह कर 

वैसा ही ढोंग उसने अपने जीवन िें ढ़ाल मलया था। इक्कीस साल तक बड़ाबाजार िें रहकर अपने 

सोंघषय भरे मपछले जीवन के सारे अभावग्रस्त मदन ों क  उसने ऐसा बाइपास कर मदया था जैसा मक 

यह उसके जीवन का महस्सा कभी रहा ही न ह । उसके अन्दर हिेिा से उस बीते जीवन के 

इमतहास क  मिटाने की प्रबल चेष्टा देखी गई है मजससे मक उसे कुछ हामन ह  सकती है, या उसके 

पररवार का नाि खराब ह  सकता है। वह अपने पररवार से टैगटय के नाि क  भी मिटाने हेतु िाों 

क  कहता है क् ोंमक वह बड़ा खूोंखार था और उसके दादाजी के साथ उसके अचे्छ सोंबोंध थे। हर 

चीज क  पैस ों से एक नई िक्ल दे देने जैसे उनके जीवन का अहि काि बन गया था।  

मजस बीते इमतहास क  वह अपने मवचार ों तक से मिटाकर आगे बढ़ गया था, मसर की 

च ट ने उसे पुनुः  उन्ी ों याद ों व जीवन िें लौटा मदया, जहाँ वे इस मदखावे की इस दुमनया का 

मिकार हुए व इज़ात मकए मकि र बाबू से मबलु्कल मभन्न, आजादी के ज िीले मवचार ों से भरा, 

सिाज के हक िें खड़ा, भीड़ िें िार खाया हुआ मकि र था। मकि र के चररत्र के मवषय िें अलका 

जी उपन्यास िें स्पष्ट कर देती हैं मक मकि र बाबू की मजोंदगी िें तीन मजोंदमगयाों जी गई हैं। देि 

की आजादी तक यानी बाइस साल की उम्र तक उनकी एक मजोंदगी थी। उसके बाद उनकी 

दूसरी मजोंदगी िुरू ह ती है- पूरे पचास साल की मजोंदगी। उस दूसरी मजोंदगी िें पहली मजोंदगी 

की क ई छाया तक नही ों थी। इसमलए मकि र बाबू उसे एक नए जन्म की तरह ही अब देख पाते 

हैं। यह भला कौन कह सकता है मक मकि र बाबू की मजोंदगी के ये पचास साल भारतवषय के 

‘ल कतोंत्र’ के पचास साल ों की तरह रहे हैं, मजनिें आजादी की लड़ाई के आदिों की खुरचन तक 

नही ों रही। इसी ख ए अपने पररवार और जीवन के आदिों की तलाि हेतु वह उन रद्दी पड़े दादा-
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परदादा की िायररय ों क  जड़े खजाने की तरह खोंगाल रहा था। वह उसके मलए अनि ल खजाना 

ह  गया था मजसे मकि र बाबू ने कब का गोंगा िें बहा देने की पूरी क मिि की थी। मकि र बाबू 

के चररत्र का यह अद्भुत पररवतयन उनके िन के उन तार ों क  ख ल मदया था ज  उनके जीवन 

का अस्त्रस्तत्व था। उसका जीवन अतीत िें ख ए मदिाहारा और झटपटाता हुआ असहाय सा ह  

गया था। मवश्वास और अमवश्वास के बीच भटकता हुआ वह अपनी िुस्त्रक्त का िागय तलाि कर रहा 

था।  

मकि र की तानािाही प्रवृमत्त ने पररवार क  महटलर की तरह चलाया। पढ़ा-मलखा ह ने 

के बावजूद वह अपनी परम्परावादी स च से खुद क  िुक्त नही ों कर पाये थे। िारवाड़ी परम्परा 

का वहन करना और जीवन के कष्ट ों का द षार पर् भाग्य पर करना उसके मवचार िें िामिल थे 

मजसने जवान मवधवा भाभी की मनयमत पर सब िालकर उसके मलए कुछ नही ों मकया। मजनके 

मबना मकि र कलकते्त से एक भी मदन बाहर तक नही ों जाता, कभी होंसना भी चाहे त  उनके 

सािने होंसना उसे अपराध लगता, उसके ऐसे चररत्र का पतन देखा गया जब मकि र बाबू ने अपने 

िेहिान ों के सािने उनका मतरस्कार मकया, केवल इसमलए मक मवधवा ह कर भी उन् ोंने रों गीन 

साड़ी पहन ली थी। प्रारम्भ िें मकि र का गुजारा अपने िािा की दुकान पर बैठने से ह ता था। 

मजस मदन उसपर दुकान िें च री का आर प लगा, अपने पररवार के सात प्रामर्य ों का ब झ मलए 

वे अकेले र जी-र टी हेतु मनकल पड़े। बहुत िेहनत से उन् ोंने दुमनया िें अपनी जगह बनाई मकनु्त 

स्वामभिान क  कभी मगरने नही ों मदया और वापस िािा की दुकान पर लौट कर नही ों गए। िाँ, 

िाोंता भाभी, पत्नी और पाँच बेमटय ों क  इज्जत, िान-ियायदा के साथ चलाया मक मकसी पर क ई 

दाग न लगने पाए। मकसी भी प्रकार के पुरुष ों के सोंसगय से उनक  दूर रखा क् ोंमक वे िी और 

पुरुष ों के बीच आग और घी का सोंबोंध िानते थे। वही ों ज्यादा पढ़ी-मलखी लड़मकयाँ मकि र क  

िदायनी-सी लगती हैं मजसिें क िलता नही ों बचती। जिाने की हवा न लग जाए इसमलए उन् ोंने 

अपनी पाँच ों बेमटय ों का मववाह कि उम्र िें ही कर मदया और सबसे छ टी लड़की की पढ़ाई 

छुड़वाकर उसका भी मववाह झटपट कर मदया तथा मववाह के पश्चात् उसे आगे पढ़ाई न करने 

की धिकी भी दी। स्वयों दूसर ों की नफरत और िक का मिकार हुआ बचपन का मकि र आज 

स्वयों वैसा ही मिकारी बन गया था। उसने उन तिाि बात ों क  अपने जीवन से दरमकनार कर 

मदया था मजससे उन्ें क ई फायदा न था। वे आत्मकेमद्रत बन गए थे। परनु्त इस च ट ने उन्ें इस 

बात का एहसास करा मदया मक जीवन-िूल्य क्ा हैं? अब िानवता के मवपरीत वाले जीवन के 

गोंभीर सवाल उन्ें परेिान कर रहे थे मजनका वे सिाधान ढ़ँूढ़ने िें लगे रहते। हर िािूली बात 

पर मकि र बाबू का िन अपार सोंवेदनाओों से भर उठता है। उन्ें एहसास ह ता है मक वास्तमवक 
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जीवन त  वह था जब वह अपने द स्त िाोंतनु और अि लक के साथ आजादी पर ह ने वाली 

सभाओों िें जाया करता था। उसके बाद त  उन् ोंने केवल लाि ढ़ ई है अपनी और न जाने मकतन ों 

का मदल दुखाया है। यह सिझने के बावजूद मक जीवन नश्वर है, सिय प्रमतपल पररवतयनिील है, 

यहाँ कुछ मचरस्थायी नही ों, नदी की धारा के सिान अनवरत प्रवाहिान है, प्रमतमष्ठत ह ने पर वह 

जीवन की वास्तमवकता क  भूल जाता है। अलका जी ने पाठक क  मकि र बाबू के जीवन और 

भारतवषय के ल कतोंत्र, द न ों िें व्याप्त साम्यता क  दिायया है।  

उपन्यास िें मकि र के चररत्र का एक न्यायवादी दृमष्टक र् भी सािने आता है मक वह 

अपनी एक बेटी का िँुह भी नही ों देखना चाहते थे उन्ें उससे बड़ी क फ्त थी क् ोंमक लड़का पैदा 

करने के चक्कर िें उसने कई बार भू्रर् हत्या करवाई थी। वही ों उनके मवचार ों िें आधुमनकता 

मदखलाई पड़ती है। परम्परा और ररवाज के नाि पर पदाय करना, नाक िें काँटा पहनना, 

घँुघरूदार पाजेब पहनना, िाोंग भरकर मसोंदूर लगाना, बेल-बूट ों या सलिा-मसतार ों वाली ओढ़नी 

से मचढ़ थी। अपने बीते मदन ों के प्रमत अफस स का भाव मलए कि र बाबू ने उन ल ग ों के प्रमत 

आभार व्यक्त मकया मजन् ोंने उन्ें मसर पर ऐसी च ट दी मजससे वे जीवन की गहराई िें जाकर 

उसे समू्पर्य रूप से जानने की क मिि कर पाए और इस देि की तासीर के अनुरूप अब वे धिय 

के रासे्त पर चल रहे हैं। कभी गीता का पठन-पाठन कर रहे हैं त  कभी चटाई मबछाकर निाज 

पढ़ रहे, कभी मसर पर रूिाल बाँधकर ’वाहे गुरु, सतनाि’ कर रहे त  कभी अपने क  ’फादर 

मकि र’ कह रहे और सबकुछ करके वापस गीता पर कुछ मलख रहे। मकि र बाबू के अन्दर का 

मकि र कभी िरा नही ों था, केवल अिीरी और मदखावे की चादर से ढँक मदया गया था। इस ढँके 

चादर के पदे के पीछे उसकी असली दुमनया थी, मजसिें उनके जीवन की सच्चाई, उनका अस्त्रस्तत्व 

और वजूद था। 

रामचवलास बाबू  

रािमवलास बाबू ‘कमल-कथा: वाया बाइपास’ एक पात्र है। रािमवलास बाबू मकि र बाबू 

के परदादा हैं। ‘कमल-कथा:वाया बाइपास’ िें उनका मचत्राोंकन एक व्यवसाय कुिल पररश्रिी, 

बुस्त्रद्धिान, पररस्त्रस्थमत प्रज्ञ, सोंवेदनिील एवों आस्त्रस्तक व्यस्त्रक्त के रूप िें हआ है। हैमिल्टन साहब 

के साथ उनका गहरा सोंबोंध रहा। रािमवलास बाबू क लकाता आकर अोंगे्रज  के साथ रहकर 

काफी धन अमजयत मकया लेमकन अपने पररवार, पत्नी और पुत्र के साथ सही सािोंजस्य नही ों स्थामपत 

कर सके। मजसकी वजह से अोंत िें उन्ें अोंगे्रज ों की प्रमत काफी नफरत भी हुई। वे अपने इकलौते 

पुत्र केदार से प्यार त  बहुत करते थे परों तु अपने मसद्धाोंत की वजह से हिेिा उससे अलग रहे। 
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उन् ोंने धन क  अमधक तरजीह मदए, मजसकी वजह से पररवार पर अमधक ध्यान नही ों मदया। अोंत 

तक उन्ें अपनी गलती का एहसास रहा। आस्त्रस्तक मवचार के व्यस्त्रक्त रािमवलास बाबू दान-पुण्य 

करने वाले व्यस्त्रक्त के रूप िें भी मचमत्रत हुए हैं। उन्ें गोंगा से अटूट पे्रि था। िेहनती एवों लगनिील 

व्यस्त्रक्त, धन उपाजयन त  कर मलया िगर पाररवाररक स्तर पर वह अपनी पत्नी और पुत्र क  खुि 

नही ों रख सके। रािमवलास बाबू ने अपने मपता का मभवानी िें हवेली बनाने का सपना साकार 

मकया और अोंत-अोंत िें अपनी गलती सुधारने का भी प्रयास मकया। 

केिारनाथ बाबू  

‘कमल-कथा: वाया बाइपास’ िें केदारनाथ बाबू का भी मचत्रर् प्रसु्तत मकया गया है। 

रािमवलास बाबू का इकलौता पुत्र केदारनाथ बाबू, ज  अपने िाता-मपता के काफी मप्रय थे। उनके 

अोंदर सिाज सुधारक, देिभक्त, अध्ययनिील और अचे्छ लेखक के रूप िें ज  व्यस्त्रक्तत्व का 

मवकास हुआ वह उनके चररत्र क  मविेष बनाता है। अलका सरावगी ने केदारनाथ का चररत्र एक 

मनिर देिभक्त के रूप िें रखा है। देि के सािने अपने पररवार क्ा अपने मपता क  भी कुछ न 

सिझने वाला चररत्र बनाया है। वे अध्ययनिील व्यस्त्रक्त थे, पत्र-पमत्रकाएों  पढ़ते थे, साथ-ही-साथ 

मलखते भी थे। राजनीमतक, सािामजक िुद्द ों पर लेख मलख कर छपवाया करते थे। यही वजह थी 

मक उनके मपता रािमवलास बाबू अोंगे्रज ों के मवरुद्ध उनके मलखे लेख और काययिैली पर उनसे 

नाराज रहते थे। अोंततुः , असिय केदारनाथ बाबू की िृतु्य ह  जाती है। 

हैचमल्टन साहब 

‘कमल-कथा: वाया बाइपास’ िें हैमिल्टन साहब अोंगे्रज जूमनयर हैमिल्टन साहब सीमनयर 

हैमिल्टन साहब के पुत्र थे। वह अोंगे्रज मपता और महोंदू िाँ की सोंतान थे। बाद चलकर अोंगे्रजी िाँ 

ने उन्ें बेिन से साथ रखा; क् ोंमक उनकी क ई सोंतान नही ों थी। हैमिल्टन साहब जूट िील के 

िामलक थे। उनके अोंदर अपनी पहली महोंदू िाँ के सोंस्कार थे मजसकी वजह से वह िाँ काली के 

भक्त रहे। वे गीता, उपमनषद् भी पढ़ते थे। उनके स्वभाव िें कृतज्ञता थी। घिोंिीलाल के बेटे 

रािमवलास की उन् ोंने काफी िदद की। रािमवलास बाबू हैमिल्टन साहब की िदद से ही 

क लकाता िें अपना पाँव पसार पाए थे। हैमिल्टन साहब के जीवन िें रािमवलास बाबू का िहत्व 

था त  रािमवलास बाबू के जीवन िें भी उनका काफी िहत्व था। अचे्छ सलाहकार के रूप िें 

उनका मचत्र सािने आता है। रािमवलास बाबू क  अपने बेटे केदार के मलए अच्छी सलाह देते हैं। 

उन पर जबरदस्ती करने से र कते हैं जबमक वह अोंगे्रज ों के स्त्रखलाफ था मफर भी हमिल्टन साहब 

उनकी भलाई के मलए ही सलाह देते थे। एक बार रािमवलास बाबू क  सिझाते हुए उन् ोंने कहा 
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था “ज  जीवन िें छूट जाता है उसकी पीड़ा हरदि काोंटे की तरह चुभती है। ऐसी गलती ित 

करना मवलास। केदार तुम्हारा एक ही लड़का है। उसे कुछ ह  गया त  तुि जी भी नही ों पाओगे।”24 

उपन्यास िें पुरुष पात्र ों िें हैमिल्टन साहब का भी िहत्त्वपूर्य चररत्र के रूप िें मचत्राोंकन हुआ है। 

िददगार, नेक मदल, सहय गी, अद्धय अोंगे्रज एवों सही सलाह देने वाले व्यस्त्रक्त के रूप िें हैमिल्टन 

साहब का मचत्राोंकन हुआ है। 

सत्यपाल जी लाइबे्ररीयन 

‘कमल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास िें पुरूष पात्र ों िें सत्यपाल का भी मचत्रर् है। ऐसे 

त  सत्यपाल जी का मजि बहुत ही कि सिय के मलए िात्र एक छ टी सी घटना क  उजागर 

करने के मलए हुआ है परनु्त, इस पुरुष चररत्र के िाध्यि से मकि र बाबू के चररत्र क  स्पष्ट करने 

की क मिि हुई है। मकि र बाबू के िन िें अपने पूवयज ों के बारे िें नकारात्मक बातें आ रही थी ों 

उसका मनराकरर् सत्यपाल जी से मिलने के बाद ह ता है। िन मवज्ञान की सिझ रखने वाले एक 

सही लाइबे्रररयन, गोंभीर व सिझदार चररत्र के रूप िें उनका चररत्र सािने आया है। 

शांतनु  

‘कमल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास िें मकि र बाबू का द स्त िाोंतनु, सुभाष चोंद्र ब स 

का अनुसरर् करने वाला िख्स है। वह बोंगला से अच्छा महोंदी जानता है; क् ोंमक वह महोंदी िाध्यि 

सू्कल से मकि र बाबू के साथ पढ़ाई मकया है। मकि र बाबू क  िारवाड़ी अस्त्रस्मता के प्रमत 

जागरूक करने िें भी िाोंतनु का मविेष हाथ है। वह बार-बार िारवाड़ी सिाज की बातें मकि र 

से कर उसके िन िें बहुत सारी बातें भरता है। सुभाष चोंद्र ब स के अनुयाई ह ने के कारर् वह 

उनकी आल चना नही ों सुन सकता। िाोंतनु क  मकि र बाबू की िाँ बहुत अच्छी लगती थी। स्वािी 

रािानोंद जी से मिलकर उनके जीवन िें इसप्रकार बदलाव आता है मक वह धनाढ्य व्यस्त्रक्त के 

रूप िें राजसी ठाठ-बाट के साथ रहता हुआ मदखाया गया है, मजसके पुत्र िॉक्टर और एि बी ए 

की पढ़ाई करने के मलए मवदेि िें रहते हैं। वह स्वयों एन. जी. ओ. का सोंचालक है, मफर भी वह 

अपने मित्र क  नही ों भूला। एक अचे्छ मित्र के रुप िें अोंत िें अपने मित्र से मिलने मवक्ट ररया 

िेि ररयल के पास आता है। वहाों उसका कथन है “िैं तुम्हें बाइपास करके कैसे आगे की मजोंदगी 

की तरफ बढ़ता।”25 
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अम लक 

‘कमल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास िें मकि र बाबू का द स्त अि लक ज मक अपने 

इज्जत, िान-ियायदा के प्रमत बहुत सजग है। गाोंधी जी का अनुयायी है। देि की आजादी क  

अपना धिय िानने वाले अि लक तकली काटना, चरखा चलाना आमद ल गा क  मसखाता है। 

स्वाधीनता सोंग्राि िें उनके मपता ने भी बढ़-चढ़कर महस्सा मलया था। िुरू से ही उसे देि के प्रमत 

जवाबदेह ह ने की मिक्षा पररवार से ही मिली है। बोंगाल िें भयानक अकाल के वक्त अि लक ने 

बहुत अमधक सेवा कायय मकया। इस कायय िें वह मकि र बाबू क  भी सस्त्रम्ममलत करता है। उनका 

कहना था मक ििता, त्याग, धिय आमद का ज्ञान धरा का धरा रह जाएगा, अगर भूख से िरते हुए 

आदिी क  छ ड़ मदया जाए। मवमभन्न प्रकार के सोंगठन ों से मिलकर अि लक िदद व सेवा का 

भाव लेकर कायय करता रहता है। अि लक ऐसा पात्र है, ज  प्रत्यक्ष त  नही लेमकन अप्रत्यक्ष रूप 

से कथा िें अपनी िौजूदगी दिायता रहता है। एक आदियवादी युवक सिाज सुधार और देि के 

उिान क  लेकर काफी सजग है और गाोंधी जी का अनुसरर् करते हुए अपने जीवन क  आगे 

बढ़ाता है। साथ ही वह एक अच्छा मित्र भी है। उन् ोंने मकि र बाबू से अच्छी मित्रता मनभाई है। 

लचलत भैया 

‘कमल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास िें हटे्ट-कटे्ट सुोंदर व्यस्त्रक्तत्व के धनी लमलत भैया 

मकि र का अपना बड़ा भाई था। लमलत भैया आकषयक व्यस्त्रक्तत्व के साथ-साथ देखने िें भी बहुत 

खूबसूरत, सोंवेदनिील, भावुक और किज र हृदय के व्यस्त्रक्त थे। यही वजह रही मक अपने मपता 

की िृतु्य और बड़ी िािी के िर जाने से उनके हृदय पर च ट लगी और वह उसे अमधक मदन 

तक सहन नही ों कर पाए। उनके बारे िें बात आती है मक जैसे ही वह बड़े हुए, िािा जी के साथ 

दुकान पर बैठकर पाररवाररक मजमे्मदारी मनभाने लगे। िाोंता भाभी से उनकी िादी त  ह  जाती 

है। परोंत, कुछ ही मदन ों के बाद लगभग 2 िहीने के बाद उनका मनधन ह  जाता है। आदिय पुत्र, 

आदिय पमत और आदिय भाई के रूप िें अपनी छमव ल ग ों के सािने छ ड़ जाते हैं। उनके प्रमत 

ल ग ों के साथ-साथ मकि र बाबू की भी सहानुभूमत रही, मजसकी वजह से उन् ोंने आजीवन िाोंता 

भाभी की देखरेख का बीड़ा उठाया। 

चकश र बाबू का लड़का  

‘कमल-कथा: वाया बाइपास’ उपन्यास िें गौर् मकरदार के रूप िें एक पुरुष पात्र मकि र 

बाबू का बेटा है, ज  बी.कॉि. पास है। आधुमनक स्ट्ाइल िें जीने वाला युवक है। वह आधुमनक 

ह ते हुए भी धामियक, आस्त्रस्तक एवों वाह्य आिोंबर ों िें मवश्वास रखने वाला अोंधमवश्वासी चररत्र है। 
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वह अपने पररवार के सभी सदस्य ों क  खुि देखना पसोंद करता है, इसीमलए वह िॉक्टर ों से 

मिलकर मकि र बाबू की अस्वस्थता िें कई प्रकार से इलाज करवाता ही है, साथ ही साथ ज्य मतष, 

पोंमित, ट ने-ट टके सब का सहारा लेकर मपता क  स्वस्थ करना चाहता है। वह अपनी पत्नी के 

व्यवहार से सोंतुष्ट नही ों ह  कर भी अच्छी तालिेल मबठाकर सफल वैवामहक जीवन जीने की 

क मिि करता है। हालाँमक उसके स्वभाव िें भी बुराई मिलती है लेमकन वह आधुमनक नवयुवक 

का प्रमतमनमधत्व करता है। उपन्यास िें मकि र बाबू के पुत्र के नाि का मजि नही ों हुआ है। इसी 

वजह से इसे प्रिुख गौर् पात्र के रूप िें ही रखा जा सकता है। 

 

सुधीर  

‘िेष कादम्बरी’ उपन्यास िें पुरुष पात्र ों की अमधकता नही ों है। बहुत कि पुरुष पात्र देखे 

गए हैं। इनिें से ज  प्रिुख पुरुष पात्र हैं वह सुधीर ही हैं। सुधीर िारवाड़ी पररवार का एक व्यस्त्रक्त 

है, ज  अपनी सौतेली िाँ के साथ पला-बढ़ा है। उसकी िादी रूबी जी से ह ती है। सुधीर का 

चररत्र आदियवादी और व्यवहारवादी है। वह एक आदिय पुत्र, आदिय भाई, आदिय मपता के साथ-

साथ आदिय पमत के रुप िें भी मचमत्रत हुआ है। आरों मभक दौर िें अपने िाता-मपता के आज्ञाकारी 

ह ते हुए, अपनी पत्नी क  क ई सुख-चैन, सुकून न दे पाने का उसे अफस स भी है। यही कारर् 

रहा मक बाद िें अपनी पत्नी के जीने के ढोंग िें उसका सहय ग कर सुकून भी िहसूस करता है। 

सुधीर की उदारता अक्सर देखने क  मिलती है। सुधीर की पत्नी जब अपनी िादी से पहले के 

पे्रि के बारे िें बताती है त  वह बड़ी उदारतापूवयक उसे सुनता है और कभी उसका गलत अथय 

नही ों मनकालता। 

रूबी दी के द्वारा सुधीर के बारे िें असािामजक ह ने की बात बार-बार कही जाती है. 

लेमकन उपन्यास िें कही ों ऐसा नही ों लगता मक सुधीर मकसी भी प्रकार से असािामजक है। सुधीर 

अपने अमधकार ों के प्रमत सचेत ह ते हुए भी व्यवहार कुिल है। अपने छ टे भाई के द्वारा गाड़ी के 

बारे िें यह िेरी गाड़ी है’ कहने पर उसे सहषय उसे दे देता है, मबना मकसी मवर ध के। साथ ही साथ 

सकारात्मकता से जवाब देता है ठीक बात है, इसके पेटर  ल का खचाय भी िैं कहाों से उठाता। 

अच्छा हुआ ज  तुिने कह मदया िुन्ना कुल मिलाकर यह कहा जा सकता है, सोंयुक्त पररवार िें 

रहकर सुधीर पूरे पररवार की स्त्रस्थमत क  देखते हुए सियानुकूल उमचत फैसला लेने िें मसद्धहस्त 

है। आरोंभ िें अगर वह अपनी सौतेली िाँ की बात ों का ख्याल रखता है त  आगे चलकर अपनी 

पत्नी के सुख-चैन और उसके भले की बात भी स चता है और उसे िन मचमकत्सक िॉक्टर िेमवस 
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के पास ले जाकर अपने मजमे्मदार पमत ह ने का एहसास कराता है। इस प्रकार, यह भी कहा जा 

सकता है मक पूरे उपन्यास िें एक सिक्त पुरुष चररत्र के रूप िें सुधीर का मचत्रर् हुआ है। 

आचिल  

‘िेष कादम्बरी’ उपन्यास िें पुरूष पात्र आमदल िुस्त्रिि पररवार का एक लड़का है, मजसे 

रूबी दी अपने कुों वारे िें पे्रि करती है और उसके साथ जीने-िरने की स चती है। िगर आमदल 

का ऐसा व्यस्त्रक्तत्व सािने आता है मक वह एन वक्त पर रूबी दी का साथ छ ड़ कर चला जाता 

है। इससे पता चलता है मक एक अगोंभीर चररत्र साथ-ही-साथ ध खेबाज चररत्र के रूप िें भी 

आमदल का चररत्र सािने आता है। आमदल क  िरप क चररत्र के रूप िें भी सिझा जा सकता 

है, मजसने पे्रि करने वक्त त  नही ों स चा लेमकन उसके पररर्ाि के िर से उन् ोंने साथ छ ड़ 

मदया। इस प्रकार, आमदल का भी चररत्र मचत्रर् अलका सरावगी ने बखूबी मकया है तथा उपन्यास 

िें गमत देने के मलए बहुत कारगर मसद्ध हुआ है। 

सचवता का भाई 

‘िेष कादम्बरी’ उपन्यास िें समवता का भाई नासिझ भाई, अय ग्य पुत्र के साथ 

अिानवीय वृमत का है समवता का भाई। िाँ के मनधन के बाद अपनी पत्नी के साथ मिलकर समवता 

क  कष्ट देना तथा मपता के साथ मिलकर इसे घर से बाहर कर देना उसकी नासिझी के साथ-

साथ अिानवीय चेहरे क  भी प्रसु्तत करता है। 

गौतम 

‘िेष कादम्बरी’ उपन्यास िें गौति कादम्बरी का द स्त है, ज  कादम्बरी के साथ मबना 

मववाह के ही रहता है। फ्रें च कट दाढ़ी रखता है। पत्रकार है, खुले मवचार वाला है मजस कारर् 

वह कादम्बरी क  पसोंद है। दूसर ों के िािल ों िें टाँगें न अड़ाने वाला गौति िानवीय गुर् ों से भरा 

हुआ है। वह पत्रकाररता के के्षत्र िें पूरी लगन से काि कर रहा ह ता है। हालाँमक रूबी दी क  

वह मबलु्कल ही पसोंद नही ों है, मफर भी रूबी दी उसे कुछ नही ों कह पाती। 

मुसद्दीलाल 

‘िेष कादम्बरी’ उपन्यास िें समवता के मपता िुसद्दीलाल का चररत्र-मचत्रर् एक अय्याि, 

िी पे्रिी, कािुक व गैर मजमे्मदार असािामजक व्यस्त्रक्त के रूप िें हुआ है। मजमे्मदारी से भागते 

हुए वह अपनी दूसरी िादी करता है और कािवासना की तृस्त्रप्त के मलए उसिें तल्लीन रहता है। 

बेटी के भमवष्य की मचोंता न करते हुए वह बेटी क  आधी रात िें घर से पीटकर बाहर कर देता 
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है। समवता के मपता मबलु्कल ही अदूरदिी व्यस्त्रक्त थे, मजन्ें अपने बचे्च की भमवष्य की क ई मचोंता 

नही ों। वह अपने सुख, भ ग-मवलास के मलए जीते-िरते थे। 

िेवीित्त मामा  

‘िेष कादम्बरी’ उपन्यास  िें देवीदत्त िािा एक गौर् पात्र हैं, मजसके बारे िें रूबी दी 

और कादम्बरी के बीच चचाय ह ती है। अमववामहत रूप से जीवन यापन करते हैं। देवीदत्त िािा 

के बारे िें ‘मसरमफरे’ का भी सोंब धन हुआ है। वे मद्वतीय मवश्वयुद्ध िें अोंगे्रजी सेना िें भती ह कर 

लापता ह  गए थे। उसके बाद कभी पता, कभी लापता ह ते रहे। उन् ोंने ही रूबी दी का नाि 

रूबी रखा था। उपन्यास िें ऐसा मजि है देवीदत्त िािा अपना असफल प्यार क  मजन्दा रखने के 

मलए ही रूबी दी का नाि ’रूबी’ रखा। देवीदत्त िािा के बारे िें रपट मलखते हुए कादम्बरी ने 

मलखा- “एक अदृश्य आदिी देवीदत्त, मजनके जन्म के साथ मपछली िताब्ी िुरू हुई थी, क  

इस नई िताब्ी की िुरुआत िें याद करने का क ई िहान कारर् नही ों है। ..... आज वह सिय 

आ गया है।”26 इस प्रकार एक गौर् चररत्र के रूप िें देवीदत्त िािा का मजि हुआ है। परनु्त, 

उन् ोंने कथावसु्त क  आगे बढ़ाने िें तथा मचोंतन के लायक मवषय क  प्रसु्तत करने िें िदद की। 

मन रंजन व्यापारी 

‘िेष कादम्बरी’ उपन्यास िें िन रोंजन व्यापारी एक सािान्य-सा व्यस्त्रक्तत्व, मजसके कायय 

से उन्ें मवमिष्ट चररत्र िान सकते हैं। कई प्रकार के कायय करने वाले िन रोंजन व्यापारी सािामजक 

व्यस्त्रक्त है। उन् ोंने ही सायरा क  रूबी दी के घर काि करने के मलए लाया था। असहाय सायरा 

की िदद करने वाला काफी प्रभामवत चररत्र उजागर हुआ है। अलका सरावगी ने िन रोंजन 

व्यापारी के मलए ‘हरफनिौला’ िब् का प्रय ग मकया है। कभी वह आलू-मटमकया बेचता हुआ 

नजर आता है। कभी गैस मसमलोंिर मिमलवरी करता हुआ। साफ पता चलता है मक िन रोंजन 

व्यापारी एक ऐसा चररत्र है मजसे क ई स्थायी नौकरी नही ों परनु्त जीवन जीने के मलए तिाि तरह 

के कायय करने क  तैयार है। 

चमस्टर चवयेना  

‘िेष कादम्बरी’ उपन्यास उपन्यास िें एक अलग प्रकार के पात्र हैं मिस्ट्र मवयेना। उसे 

रूबी दी के बुआ का पे्रिी के रूप िें भी मदखाया गया है। बहुत अमधक जानकार व्यस्त्रक्त के रूप 

िें उनकी छमव बनी है। एक मिक्षक के रूप िें भी मिस्ट्र मवयेना क  देखा जा सकता है। चँूमक 

वे रूबी दी क  पढ़ाने के मलए उनके मपता के द्वारा मनयुक्त मकये गए थे। उनिें कभी-कभी 
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दाियमनकता का पुट देखने क  मिलता है। उपन्यास िें उन्ें एक लेखक के रूप भी मदखाया गया। 

उनके बारे िें उपन्यास िें मलखा है - “मिस्ट्र मवयेना की धूप-छाँही सफेद-काली दाढ़ी और िैली-

सी िटय पर मघसी हुई ट्वीि की िहीन चारखाने की जैकेट दूर से देखने पर उनके मफट-फाट 

साहब ह ने का भ्रि दे सकती थी।”27 

रूबी िी के चपता  

‘िेष कादम्बरी’ उपन्यास िें एक िहत्त्वपूर्य पुरुष पात्र के रूप िें रूबी दी के मपता क  

मलया जा सकता है। अपने मपता के व्यस्त्रक्तत्व का रूबी दी पर प्रभाव पड़ा था। रूबी दी के मपता 

अनुिासनमप्रय व मववेकवान इोंसान थे। अचे्छ भाई थे। अचे्छ द स्त थे। मिस्ट्र मवयेना का अोंमति 

सिय तक साथ देना इस बात का पररचायक है। अपनी बेटी की मिक्षा के मलए उमचत प्रबोंध के 

साथ ही उसे सही मदिा िें बढ़ने िें सहय ग करना एक मविेष चररत्र के रूप िें उभारता है। 

गुरुचरण राय  

गुरुचरर् राय उफय  गुरु ‘एक बे्रक के बाद’ उपन्यास का केन्द्रीय पात्र है। मववाह न कर 

उसने प्रकृमत से पे्रि मकया है। दुमनया की एक बड़ी िल्टीनेिनल कम्पनी िें एक्जीकू्मटव के 

प जीिन पर ह ने के बाद भी जीवन के यथाथय क  उसने प्रकृमत िें जीया है। कॉपोरेट दुमनया के 

पैंतर ों क  वह भली-भाँमत सिझने के बावजूद उसका िन इन सबसे परे है। धिय-सम्प्रदाय के 

मवचार ों से ऊपर उसका पे्रि स्वच्छों द तथा पिु-पक्षी, सृमष्ट, िनुष्य सभी के मलए है। पे्रि िें वह 

कुछ भी करने क  तत्पर, अपने ही आनन्द िें ख या, जीवन के सारे चुनाव स्वयों करनेवाला, मकसी 

के प्रमत क ई ब झ न रखनेवाला, अवधूत की तरह जीनेवाला तथा बाररि क  देखकर कमवताएँ 

मलखनेवाला है। वह पैसे क  जीवन की आवश्यकता िानता है उदे्दश्य नही ों। पे्रि की पूर्यता िें वह 

जीवन का असली िकसद तलाि करता है। पे्रि िें वह मकसी प्रकार का मिलावट नही ों चाहता 

इसमलए िीरा व राधा के सिान पे्रमिका की तलाि करता है मजसिें लेन-देन का क ई महसाब-

मकताब न ह । इसमलए पररवार उसके मलए एक बीिा कम्पनी की तरह है। वह कहता है- “पररवार 

है त  इसमलए मक तुम्हारे पढ़ने-मलखने, खाने-पीने, बीिार पड़ने, बूढ़े ह ने की व्यवस्था ठीक रहे। 

असल िें त  पमत-पत्नी अलग-अलग रहकर द  द स्त ों की तरह मिल रहे हैं, क ई बीिा कम्पनी 

ख लने के मलए नही ों।’’28 

उपन्यास िें गुरु बनकर वह आधुमनकतावादी जगत का िौन प्रमतर ध करता है। उसके 

मलए प्रकृमत सवोपरर है। आज िनुष्य का पे्रि प्रकृमत के प्रमत ही कि ह ता जा रहा। मजसकी वजह 

से हि जीमवत हैं, स्वच्छ हवा िें साोंस ले रहे हैं, उसे ही बड़ी मनियिता से नष्ट करके उद्य गपमतय ों 
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द्वारा अनावश्यक रूप से बड़े-बड़े कारखाने स्थामपत मकए जा रहे हैं त  गुरु के मलए असह्य है। 

प्रकृमत से उसके इसी पे्रि के कारर् वह इसे मकसी भी प्रकार हामन नही ों ह ने देने िें अपना 

भरसक प्रयास करता रहता है। वह जगह-जगह वातावरर् प्रदूषर् के स्त्रखलाफ प्रदियन िें अपनी 

सहभामगता करता है। व्यस्तता से भरे जीवन िें भी वह सचे्च मनजयन की तलाि करता है। उसके 

िन की क ई सीिा नही ों, पे्रि से वहाँ क ई भी सिा सकता है।  

गुरु मकसी भी तथ्य क  केवल एक ही फे्रि से देखने का आमद नही ों है। बीच-बीच िें मबना 

बताए वह पहाड़ ों की सैर करने हेतु गायब ह  जाता है। वह आमदवामसय ों का पक्षधर है और 

उनपर कमवताएँ भी मलखता है। ल ककल्यार् और िानव क  एक सूत्र िें बाँधकर पे्रि मबखेरना 

ही उसके जीवन का सपना है। अोंत िें प्रकृमत क  अपना मचरसहचरी िानकर से्वच्छा से पहाड़ ों 

के देि जाकर फूल ों की घाटी िें अपनी िौत क  चुनता है। 

के.वी. शंकर अय्यर  

‘ एक बे्रक के बाद’ के पुरुष पात्र िें के. वी. िोंकर अय्यर िाकेमटोंग कों सलटेंट के रूप िें 

िहर के बड़े नािी और चमचयत व्यस्त्रक्त हैं। बहुत अमधक बातें करने वाला, मवमभन्न िुद्द ों पर अच्छी 

जानकारी रखने वाला, सफल व्यस्त्रक्त के रूप िें के.वी. का मचत्रर् हुआ है। अध्ययिील ह ने की 

वजह से जानकारी इतनी अमधक है मक कभी मकसी की भी बात क  काटने का दि रखता है। 

पररवार िें अपनी अमधक नही ों चलने क  लेकर बात दरअसल ऐसी है मक वह दुमनया क  सिझा 

सकता है, लेमकन अपने पररवार के ल ग ों क  नही ों सिझा सकता। अत्याधुमनक स च वाले व्यस्त्रक्त 

के रूप िें के.वी. क  देखा जा सकता है। उनकी स च अत्याधुमनक है। वह जामत-पामत, धिय के 

बोंधन आमद से अपने क  िुक्त कर गैर जामत की एक लड़की से िादी करता है और घर छ ड़कर 

बाहर अपना सफल जीवन व्यतीत करता है। अचे्छ मित्र के रुप िें भी उनका मचत्रर् देखा जा 

सकता है। गुरुचरर् से उनकी अच्छी द स्ती ह ती है और अचे्छ सलाहकार के रूप िें भी के.वी. 

का मचत्रर् हुआ है। िुद्ध िाकाहारी व्यस्त्रक्त के रूप िें भी के.वी. िोंकर अय्यर प्रसु्तत हुए हैं। वह 

स चते हैं मक ज  दुमनया क  सिझाने का तरीका जानता है यानी मजसके पास दुमनया क  सिझाने 

का तरीका है, उसके पास ही दुमनया की चाबी है। अच्छा पमत, अचे्छ मपता के साथ-साथ अच्छा 

मित्र और अचे्छ सलाहकार के रूप िें बेहद सोंवेदनिील, सिझदार व्यस्त्रक्त के. वी. िोंकर अय्यर 

का मचत्रर् अलका सरावगी ने अपने उपन्यास िें मकया है। 
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उपमनु्य भट्ट  

‘एक बे्रक के बाद’ उपन्यास िें पुरुष पात्र िें तीसरे प्रिुख पात्र के रूप िें उपिनु्य भट्ट 

का नाि आता है। उपिनु्य भट्ट ज  अपने चोंचल स्वभाव तथा मपता के तानािाही रवैया के कारर् 

अव्यवस्त्रस्थत जीवन जीता है, ज  बाद चलकर पूर्यता व्यवस्त्रस्थत ह  जाता है। उनका चररत्र चोंचल 

है। इस बात का प्रिार् तब मिलता है जब रुस्त्रिर्ी से मिलने के प्रसोंग िें जब उनका िन ि लता 

है, रुकिर्ी की ओर आकमषयत ह ता है। वह द्वन्द्व िें रूस्त्रिर्ी से दूर भागता है। वैसे दूर रहकर 

भी दूर िन से उसे दूर नही ों कर पाता। एक अचे्छ मित्र के रूप िें उपिनु्य भट्ट क  देखा जा 

सकता है। गुरुचरर् राय से उनकी द स्ती इस बात का प्रिार् है। वह गुरुचरर् के साथ सिय 

मबताने के मलए व्यग्र रहता है और वह िौके िौके पर उसके साथ अवश्य जाता है, चाहे मकतना 

भी िहत्त्वपूर्य कायय क् ों न ह । एक अचे्छ पमत क रूप िें उपिनु्य भट्ट का चररत्र सािने आता 

है। वह अपनी पत्नी के प्रमत पे्रि-पूर्य और मजमे्मदारीपूर्य व्यवहार करता है, मजसकी वजह से 

रुस्त्रिर्ी से दूर हट कर पत्नी के पास लौट आता है। पत्नी के मियाकलाप िें भी वह उसकी 

सहभामगता दजय करता है। अपने साथ रखता है और उसे हर तरह की स्वतोंत्रता देना वह अपना 

परि कतयव्य सिझता है। एक सफल व्यवसायी के रूप िें भट्ट का मचत्रर् हुआ है। वह अपने 

मपता के साथ मिलकर आटय गैलरी तैयार करने िें सफल ह ता है और वह अोंततुः  उपन्यास की 

चरि अवस्था पर कहानी क  ले जाता है। मजमे्मदार व्यस्त्रक्तत्व के रूप िें भी उपिन्य भट्ट का 

चररत्र अलका सरावगी ने सािने रखा है। जब गुरुचरर् की िृतु्य का सोंदेि सुनता है त  अपनी 

मजमे्मदारी क  सिझते हुए पत्नी के लाख िना करने पर भी वहाों जाता है और गुरुचरर् राय की 

अस्त्रस्थयाों लेकर वापस आता है। इससे यह स्पष्ट ह ता है मक उपिनु्य भट्ट एक सोंघषयिील, प्रकृमत 

पे्रिी, अचे्छ मित्र, मजमे्मदार व्यस्त्रक्त, सफल व्यवसायी के साथ-साथ एक अचे्छ इोंसान के रूप िें 

यहाँ मचमत्रत हुए हैं। 

रंगनाथन  

 रों गनाथन ‘एक बे्रक के बाद’ उपन्यास िें अमधक सिय के मलए त  उपस्त्रस्थमत नही ों दजय 

कराता, िगर उससे कथानक क  स्पष्टता प्रदान करने िें सहायता मिलती है। अलका सरावगी ने 

मदखाया है मक वतयिान दौर िें व्यस्त्रक्त अस्त्रस्थर जीवन जीने के मलए अमभिप्त है। गुर्वान ह ने के 

बावजूद मकसी जॉब पर अमधक मदन नही ों मटक पाता है रों गनाथन। 
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रूक्मिणी का पचत  

‘एक बे्रक के बाद’ उपन्यास िें रुस्त्रिर्ी के पमत गौर् पात्र के रूप िें सािने आते हैं, ज  

यह जानते हैं मक उसकी पत्नी मकसी और से पे्रि करता है मफर भी वह उसके साथ रहता है तथा 

उसका साथ देता है; क् ोंमक उसे लगता है यह सचे्च अथय िें पे्रि क  जानती है और जब क ई 

सचे्च अथय िें पे्रि क  जानती ह  त  वह अचे्छ व्यस्त्रक्त के रूप िें ही सािने आएगी। वह अपनी 

पत्नी का हर फैसला िोंजूर कर उसका साथ देते हैं। यही नही ों बस्त्रल्क गुरुचरर् और रुिर्ी के 

साथ-साथ वह भी दियनीय स्थल ों पर घूिने जाते हैं। इससे स्पष्ट ह ता है मक वह अमत उदार चररत्र 

के रूप िें सािने आए हैं। उपन्यास िें इनके चररत्र ने भी िहत्त्वपूर्य भूमिका अदा की है। 

जयग चवन्द  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास का पात्र जयग मवन्द उन्नीस सौ सत्तर के दिक 

िें अिेररका से पढ़कर आया कम्प्पू्यटर इोंजीमनयर ह ने के साथ आजादी के बाद की पीढ़ी का 

प्रमतमनमधत्व करता है। अिेररका िें मसस्ट्ि इोंजीमनयर की पढ़ाई क  अधूरी छ ड़कर केवल 

इसमलए इों मिया लौट आता है मक भारत क  उस जैसे युवक ों की जरूरत है। इस चक्कर िें वह 

न त  जयदीप ही रह पाता है न जैग बन पाता है। पत्नी दीपा के जाने के बाद अपने अधूरे 

आत्मकथात्मक उपन्यास िें वह जयदीप के रूप िें जीवन क  जीता है जहाँ उसका चररत्र कभी 

आदिों के साथ त  कभी उससे टकराता हुआ आगे बढ़ता है। यहाँ आने के बाद नौकरी के मलए 

दर-दर की ठ करें  खाने के बाद उसे सिझ आता है मक मबना पहँुच, धन व ररश्वत के उसकी 

मकसी क  क ई जरूरत नही ों। अिेररका िें रहते हुए उसे लगा था मक अपने देि के मलए कुछ 

करे क् ोंमक आनेवाली पीढ़ी के प्रमत उसके कुछ कत्तयव्य हैं। परनु्त यहाँ कुछ और ही खेल चल 

रहा था।  

प्रते्यक व्यस्त्रक्त की तरह जयदीप क  भी अपने जन्मस्थान ‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ 

से बड़ी आत्मीयता है। परनु्त वह नही ों जानता था मक उसकी पीढ़ी की तरह इसका भी ढ़हाया 

जाना तय है। उस िकान िें दीपा और उसकी याद ों के साथ-साथ अस्सी गरीब पररवार ों के 

आमियाने ‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ क  ढ़हाये जाने से बचाने हेतु उसने एड़ी-च टी एक कर 

दी तामक उसिें रहनेवाल ों के सर से छत न छीनी जाए। इसके मलए उसने अपने चररत्र से मवपरीत 

जाकर आदिों क  ताक पर रखकर गुोंि ों की तरह बनने की भी क मिि की। वह सिाज क  

चलानेवाले गुोंिे, िवाली, नेता सभी क  अपने साथ करने िें जुट जाता है। मजस बेदखल ह ने की 

पीड़ा का उसने स्वयों अनुभव मकया था, अब दूसर ों क  बेदखल करने िें लग जाता है। यहाँ 
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जयदीप के चररत्र का क्षमर्क पतन ह ता है परनु्त अमधक सिय तक वह ऐसा कर नही ों पाता। 

गलत सोंगमत िें फँसकर ध खा खाया हुआ वह वापस जयग मवन्द के ढ़रे पर चला आता है। सिाज 

की तिाि पररस्त्रस्थमतय ों क  देख उसे सरकार की नीमतयाँ व बाजार की पररस्त्रस्थमतय ों क  देख उसे 

क फ्त के साथ ही आि ल ग ों की मचन्ता ह ती है मक हिारा देि मकस गुोंि ों, भ्रष्ट नेताओों व बड़े-

बड़े उद्य गपमतय ों के हाथ िें जा रहा है। अनेक क मिि ों के बावजूद अोंततुः  वह जानकीदास 

तेजपाल िैनिन क  बचा नही ों पाता और रात ों-रात सभी ल ग ों के साथ वह जानकीदास तेजपाल 

िैनिन से बेदखल कर मदया जाता है। अपने मपता एिव कट बाबू की तरह िँुह बन्द करके वह 

चुपचाप नही ों जी सकने वाला जयदीप सत्ता और गुोंि ों के आगे िजबूर ह  जाता है। 

एडव केट बाबू  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें जयग मवन्द के मपता एिव केट बाबू के बारे 

िें कहा जा सकता है मक एक प्रमतभावान व तेज तरायर व्यस्त्रक्त के रूप िें उनका चाररमत्रक मवकास 

हुआ है। अलका जी ने इनका आरों मभक पररचय िें इन्ें ‘चुप्पा राजस्थानी युवक’ कहा है। यानी 

एिव केट बाबू बहुत कि ब लते थे, िगर अोंत के मदन ों िें यानी िरने से पहले उन्ें बहुत ब लता 

हुआ पाया गया था। एक अचे्छ सलाहकार के रूप िें एिव केट बाबू का पररचय मिलता है। सेठ 

जानकीदास के साथ इनका ताउम्र ररश्ा अचे्छ सलाहकार के रूप िें ही रहा। यही वजह रही 

मक “जानकीदास तेजपाल िैनिन की ईोंट-ईोंट से लेकर उसके नािकरर् तक सारा फैसला 

एिव केट बाबू का था।“29 

अनुिासनमप्रय व्यस्त्रक्त के रूप िें एिव केट बाबू क  अलका जी ने प्रसु्तत मकया है। 

मनलोभी और ईिानदार व्यस्त्रक्त के रूप िें भी उनका पररचय मिलता है। जब सेठ जानकीदास 

उन्ें पूरा तल्ला लेने की बात कही थी त  उन् ोंने कहा था- “सेठ जी, अगर आदिी क  ईिान से 

पेट भरना ह , त  उतने ही पाँव फैलाने चामहए मजतनी उस  चादर ह ।’’30 इस प्रकार पूरे उपन्यास 

के अध्ययन के उपरान्त यह पता चलता है मक एक अचे्छ सलाहकार, अचे्छ अमभभावक, 

ईिानदार, मनलोभी, सािामजक व्यस्त्रक्त के रूप िें एिव केट बाबू का चाररमत्रक मवकास हुआ है। 

सेठ जानकीिास 

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें मजस िकान के बनने से ढहाने तक की 

कहानी है उसके िामलक यानी उसक  बनवाने वाले सेठ जानकीदास ही थे। उन्ी ों के नाि पर 

इस िकान का नाि ‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ रखा गया जबमक उपन्यास का भी नािकरर् 

उसी तरह उनके इस िकान के नाि पर हुआ है। एक अिीर व्यस्त्रक्त के रूप िें सेठ जानकीदास 
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का पररचय मिलता है। साथ ही अचे्छ ल ग ों की पहचान करने िें सेठ जी क  िामहर बताया गया 

है। यही वजह रही मक उन्ें उस राजस्थानी युवक यानी एिव केट बाबू क  अपने साथ रख मलया। 

अचे्छ व्यस्त्रक्त व एिव केट बाबू के िुभमचोंतक के रूप िें भी सेठ जी का व्यस्त्रक्तत्व सािने आया 

है। यही वजह रही मक उनका ररश्ा एिव केट बाबू से ताउम्र बना रहा।  

चवजय जैन  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें मवजय जैन अिेररका िें रेस्ट् रेंट चलाता है 

ज  बचपन िें जानकीदास तेजपाल िैनिन िें ही केवल मनकर पहने रहता था। इसके छह-सात 

भाई बहन ह ने की वजह से और दादा-दादी के साथ रहने की वजह से अभावग्रस्त मजन्दगी 

मबतानी पड़ रही थी। उपन्यास िें मवजय जैन का चररत्र एक ऐसे व्यस्त्रक्त के रूप िें मदखाया गया 

है ज  अपने देि से बाहर अमधक सुखद मजन्दगी जीने के मलए जाता है। अमधक पैसे किापाने के 

मलए मवदेि क  उपयुक्त िानकर अपने देि से दूर चला जाता है और अपने देि क  याद करता 

हुआ पछताता भी है। मवजय के िब् ों िें “िैं अगले साल सब कुछ सलटाकर इों मिया लौट 

जाऊँगा।”31 

चौधरी  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें चौधरी बुड्ढा एक ऐसे पात्र के रूप िें मचमत्रत 

हुआ है ज  चररत्र से किज र है। जानकीदास तेजपाल िैनिन के पहले तले्ल पर रहता है। उनके 

बारे िें जयग मवन्द के िाँ के द्वारा कही गई पोंस्त्रक्त उनका चररत्र मचत्रर् करती है “राि का िारा 

मकसी भी औरत क  देखते ही ध ती िें हाथ घुसा लेता है।”32 उसके मलए ‘लुगाईघट्टा’ िब् का 

प्रय ग हुआ है। चौधरी के ऐसे व्यस्त्रक्तत्व के पीछे उसकी पत्नी के मनधन ह  जाना एक कारर् 

बताया गया है। वैसे इस चररत्र ने उपन्यास िें सहज रूप से गमत दी है। 

सुवास  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें सुवास जयग मवन्द का भतीजा है। दीपा के 

िर जाने के बाद जयग मवन्द जब अकेला रहने लगता है त  उसे आत्मकथात्मक उपन्यास मलखने 

की बात िन िें आती है। यह बात जानकर सुवास सलाह देता है मक इन सब िें नही ों पड़ना 

चामहए। अग्रस ची बनते हुए सुवास क  लगता है मक कही ों आत्मकथा िें कुछ उल्टा-पुल्टा न मलख 

दें  मजससे मक उनकी छमव धुमिल ह  जाए। इस प्रकार एक उतावले चररत्र के रूप िें मबलु्कल 

छ टी सी भागीदारी के साथ सुवास की उपस्त्रस्थमत ह ती है। 
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चवलास  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें मवलास जयग मवन्द का ठरकी द स्त है, मजसे 

हिेिा औरत ों िें रूमच रहती है। वह बाहर से अपनी ईज्जत बचाये रखना चाहता है िगर िन-

ही-िन पर िी के पीछे भागता रहता है। जयग मवन्द उपन्यास मलखनेवाला है त  उसे िक है मक 

कही ों उसकी ही कहानी वह उपन्यास िें न मलख दे। इसमलए वह िरता भी है। उसका िरप क 

चेहरा भी सािने आता है। 

समरेन्द्र चकल्ला उर्ा  सैमकी  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें सिरेन्द्र मकल्ला जयग मवन्द का द स्त है। वह 

अिेररका िें जयग मवन्द के साथ पढ़ता था। सिय-सिय पर सिरेन्द्र का चररत्र उभरता रहा है। 

मबजनेस करने से लेकर जीवन-यापन के मलए इस चररत्र क  मविेष रूप से देखा जा सकता है। 

अिेररका िें इोंजीमनयररोंग कर रहे जयग मवन्द के साथ वैचाररक ितभेद रहकर भी द न ों का साथ 

देखा जा सकता है। बाद के मदन ों िें सिरेन्द्र का साथ जयग मवन्द क  मिलता है। कई अन्य िुद्द ों 

पर वह जयग मवन्द से बातचीत करता है। एक मित्र, सलाहकार, व्यवसायी आमद के रूप िें 

अलका जी ने इस चररत्र क  मचमत्रत मकया है। 

चतवारी जी  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें जानकी दास तेजपाल िैनिन के दरबान के 

रूप िें मतवारी जी का पररचय मिलता है। इनके चररत्र के बारे िें कहा जा सकता है मक ये बहुत 

ही नेकमदल इोंसान हैं। इनकी कत्तयव्यपरायर्ता का पररचय भी मिलता है। ‘जानकीदास तेजपाल 

िैनिन’ िें जब लगभग सब छ ड़कर जा चुके ह ते हैं तब भी दरबानी कर रहे ह ते हैं मतवारी जी। 

यह उनकी िजबूरी भी ह  सकती है िगर मजस िन य ग से इस कायय क  अोंजाि दे रहे ह ते है 

उससे लगता है मक यह उनकी कत्तयव्य परायर्ता ही है।  

चमंटू चाौधरी  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें मिोंटू चौधरी ‘मवचार िस्त्रक्त’ के एक पत्रकार 

के रूप िें आते हैं ज  कई प्रकार के धोंधे करते हुए नजर आते हैं। उनका बै्लकिेमलोंग का भी 

एक धोंधा है। व  कई प्रकार के व्यस्त्रक्तत्व एक साथ अपने िें सिेटे हुए है। यही वजह है मक काफी 

रसूख वाला आदिी के रूप िें इनका मचत्रर् हुआ है। जयग मवन्द से इनका सोंबोंध बढ़ने पर दीपा 

इसका मवर ध करती है; क् ोंमक दीपा क  पता चल जाता है मक मिोंटू चौधरी बू्यटीपालयर की आड़ 
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िें कई प्रकार के गलत धोंधे भी करवाता है। दीपा ने जयग मवन्द से कहा था “वह चाहे ज  कुछ 

भी कहे या करे, मिोंटू चाधरी से क ई ररश्ा नही ों रख सकता।”33 इस तरह, मिोंटू चौधरी का 

नकारात्मक चररत्र उपन्यास िें सािने आया है। 

आर्ताब हुसैन  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें आफताब हुसैन एक गुोंिा मजसे ल ग 

जबरदस्ती काि करवाने के मलए मकराये िे उपय ग करता है। नीचे से उठकर इस प्रकार का 

व्यवसाय करने वाला इोंसान मजसने थाना पुमलस क  भी िैनेज करना सीख मलया है। आफताब 

हुसैन ने ल ग ों क  हमथयार ों के बल पर धिकाने की कला सीख ली है ।  

व्यास जी  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें व्यास जी जानकीदास तेजपाल िैनिन िें 

रहनेवाला एक पोंमित ज  कुों िली देखने िें िामहर है। राजाराि बाबू उन्ें गुरुजी कहते हैं। व्यास 

जी वाक्पटु एवों मिलनसार व्यस्त्रक्त के रूप िें मचमत्रत हैं। 

राधेश्याम बाबू उर्ा  राजाराम बाबू  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें राधेश्याि बाबू उफय  राजाराि बाबू एक जूट 

िील का कार बारी। खुद क  बहुत ही तेज व िामहर सिझने वाला व्यस्त्रक्त। यही वजह रही है मक 

व  अपने पास रखने वाले सहय गी की कुों िली अवश्य देखता है। उनका िानना है मक मजसकी 

कुों िली िें बड़ा आदिी बनना मलखा ह  उसे अपने पास नही ों रखना चामहए। वह बहुत अमधक 

मदन तक नही ों मटक सकता। वह िौका देखते ही साथ छ ड़कर चला जाएगा। राजाराि बाबू ने 

जयग मवन्द से कहा था- “अगर तुम्हारी जन्मपत्री िें राजय ग ह ता, त  तुि िेरे पास इतने साल 

रहते? तुि कब के मछटक गए ह ते। िेरा हर िैनेजर मनबा राजय ग वाला ह ता है। नही ों त  वह 

सबसे पहले िुझे ही लूटेगा।.... सिझ िें आई बात?”34 बड़े-बड़े राजनेताओों से अपनी जान-

पहचान रखने वाले व्यवसायी के रूप िें इनका पररचय आस्त्रखर तक अलका जी ने प्रसु्तत मकया 

है। 

र चहत  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें र महत जयग मवन्द का बड़ा बेटा है। वह 

अिेररका िें रहता है या कहें मक वह अिेररका का ही ह कर रह गया है त  अनुमचत नही ों ह गा। 

भारतीयता या भारतीयपन से उसे क ई आकषयर् नही ों है, मजसके कारर् र महत का भारत से 
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सोंबोंमधत मकसी भी प्रकार की बात  िें सुरूमच नही ों मदखती। वह हिेिा भारत की बुराई या किी 

मदखाने के पक्ष िें रहता है। र महत का कथन है “नही ों, िैं कभी इस ‘मचमड़याघर’ िें वापस नही ों आ 

सकता।”35 जयग मवन्द क  इस बात का बुरा लगता है मक उसका बेटा इस देि क  ‘मचमड़याघर’ 

बताता है। अमतआधुमनक मवचार, तकय िील, मनजी मवचार ों िें जीनेवाले चररत्र के रूप िें र महत का 

व्यस्त्रक्तत्व सािने आया है। 

प्रीतम भंसाली  

‘जानकीदास तेजपाल िैनिन’ उपन्यास िें प्रीति भोंसाली मिमिगन युमनवमसयटी िें 

जयग मवन्द का द स्त रहा है। वह अब बड़ी कों पनी चलाता है। वह पढ़ने िें बहुत तेज नही ों था इस 

बात का साफ मजि हुआ है - “बेिक प्रीति अरबपमत बन चुका है जबमक वह पढ़ने िें जयग मवन्द 

से हरदि पीछे रहा।”36 बाद चलकर बैंक के मिफाल्टर के रूप िें तथा व्यवसाय िें घाटे के वजह 

से, मचट के कारर् बहुत परेिानी िें पड़ जाने वाला व्यस्त्रक्त मजसे अपनी खरीदी हुई जिीन बेचने 

की नौबत आ जाती है। एक अपराधी के रूप िें भी उसकी छमव सािने आई है। 

शशांक 

ििाोंक ‘क ई बात नही ों’ उपन्यास का स लह-सत्रह वषय का िारीररक रूप से अक्षि 

बालक है। चलने िें मदक्कत के कारर् वह एक सािान्य जीवन जीने हेतु सोंघषय करता है। उसकी 

इस अक्षिता का उसके मित्र काफी िजाक उड़ाते हैं इसमलए तोंग आकर वह पूरी दुमनया से 

भागना चाहता है। एक सािान्य जीवन की जद्द जहद और सिाज की अवहेलना के कारर् वह 

अपने जीवन िें द हरा सोंघषय झेलता है, ज  उसके िानमसक स्त्रस्थमत क  सािान्य रहने नही ों देती। 

एक ज  िारीररक अस्वस्थता के कारर् उसे पढ़ाई िें भी काफी सिस्याएँ ह ती, दूसरा र जिराय 

के कािकाज िें भी उसे इतने सोंघषय करने पड़ते हैं मक वह अपने ही जीवन से झल्ला जाता है। 

उसकी िाँ हर कदि पर अपने बेटे का सहारा बनती है त  कभी उसे दुमनया िें सािान्य जीवन 

जीने हेतु पे्रररत करती परनु्त बाहर की दुमनया, उसके प्रमत अफस स भरी मनगाहें और तरस जैसी 

भावनाएँ उसे हर पल एहसास मदलाती मक वह मकतना बेबस और लाचार है।  

ििाोंक की अन्तरात्मा क  कदि-कदि पर च ट पहँुचाई गई। िेधावी ह ने के बाद भी 

असािान्य हालत के कारर् उसे सेंट ज सेफ सू्कल िें दास्त्रखला देने से िना कर मदया जाता है 

क् ोंमक वह िारीररक रूप से मवकृत है और अन्य सािान्य बच्च ों के िाता-मपता क  इससे 

मिकायत ह  सकती है। अचे्छ अोंक ों िें उत्तीर्य ह ने के बावजूद उसपर रहि खाकर दास्त्रखला 

मदया जाता है, उसकी इस सफलता का शे्रय मदन-रात इसके मलए की गई िेहनत के मवपरीत 
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उसपर की दया क  चला जाता है। परनु्त वहाँ उसके साथ अछूत ों सा व्यवहार मकया जाता है 

िान ों िारीररक अक्षिता क ई भयानक बीिारी ह । साथ के सारे सहपाठी उसकी हालत का 

िजाक उड़ाते। ऐसे िें िारीररक असािान्यता के साथ-साथ िानमसक असािान्यता आ जाना भी 

स्वाभामवक है। परनु्त वह छ टा सा मनदोष बालक हर वक्त अपिान क  झेलता हुआ सब बदायश् 

करता रहता है। मकसी ने उसे एक इोंसान के रूप िें नही ों देखा। सिाज द्वारा उसके और उस 

जैसे ल ग ों के साथ की जाने वाली अवहेलना के कारर् ििाोंक की िानमसकता िें मवर ध का स्वर 

देखने क  मिलता है। सू्कल िें क ई उससे द स्ती करना नही ों चाहता। आथयर और ििाोंक की 

द स्ती भी इसमलए ह  पाई मक वे सािान्य बच्च ों से मभन्न है। ििाोंक िारीररक अक्षिता के कारर् 

त  आथयर एक साँवला गरीब एोंि -इों मियन के कारर् आपस िें मित्र बन पाए थे।  

सिाज की अस्वीकाययता के बावजूद मतरषृ्कत और वोंमचत ों के मलए उसका हृदय अपार 

सोंवेदना से भरा था। वह इस कष्ट क  भली-भाँमत सिझता था। उसे गरीब ों, भूख ों आमद क  देखकर 

बहुत कष्ट ह ता है और स चता है मक गाँधी, नेहरू आमद ने इनके मलए क्ा मकया? वह प्रश् करता 

है मक “क् ों दुमनया िें इतनी तकलीफें  हैं, इतने कष्ट हैं? मकसने बनाई है ऐसी यह दुमनया? क्ा 

क ई भगवान है, ज  यह सब करता-कराता है? और अगर नही ों है, त  यह सब ऐसे क् ों घटता है? 

क्ा साइोंस ऐसी दुमनया नही ों बना सकता मजसिें न क ई बीिार ह , न गरीबी? क्ा दुमनया के 

सभी साधु, सोंत, पादरी, िुल्ला ऐसा सोंसार नही ों बना सकते मजसिें न क ई मकसी क  िारता ह , 

न च ट पहँुचाता ह ?’’37  इतने व्योंग्य और मतरस्कार क  झेलने के बाद भी वह दुमनया की तिाि 

तकलीफ ों और उन्ें दूर करने के उपचार ों पर मवचार करता। परनु्त दुभायग्य है मक यही दुमनया 

उसे हेय सिझती है। दरअसल दुमनया िानती है मक उन्ें ऐसे ल ग ों की क ई आवश्यकता नही ों 

और इसी कारर् कदि-कदि पर ऐसे ल ग ों क  सिाज की अवहेलना का मिकार ह ना पड़ता 

है। ििाोंक हर तरीके से नॉियल दुमनया का महस्सा बनने की क मिि करता है परनु्त हर वक्त 

उसके इराद ों क  त ड़ा जाता है। कभी उसकी स्वयों की अस्वस्थता उसे उठने नही ों देती जैसा मक 

कई पररस्त्रस्थमतय ों िें उसके साथ ह ता है। एक बार मबना परीक्षा के उसे सू्कल िें पास करा मदया 

जाता है, मजस कारर् उसके सहपाठी ईष्यायवि उसका खूब िजाक बनाते हैं त  एक बार बद्री-

केदार की यात्रा के दौरान मबना कहे उसे आगे वाली सीट मिल जाती है त  बाकी के यात्री उसके 

प्रमत भला-बुरा कहते हैं मजससे ििाोंक क  चुपचाप सब सुनना पड़ता है। मफर भी हार न िानने 

की मजद के साथ वह जीवन के हर ि ड़ पर असोंवेदना और मतरस्कार का सािना करता हुआ 

आगे बढ़ता है। 
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जतीन िा  

‘क ई बात नही ों' उपन्यास िें जतीन दा का चररत्र एक ऐसे पात्र के रूप िें प्रसु्तत हुआ है, 

ज  ििाोंक क  ठीक करने के मलए कई प्रकार की कहामनयाों अपने साथ रखते हैं। मजनके िाध्यि 

से उपन्यास क  गमत त  मिलती है, साथ-ही-साथ ििाोंक क  भी जीवन क  सिझने का िौका 

मिलता है। तेजतरायर, स्पष्ट वक्ता, कल्पनािीलता के साथ मवन दी स्वभाव से युक्त चररत्र के रूप 

िें जतीन दा का मचत्रर् हुआ है। उपन्यास िें गोंभीर से गोंभीर प्रश् ों के साथ जतीन दा की उपस्त्रस्थमत 

ह ती है, मजससे यह पता चलता है मक जतीन दा का चररत्र काफी गोंभीर है। ििाोंक के मलए 

जतीन दा उपन्यास िें रहस्यात्मक चररत्र के रूप िें सािने आते हैं। कथा िें यह प्रश् उठता रहता 

है मक क्ा जतीन दा ही जैकसन उफय  जेजे हैं या क ई और। वह दाियमनक अोंदाज िें रखते हैं। 

ििाोंक से उनकी कही बातें मक आदिी का िन एक गाोंव है मजसिें वही अकेला नही ों रहता 

ििाोंक क  काफी प्रभामवत करता है। 

जैकसन  

‘क ई बात नही ों’ उपन्यास िें एक मकरदार है ज  जय मकिन के नाि से आगे पररमचत 

ह ता है। कहानी िें यह स्पष्ट ह  नही ों पाता मक यह मकरदार वास्तमवक है या काल्पमनक। चँूमक 

जतीन दा ििाोंक क  िानमसक रूप से प्र त्सामहत करने के मलए कई प्रकार की कहामनयाँ सुनाता 

है। जैकसन मजस रूप िें मचमत्रत हुआ है उससे लगता है मक अलका जी ने उसे अनाथ चररत्र के 

रूप िें परेिान व्यस्त्रक्तत्व वाला मदखाना चाहा है। 

ऑथार  

‘क ई बात नही ों’ उपन्यास िें आथयर ििाोंक का एक ऐसा मित्र ज  एों गल  इों मियन है। 

पढ़ाई िें किज र है। देखने िें भी साँवला है। बाकी लड़क ों से अलग है िायद यही वजह रही 

मक उसकी ििाोंक से द स्ती ह ती है। जतीन दा बताते हैं मक यही वजह है मक उस द न ों की 

द स्ती मटकी है; क् ोंमक द न ों की स्त्रस्थमत कक्षा िें लगभग सिान है। लेमकन ििाोंक इस बात क  

नही ों िानता। आथयर कुछ मदन ों बाद ििाोंक के साथ पढ़ाई छ ड़ कर िुोंबई अपने मपता के पास 

चला जाता है और वही ों रह कर अपनी आगे की पढ़ाई करता है। 

अचमत अग्रवाल  

‘क ई बात नही ों’ उपन्यास िें अमित ििाोंक का द स्त है । बहुत ही सिझदार, मजमे्मदार, 

िददगार और तेज-तरायर लड़के के रूप िें अमित का मचत्रर् हुआ है। वह ििाोंक के पड़ स िें 
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रहता है तथा 11वी ों िें उसी के साथ कक्षा िें बैठने लगता ह। ििाोंक क  व्हील चेयर के िाध्यि 

से कक्षा तक ले जाने, लाने के साथ-साथ उसकी बहुत िदद करता है तथा उसे उत्सामहत भी 

करता रहता है। इस वजह से अमित क  कई बार िुस्त्रिल ों का भी सािना करना पड़ा, लेमकन 

एक कतयव्यमनष्ठ मित्र की तरह अमित ििाोंक का साथ देता है। 

शशांक के चाचा 

‘क ई बात नही ों’ उपन्यास िें एक अच्छा भाई, एक अच्छा देवर, अच्छा चाचा, अचे्छ पुत्र 

और अच्छा पमत के रूप िें ििाोंक के चाचा का मचत्रर् हुआ है। ििाोंक के चाचा का चररत्र 

मवश्वसनीय है; क् ोंमक ििाोंक की िाँ अगर मकसी तीन िहत्त्वपूर्य ल ग ों पर भर सा करती है त  

उसिें से एक ििाोंक का चाचा भी हैं। ििाोंक के चाचा खुिमिजाज के साथ-साथ होंसिुख भी 

हैं। ल ग ों क  हँसाए रखना उन्ें अच्छा लगता है। ििाोंक के मलए मकसी भी क्षर् कुछ भी करने 

क  तत्पर रहते हैं। इससे उनका सहय गात्मक चररत्र उभरकर सािने आता है। 

शशांक के पापा  

‘क ई बात नही ों’ उपन्यास िें ििाोंक के मपता एक सरल व िाोंत स्वभाव के व्यस्त्रक्त के 

रूप िें मचमत्रत हुए हैं। वह सीधे-सादे हैं, ज  िुसीबत ों का सािना साधारर् तरीके से करने की 

क मिि करते हैं और मकसी मवपरीत पररस्त्रस्थमत िें घबरा भी जाते हैं। इसमलए ििाोंक की 

देखभाल का ज्यादा मजम्मा ििाोंक की िाँ पर ह ता है। ििाोंक के मपता का चररत्र सोंक ची व्यस्त्रक्त 

के रूप िें भी सािने आया है। उपन्यास के अोंत तक जब उनके मित्र मिलने उनसे मिलने आते 

हैं त  वे सोंक चवि अपने पुत्र क  सािने नही ों आने के मलए कहते हैं, ज  ििाोंक क  नागवार 

गुजरता है। हालाँमक उपन्यास का क्लाइिेक्स यही ों पर पहुोंचता है। इसमलए यह कहा जा सकता 

है मक इस उपन्यास िें ििाोंक के मपता क  एक िहत्त्वपूर्य पुरुष चररत्र के रूप िें रखा गया है। 

प्रचमत 

प्रमित ‘एक सच्ची-झठूी गाथा’ उपन्यास का िाोंमतधिी स च वाला व्यस्त्रक्तत्व है ज  

उपन्यास िें उदे्वलन पैदा करता है। उसके तकय  सड़ी-गली व्यवस्थाओों िें आि आदिी के जीनव 

की त्रासदी क  स चने के मलए िजबूर करता है। मसस्ट्ि क  उलट-पुलटकर देखने का पूरा 

नजररया प्रमित पर केस्त्रन्द्रत है। प्रमित के सिूचे व्यस्त्रक्तत्व िें आतोंकवाद व नक्सलवाद की छाया 

मदखती है। कभी-कभी वह मवमक्षप्त ों सा व्यवहार करता है अथायत् मकसी गोंभीर बात क  िजाक 

कह देगा, त  कभी साधारर् बात क  गोंभीर बना देगा और कहेगा मक िजाक है। प्रमित के चररत्र 
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िें िेक्सपीयर के ‘िैकबेथ’ की छाया है। वह िानता है मक ज  व्यवस्था चली आ रही है, वह ठीक 

नही ों है और इसे बदलने की जरूरत है। सत्ता की महोंसात्मक गमतमवमधय ों ने प्रमित की िानमसकता 

क  ऐसा मदग्भ्भ्रमित युवा बना मदया था मक उसे लगता था मक केवल बन्दूक ों से ही दुमनया बदली 

जा सकती है। अपने राष्टर  से अमधक उसे अपने सोंगठन पर अत्यमधक मवश्वास है मक अगर वह िर 

भी जाए त  उसके पररवार क  सोंगठन की ओर से इतने पैसे मिलेंगे मक क ई मदक्कत नही ों ह गी। 

उसे एकाोंत िें खोंिहर ों िें रहना बहुत पसोंद है और अपने मपता का िकान उसे सृ्ममत, सपन ों और 

बहुत सी बात ों का खोंिहर लगता है।  

मिमश्रत नि का ह ने के कारर् रोंग-भेद की सिस्या से उसका जीवन अमभिप्त था। हर 

क ई उसे िोंका की दृमष्ट से देखता है। बचपन से ही िाता-मपता के साये से वोंमचत उसने अनेक 

कष्ट ों क  झेला, ऊपर से अवैध सोंतान ह ने से वह हामिए िें फें क मदया गया। अपने साथ ह  रही 

असिानता व अवहेलना ने उसे इतना असािान्य बना मदया था मक वह स्वयों क  अस्त-व्यस्त 

दुमनया िें अराजकता का पररर्ाि िानने लगा। अपनी चिड़ी, बाल व भाषा के नाि पर उसे 

बेवजह घसीटा जाता है। वह िुफमलस ों के सू्कल िें पढ़ा जहाँ बच्च ों का यौन ि षर् मकया जाता 

था। बचपन से ही उसकी पररस्त्रस्थमतय ों ने उसका िन मवज्ञान ऐसा बना मदया मक वह जोंगली ह  

गया। कई बार जोंगल ों िें रहकर केवल ओस की बँूद पीकर कई मदन ों तक वह जीमवत रहा। 

प्रमित के मवचार काल्पमनक दुमनया से परे यथाथयवादी धरातल पर मवकमसत हुए हैं। उसने दुमनया 

की नग्न सच्चाई क  भ गा था और हिेिा उमचत सवाल उठाता है। उसके क िल हाथ ों ने बेबसी 

से बन्दूक उठाया था क् ोंमक इसके अलावा दूसरा क ई रास्ता िेष न था। उसने देखा था न्याय 

की िाँग करते उन लाचार आँख ों क , मजनकी आँखें ही न च ली गईों। उसका जीवन ऐसी 

हैवामनयत का गवाह था। उसके जीवन का उदे्दश्य उन हैवान ों से उनकी हँसी छीननी है ज  अपने 

फायदे के मलए िासूि ों, मनबयल ों, स्त्रिय ों व मनदोष ों का कत्ल करने के बाद भी िुस्कराते हैं।  

प्रमित के मलए आजादी का अथय दूसर ों की भावनाओों क  ठेस पहँुचाए मबना थी। उसका 

िानना था मक जब दुमनया िें इतने तरह के प्र टीन हैं, खाने हैं, िाक-सस्त्रियाँ हैं त  गाय का िाोंस 

ही क् ों खाएँ? दूसर ों की भावनाओों क  क् ों भड़काएँ? वह मकसी भी धिय के नाि पर फैलायी जा 

रही कट्टरता क  बदसूरती से भरा िानता है। वह इसे बेमड़याँ कहता है ज  व्यस्त्रक्त क  कभी उड़ने 

नही ों देंगी। अपने भ गे यथाथय से वह व्यस्त्रक्त के अन्दर और बाहर द न ों तरफ से बेदखल ह ने की 

पीड़ा जानता है और इसमलए िहाकाव्य ों क  पुनुः  मलखने की वकालत करता है।  



196 
 

वह काफी पढ़ा-मलखा है। उसे कमवताएँ मलखना अमधक पसोंद है क् ोंमक उसके मलए 

कमवता ही ऐसा िाध्यि है, मजससे वह अपने वास्तमवक बोंजर जीवन से हरे-भरे स्वस्थ जीवन की 

कल्पना िें ही कुछ क्षर् जी लेता है। परनु्त अपना मलखा कभी छपवाना नही ों चाहता है। साथ ही 

उसे ऐसे लेखक ों से बहुत मचढ़ है ज  मसफय  काल्पमनक बातें करते हैं, मजन् ोंने यथाथय क  कभी 

भ गा नही ों था और केवल किरे िें बैठ सुनी-सुनाई बात ों पर अपना मवचार और तकय  देते हैं। 

उसने मसोंगर, सैिुअल बैकेट ऑस्कर वाइल्ड, टॉलस्ट्ॉय, येट्स, अरुों धती रॉय, िेक्सपीयर, 

रवीन्द्रनाथ, कालय िाक्सय, चे गुवेरा, एिलर एलेन प , जाजय स्ट्ाइनर, ब रखेज, स ल िन िहान, 

फौकनर आमद क  पढ़ा है और पाया है मक इस दुमनया के ताकतवर ढ़ाँचे व्यस्त्रक्त की भावनाओों 

से खेलते हैं। वह पहले आपक  सबकुछ ठीक कर देने का भर सा मदलाता है और जैसे ही आप 

इसके झाँसे िें आ जाते हैं, ये आपसे मवश्वासघात करते हैं। अथायत् उसकी िानमसकता इस सिाज 

के मतरस्कार की गाथा है मजससे उसके चररत्र का मनिायर् ह ता है। उसने मजस अिानवीयता क  

झेला, उसके अनुरूप प्रमतर ध ही उसके जीवन का एकिात्र उदे्दश्य बन गया जबमक इसे सूक्ष्मता 

से सिझा जाए त  उसका सोंघषय एक सािान्य जीवन के मलए है, जहाँ सभी के अमधकार ों की रक्षा 

ह  तथा मकसी क  हामिये पर न खड़ा मकया जाए। 

गाथा का पचत  

‘एक सच्ची झठूी गाथा’ के पुरुष पात्र उपन्यास के पुरुष चररत्र िें गाथा का पमत प्रमित 

सान्याल के बाद दूसरा िहत्त्वपूर्य पात्र है। हालाँमक इनकी उपस्त्रस्थमत बहुत कि वक्त के मलए 

ह ती है वह लेमकन वे सिक्त एवों प्रभावी चररत्र के रूप िें सािने आते हैं। साथ-ही-साथ वे अच्छा 

पमत, व्यावहाररक आदिी के रूप िें भी उपस्त्रस्थत हुए है। गाथा का पूरा ख्याल रखने वाला उनका 

चररत्र सािने आता है। हालाँमक थ ड़ा गुस्सा करने वाला भी व्यस्त्रक्तत्व सािने आता है; क् ोंमक 

कथा िें मजि है मक जब गाथा अपना पहला उपन्यास मलख रही ह ती है त  द न ों की आपसी 

झड़प की वजह से उपन्यास क  कचरे के िबे्ब िें फें क देती है। गाथा का अमधक ख्याल रखने 

वाला इोंसान। इसी चक्कर िें कभी-कभी उससे झगड़ा भी ह  जाता है। गाथा बताती है मक एक 

बार उसका पमत से ऐसा झगड़ा हुआ मक व  अपना आधा मलखा उपन्यास कूड़े के मिबे्ब िें फें क 

दी थी। 

गाथा के पापा 

‘एक सच्ची झठूी गाथा’ उपन्यास िें गाथा के पापा आधुमनक स च वाले व्यस्त्रक्त हैं। परनु्त 

अपनी बेटी क  मििनरी सू्कल ों िें भेजने से महचकने वाले भी। चँूमक उनक  लगता था मक कही ों 
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उनकी बेटी भी एोंि  इों मियन लिमकय ों की तरह बेतरतीब सपने न देखने लग जाए। िारवाड़ी 

पररवार िें एिजस्ट् ह ने िें क ई मदक्कत न ह , इसका पूरा ख्याल रखने वाले इोंसान हैं। 

प्रचतम साहा 

‘एक सच्ची झठूी गाथा’ उपन्यास िें प्रमित साहा एयरप ट पर गाथा क  मिला था, ज  

कमवता पाठ करने मदल्ली जा रहा था। वह मकसी कॉलेज िें अोंगे्रजी पढ़ाता है। गाथा क  उसका 

नाि सुनकर उसके प्रमित सान्याल ह ने का िक ह ता है। 

कुलभूषण जैन 

कुलभूषर् जैन ‘कुलभूषर् का नाि दजय कीमजए’ उपन्यास का बीज पात्र है। मपता की 

बदसूरती मवरासत िें पाने के कारर् उसे उनसे बड़ी क फ्त थी क् ोंमक उसके बाकी भाई-बहन 

िाँ के सिान ग रे व सोंुुदर थे इसमलए वह र ज अपने आप क  िीिे िें क सता था। परनु्त उसके 

पास इन सबक  पल िें दूर करने के मलए भूलने का एक बटन था मजसे दबाकर वह सारी बुरी 

बात ों से खुद क  दूर रखकर हिेिा हँसता रहता है। क ई उसपर हँसता त  वह भी अपने ऊपर 

हँसने लगता। उसने उसी के सिान बदसूरती से भरी बोंगाली लड़की रीिा सरकार से ’लव’ करके 

मववाह मकया। ‘लव’ क  वह पे्रि से अमधक उच्च िानता था क् ोंमक पे्रि क  उसने हिेिा सौदा 

करते देखा था। उसके मलए लव आस्त्रत्मक सौन्दयय है, इसी आस्त्रत्मक सौन्दयय क  उसने िाया नस्कर 

िें देखा ज  मक मवस्थापन का मिकार हुई, अपने पमत और बच्च ों का पेट पालने क  िजबूर, एक 

काली रोंग-रूप की िी थी। उसकी र ज दुुः ख भरी कहानी सुनते-सुनते एक मदन कुलभूषर् ने 

एक लाख रुपये अपने बेटे प्रिाोंत के अकाउोंट से चेक काटकर उसे दे दी, तामक उसके सर पर 

छत बनी रहे क् ोंमक अपने भ गे कष्ट से उसे एहसास था मक सर पर छत न ह ना मकसे कहते हैं। 

कुलभूषर् स्वयों क  सवयहारा िानता है क् ोंमक उसे अपने पररवार िें भी न जगह मिली, जन्म 

देनेवाली िाँ क  भी नही ों। परनु्त एक ररफू्यजी बच्ची िालमवका के प्रमत उसका से्नह सचे्च वात्सल्य 

का पररचय देता है मजसे उसने पाला-प षा, गरीबी की हालत िें भी स्वयों न खाकर उसक  स्त्रखलाया 

तथा छत व अन्य आवश्यकताओों क  पूरा करने का भरपूर प्रयास मकया। यहाँ तक मक चार बेट ों 

िें सबसे कष्टदायक स्त्रस्थमत िें ह ने के बावजूद कुलभूषर् ही अपने मपता क  अोंत सिय िें देखता 

है, उन्ें ढँूढ़ते हुए ररफू्यजी कैम्प िें पहँुचता है जहाँ वे बदहाल अवस्था िें पड़े रहते हैं। बेटे की 

आस लगाए बैठे मपता की तकलीफ वह बखूबी सिझता है।  

कुलभूषर् के चररत्र की सबसे बड़ी मविेषता थी मक वह मकसी भी बात या काि के मलए 

मकसी क  िना नही ों करता, हिेिा कहता ‘क् ों नही ों?’ अपने पेट और पररवार क  इज्जत और 
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ईिानदारी से पालने के मलए वह बस की कों िक्टरी का काि करता है। उसके भाइय ों क  इस 

बात से काफी नाराजगी थी परनु्त उसके मलए क ई छ टा-बड़ा नही ों था। हर काि िें य ग्य ह ने 

के बावजूद उसका मतरस्कार मकया जाता है। उसके बड़े भाई बड़े सम्पन्न और बालीगोंज के बोंगले 

िें रहते थे और कुलभूषर् ग पाल चन्द्र दास बनकर तेलीपाड़ा के मकराए के घर िें गरीबी का 

जीवन जीने क  लाचार तब भी बड़े भाई से उसे क ई मिकायत नही ों बस्त्रल्क वह उनका एहसान 

िानता है और कहता है मक “रािू, िुझे अपनी चिड़ी भी उतारकर भाई-भाभी के मलए देनी पड़े, 

त  दे दँूगा। वे ही िेरे िाँ-बाप हैं। उन् ोंने मजस मदन िेरा हाथ पकड़कर िुझे कुएँ से बाहर खी ोंचा, 

सिझ  मक उसी मदन से िैं कही ों खड़ा ह ने लायक हुआ। वरना पररवार की िामदय ों िें िुझे क ई 

मनिोंत्रर् तक नही ों भेजता था।’’38 िारवाड़ी ह कर भी नफा-नुकसान के हेर-फेर से उसका क ई 

वासता न था। उसके सीधे और सरल स्वभाव के कारर् सभी उसे फँसा देते और बेकसूर ह ने 

के बावजूद वह द षी ठहराया जाता। कुलभूषर् का जीवन ईस्ट् पामकस्तान से मवस्थामपत ह कर 

आए ररफू्यजी जीवन के कष्ट ों क  झेलते हुए आगे बढ़ रहा था। तिाि आन्तररक पीड़ा के बावजूद 

वह अपने भूलनेवाले बटन का भरपूर उपय ग करते हुए हर हाल िें खुि रहता है। 

अध्याय सारांश 

अलका सरावगी अपने कहानी एवों उपन्यास ों की कथावसु्त के अनुसार ही मवमभन्न चररत्र ों 

का मनिायर् की हैं। साथ-ही-साथ उन् ोंने खास वगय के ल ग ों की सिस्याओों क  सािने रखने का 

प्रयास मकया है। सिस्या के आधार पर चररत्र का मनिायर् करने िें अलका जी मसद्धहस्त हैं। अगर 

चररत्राोंकन मवमध की बात करें  त  उपर क्त मववेचन िें यह स्पष्ट मकया जा चुका है मक मकसी चररत्र 

क  सीधा मचमत्रत करने के बजाय उसके मलए पररस्त्रस्थमत का मनिायर् कर उसे प्रसु्तत करना उन्ें 

अमधक सिीचीन लगता है। उन् ोंने अपने उपन्यास ों िें मजतने भी पुरुष ों के चररत्र क  प्रसु्तत मकया 

है उससे कही ों भी ऐसा नही ों लगता मक उनिें पुरूष चररत्र की सिझ िें क ई किी है। िी-चररत्र 

िें ऐसी क ई सोंभावना ही नही ों ह ती, क् ोंमक लेस्त्रखका स्वयों िी है। िी िन भाव ों क  पूरी 

ईिानदारी से एवों सिक्त रूप िें सािने लाने का ज  अभूतपूवय कायय अलका जी ने मकया है यह 

मनश्चय ही सम्माननीय कायय है। चररत्र मचत्रर् िें मिली अभूतपूवय सफलता ने उन्ें महन्दी 

सामहत्यकार ों िें स्थामपत करने िें िहती भूमिका मनभाई है। 

संिभा 

1. सरावगी, अलका. 2019. कहानी की तलाि िें. मिसेज मिसूजा के नाि. तृतीय सोंस्करर्.  

राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, पृ.31 



199 
 

2. सरावगी, अलका. 2019. कहानी की तलाि िें.मटमफन. तृतीय सोंस्करर्.  राजकिल 

प्रकािन, नई मदल्ली, पृ.40 

3. सरावगी, अलका. 2019. कहानी की तलाि िें. लाल मिट्टी की सड़क. तृतीय सोंस्करर्.  

राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, पृ.121  

4. सरावगी, अलका. 2019. कहानी की तलाि िें. लाल मिट्टी की सड़क. तृतीय सोंस्करर्.  

राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, पृ.127   

5. सरावगी, अलका. 2010. दूसरी कहानी. एक और निक हराि.  राजकिल प्रकािन, 

नई मदल्ली, पृ.133 

6. सरावगी, अलका. 2010. दूसरी कहानी. कनफेिन.  राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, 

पृ.176   

7. सरावगी, अलका. 2010. दूसरी कहानी. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, पृ.15  

8. सरावगी, अलका. 2010. दूसरी कहानी. ररपन स्ट्र ीटेट परवीन अख्तर. राजकिल 

प्रकािन, नई मदल्ली, पृ.71 

9. सरावगी, अलका. 2015. कमल-कथा: वाया बाइपास. आधार प्रकािन, पोंचकूला, 

हररयार्ा, छठा सोंस्करर्, पृ.58 

10. सरावगी, अलका. (2001), कमल-कथा: वाया बाइपास. आधार प्रकािन, पोंचकूला, 

हररयार्ा, प्रथि सोंस्करर्.  पृ.203  

11. सरावगी, अलका. (2001). िेष कादम्बरी। राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, प्रथि 

सोंस्करर्  पृ.83 

12. सरावगी, अलका. (2001). िेष कादम्बरी। राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, प्रथि 

सोंस्करर्,  पृ.169 

13. सरावगी, अलका. (2018). क ई बात नही ों. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, पृ.154 

14. सरावगी, अलका. (2015), क ई बात नही ों. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, दूसरा 

सोंस्करर्,  पृ.94 

15. सरावगी, अलका. (2015). क ई बात नही ों. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, दूसरा 

सोंस्करर्,  पृ.78 

16. सरावगी, अलका. (2010). एक बे्रक के बाद, राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, पृ.152 

17. सरावगी, अलका. (2018), एक बे्रक के बाद, राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, पृ.200 



200 
 

18. सरावगी, अलका. (2015). जानकीदास तेजपाल िैनिन. राजकिल प्रकािन, नई 

मदल्ली, पृ.81 

19. सरावगी, अलका. (2018). एक सच्ची झठूी गाथा, राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, पेपर 

बैक्स िें, पृ.10 

20. सरावगी, अलका. (2018). एक सच्ची झठूी गाथा. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, पृ.21 

21. सरावगी, अलका. दूसरी कहानी. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, पृ.48 

22. सरावगी, अलका. दूसरी कहानी. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, पृ.100  

23. सरावगी, अलका. दूसरी कहानी. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, पृ.149 

24. सरावगी, अलका. 2015. कमल-कथा: वाया बाइपास. आधार प्रकािन, पोंचकूला, 

हररयार्ा, छठा सोंस्करर्, पृ.50 

25. सरावगी, अलका. 2015. कमल-कथा: वाया बाइपास. आधार प्रकािन, पोंचकूला, 

हररयार्ा, छठा सोंस्करर्, पृ.215 

26. सरावगी, अलका. (2016). िेष कादम्बरी. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली,  दूसरा 

सोंस्करर्,  पृ.94 

27. सरावगी, अलका. (2016). िेष कादम्बरी. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली,  दूसरा 

सोंस्करर्,  पृ.42 

28. सरावगी, अलका (2010), एक बे्रक के बाद, राजकिल प्रकािन  

29. सरावगी, अलका. (2015). जानकीदास तेजपाल िैनिन. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली 

30. सरावगी, अलका. (2015). जानकीदास तेजपाल िैनिन. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली   

31. सरावगी, अलका. (2015). जानकीदास तेजपाल िैनिन. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली 

32. सरावगी, अलका. (2015). जानकीदास तेजपाल िैनिन. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली 

33. सरावगी, अलका. (2015). जानकीदास तेजपाल िैनिन. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली 

34. सरावगी, अलका. (2015). जानकीदास तेजपाल िैनिन. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली 

35. सरावगी, अलका. (2015). जानकीदास तेजपाल िैनिन. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली 

36. सरावगी, अलका. (2015). जानकीदास तेजपाल िैनिन. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली 

37. सरावगी, अलका. (2015). क ई बात नही ों. राजकिल प्रकािन, नई मदल्ली, दूसरा 

सोंस्करर्,   

38. सरावगी, अलका. (2015). कुलभूषर् का नाि दजय कीमजए. राजकिल प्रकािन, नई 

मदल्ली, दूसरा सोंस्करर्,   



 

 

 

 

 

 

पंचम अध्याय 

अलका सरावगी की रचनाओ ंमें नारी चेतना 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



201 
 

पंचम अध्याय 

अलका सरावगी की रचनाओ ंमें नारी चेतना 

 

5.1 नारी चेतनााः  सामान्य पररचय 

प्राचीन काल से लेकर आधुननक युग तक नारी की स्थिनत में अनेक बदलाव देखने को 

नमले हैं। समाज की दशा और नदशा बदलने के साि ही नारी की स्थिनत में भी अनेक प्रकार के 

पररवततन और ह्रास देखने को नमलते हैं। नकसी ने नारी को नवरह का प्रनतक माना तो नकसी ने 

भोग की वसु्त। नकसी ने उन्हें पे्रम से सजाया तो नकसी ने करुणा से। लेनकन नकसी ने भी नारी की 

चेतना या उनके बौस्िक अस्स्तत्व की बात नही ीं की। प्राचीन काल के अनेक कनवयोीं ने नारी को 

अपनी रचनाओीं में थिान तो नदया, लेनकन उन्हें ईश्वर प्रास्ि में बाधक ही माना। पररवततन के इस 

युग में नारी ने हर के्षत्र में अपना परचम लहराया है, लेनकन इतनी परीक्षाएँ देने के बावजूद भी 

समाज ने नारी को वह सम्मान नही ीं नदया नजसकी वे हकदार हैं। प्राचीन काल से लेकर आधुननक 

युग तक नारी ने अनेक रूप नजया है। कभी वे सृजनकतात तो कभी नवध्वींसक के रूप में सामने 

आई हैं। लेनकन इतने त्याग करने के बाद भी इस पुरुष प्रधान समाज में नारी को कदम-कदम 

पर कुछ परीक्षाओीं से गुजरना पड़ा है। हमारे सानहत्यकारोीं ने नारी को दो भागोीं में बाींट नदया है, 

एक कमर से ऊपर और दूसरा कमर से नीचे और उन्हें नारी नही ीं बस्ि नानयका का दजात नदया 

है। उनके अनुसार, कमर से ऊपर की नारी जहाँ ममता और दया से भरी होती है, वही ीं कमर से 

नीचे की नारी अश्लील और निनौनी होती है। राजेंद्र यादव ने इसकी पररभाषा इस प्रकार दी है, 

“कमर से ऊपर की नारी गौरवणत, करुणा से भरी, सौींदयत और शील की देवी है, वह काव्य है, 

सींगीत है, अध्यात्म है और अमूतत है। कमर से नीचे वह वासना की गुफा है, नीच और अश्लील है, 

नवनाशकारी है, राक्षसी है और कुल नमलाकर नरक है।”1   

नहींदी सानहत्य में नारी चेतना के नवकास की यात्रा प्राचीन काल से ही ननरींतर चल रही है। 

प्राचीन काल से ही कनवयोीं ने नारी पर आधाररत अनेक रचनाएीं  की हैं। नारी की प्रशींसा में अनेक 

पद्य कहे गए हैं। उसकी मधुरता से सींबींनधत अनेक कामुक कनवताएीं  नलखी गई हैं। प्राचीन काल 

से ही भाट और चारण कनव राजाओीं को प्रसन्न करने और उनकी उते्तजक प्रवृनत्तयोीं को सींतुष्ट 

करने के नलए नारी के सौींदयत पर आधाररत काव्योीं की रचना करते रहे हैं। प्रारीं नभक मध्यकाल में 

नारी का या तो दैवीय रूप देखने को नमलता है या नफर साधना के मागत में बाधा के रूप में। 

भस्ि काल के सगुण कनवयोीं ने नारी के दैवी रूप को ही अनधकतर स्वीकार नकया है, जबनक 



202 
 

ननगुतण कनवयोीं में नकसी ने नारी को साधना मागत में बाधक तो नकसी ने सहायक माना है। रीनतकाल 

का समू्पणत सानहत्य नारी नवषयक नवलासपूणत रचनाओीं से भरा पड़ा है। देव, नबहारी आनद कनवयोीं 

ने नारी को कामुक ढींग से नचनत्रत करने में अपना सारा कौशल लगा नदया है, जबनक रीनत मुि 

कनवयोीं द्वारा अपने नप्रयतम से नवयोग का वणतन प्रमुख है। नकनु्त इनमें से नकसी भी नानयका का 

अपना कोई स्वतींत्र अस्स्तत्व नही ीं नदखाई देता। नारी चेतना की दृनष्ट से सबसे समृि काल 

आधुननक काल रहा है। इसमें कनवयोीं द्वारा नारी का कामुक ढींग से नकया गया नचत्रण कतई 

अश्लील नही ीं िा। अनधकाींश छायावादी कनवयोीं द्वारा नारी का प्रकृनत के रूप में नकया गया नचत्रण 

प्रमुख रहा है। इस काल की लेस्खकाओीं ने नारी चेतना से सींबींनधत रचनाएँ नलखी ीं और स्वयीं मनहला 

कनवयोीं ने अपनी भावनाओीं को व्यि करना शुरू नकया, नजससे नारी चेतना का प्रारींभ हुआ।  

हर काल में लेखकोीं ने नारी को सुींदर ढींग से नचनत्रत करने में अनधक रुनच नदखाई। वे 

नारी के पे्रम और सौींदयत को नचनत्रत करने के बहाने उनकी सुींदर छनव को नचनत्रत करना चाहते 

िे। लेनकन ये बातें कनवताओीं के नवषय में अनधक सटीक हैं। गद्य नवधा अभी भी इन सब से िोड़ी 

दूर है। इस सम्बन्ध में पी.डी. शमात का यह किन सवातनधक उपयुि है, “इनतहास इस बात का 

साक्षी है नक सभी देशोीं और भाषाओीं में नारी को आकषतण का केन्द्र बनाकर सानहत्य ने नजतना 

कागज और स्याही बरबाद की है, वह पुरुष की कामुकता और वासना की तुनष्ट के दींभ से अनधक 

कुछ नही ीं है। हर देश और काल के लेखक अपनी कहाननयोीं और कनवताओीं को मसालेदार बनाने 

के नलए पे्रम का सहारा लेते हैं और ‘पे्रम’ को शृ्ींगार में डुबोकर नारी को ‘वसु्त’ या स्त्री-पुरुष के 

बीच के सींभोग में वासना तींत्र नसि करने का प्रयास करते हैं। इसमें पूवत और पनिम के सानहत्य 

में कोई नवशेष अन्तर नही ीं है।”2  

नारी चेतना की नवकास यात्रा का एक पड़ाव नाररयोीं की रचनाओीं से भी जुड़ा है जहाँ 

नाररयोीं ने सानहत्य में अपनी कलम चलाई है लेनकन सभी सानहस्त्यक इनतहासकार उनकी 

रचनाओीं के प्रनत अनधकतर उदासीन रहे हैं और नकसी ने भी उनकी रचनाओीं को सींग्रनहत करना 

या उन्हें कनवता का दजात देना उनचत नही ीं समझा। जहाँ भी उनकी कनवताएँ अच्छी लगी हैं, वहाँ 

उन्होींने यह मान नलया है नक ये रचनाएँ नकसी मनहला कनव द्वारा नही ीं बस्ि नकसी अन्य कनव 

द्वारा नलखी गई हैं। तुलसीदास की पत्नी रत्नावली द्वारा तुलसीदास से कही गई इन पींस्ियोीं ‘अस्थि 

चमातय देह मम तम ऐसी प्रीत, ऐसी जो रिुनाि में हो न ताव भयींनत’ से यह आसानी से अनुमान 

लगाया जा सकता है नक रत्नावली भी कनवता नलखने में ननपुण िी ीं लेनकन जहाँ तुलसी और उनकी 

रचनाओीं को व्यापक प्रनसस्ि नमली, वही ीं पूरे सानहस्त्यक इनतहास में कही ीं भी रत्नावली या उनकी 



203 
 

रचनाओीं का उले्लख नही ीं नमलता। रीनतकाल के प्रनसि कनव आलम की पे्रनमका शेख रींगरेनजन 

और िनानींद की पे्रनमका सुजान के बारे में भी यही बात सत्य है। उनकी कुछ कनवताएँ प्रकानशत 

होने के बाद भी उन्हें कनवयोीं में वह थिान कभी नही ीं नदया गया नजसकी वे हकदार िी ीं। रत्नावली, 

शेख और सुजान तो कुछ उदाहरण मात्र हैं जो प्रकाश में आए, लेनकन ऐसे और भी अनेक 

लेस्खका होींगी जो इनतहासकारोीं की उपेक्षा के कारण अींधकार में खो गए।  

सानहत्य में नारी चेतना के नवकास की यात्रा सानहत्य के नवकास के साि ही शुरू हो गई 

िी। सानहत्य में नारी लेखन की शुरुआत बहुत पहले ही हो चुकी िी, लेनकन हमारे सानहत्यकारोीं 

ने इसे प्रकाश में लाने की कभी जरूरत महसूस नही ीं की। उन्होींने कभी इस बात पर नवचार करने 

की जरूरत महसूस नही ीं की नक “नारी भी पुरुषोीं की तरह कनवनयत्री हो सकती हैं। ज्ञान का 

सींस्कार आत्मा से जुड़ा है, इसमें स्त्री-पुरुष का कोई भेद नही ीं है। हम सुनते और देखते हैं नक 

कई राजकुमाररयाँ, मींनत्रयोीं की बेनटयाँ, वेश्याएँ और नयप्रयोिाओीं की स्स्त्रयाँ शास्त्रोीं की महान 

नवदुषी और कनवनयत्री हैं।”3 नहींदी सानहत्य के इनतहास में सभी इनतहासकारोीं ने पुरुषोीं की रचनाओीं 

पर ही ध्यान नदया। सानहत्य के इनतहासकार हमेशा से ही नारी सानहत्यकारोीं के प्रनत उदासीन रहे 

हैं। जहाँ कही ीं भी नकसी ने उनका नाम नलया है, वहाँ भी नकसी अच्छी रचना को देखकर यह 

अनुमान व्यि नकया है नक यह रचना सींभवतः  नकसी पुरुष लेखक ने नलखी है और इसीनलए 

इतनी अच्छी बन पड़ी है। लेनकन नकसी भी इनतहासकार ने कभी नकसी पुरुष लेखक द्वारा नलखी 

गई रचना को नारी द्वारा नलखी गई रचना नही ीं माना क्ोींनक उनकी दृनष्ट में नाररयोीं में सींभवतः  

पुरुषोीं से प्रनतस्पधात करने की क्षमता नही ीं है। मीराबाई, महादेवी वमात, सुभद्रा कुमारी चौहान जैसे 

कुछ लेस्खकाओीं को छोड़कर नकसी भी इनतहासकार ने नकसी अन्य लेस्खका का नाम लेने की 

जहमत नही ीं उठाई। रामनरेश नत्रपाठी ने नारी लेखन की मौनलकता के सींबींध में कहा है, “नाररयाँ 

जो गीत गाती हैं, उनकी रचनयता वे स्वयीं होती हैं। गीतोीं की भाषा, उनके नवषय और वणतन शैली 

इसका प्रमाण हैं। पुरुष जो गीत गाते हैं, वे पुरुषोीं द्वारा नलखे जाते हैं। गीतोीं का गहन अध्ययन 

करने के बाद हम इस ननष्कषत पर पहँुचे हैं नक नारी के गीतोीं में पुरुषोीं द्वारा जोड़ा गया एक भी 

शब्द नही ीं है। नाररयोीं के गीतोीं की सारी मनहमा नाररयोीं की है। सींभव है नक प्रते्यक गीत की रचना 

में बीस वषत और सैकड़ोीं नदमाग लगे होीं, लेनकन नदमाग नाररयोीं का ही िा।’’4  

लेनकन इतने लींबे समय से चले आ रहे इस नारी लेखन का नजक्र क्ोीं नही ीं होता? हमारे 

सानहस्त्यक इनतहासकार इसकी खोज में इतने आलसी क्ोीं रहे? नहींदी सानहत्य में हर नदन नई 

खोज होने के बावजूद, नई कवनयनत्रयोीं को ही क्ोीं पेश नकया जाता है? नई कवनयनत्रयोीं की खोज 
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कभी नही ीं होती। सुमन राजे जैसी चींद लेस्खकाओीं ने ही नारी लेखन के उस इनतहास को खींगाला 

है जो सूरज की रोशनी में नसतारोीं की तरह लुि हो गया है। सुमन राजे ने मनहला लेखन पर 

अपनी नकताब ‘नहींदी सानहत्य का आधा इनतहास’ नलखी है। नहींदी सानहत्य का वह आधा इनतहास 

जो पुरुषोीं की गािा गाते हुए पीछे छूट गया है। सुमन राजे कहती हैं, “प्राचीन सानहस्त्यक इनतहास 

का अनधकाींश नहस्सा ‘सृ्मनत’ सानहस्त्यक इनतहास है। आज इनतहास की इमारत नजन साक्ष्ोीं के 

आधार पर खड़ी है, वे धरती के गभत में दबे बततनोीं और औजारोीं के टूटे-फूटे टुकड़े हैं। लेनकन 

सानहत्य का साक्ष् शब्द हैं।”5   

5.1.1 ऐततहातसक पृष्ठभूतम 

हम प्राचीन काल से ही पररवार के भीतर नाररयोीं का शोषण होते देखते आ रहे हैं। चाहे 

वह ते्रता युग के मयातदा पुरुषोत्तम द्वारा माता सीता को अनि परीक्षा देने के नलए बाध्य करना हो 

या कुछ लोगोीं के सींदेह के कारण अपनी देवी समान पत्नी को गभतवती अवथिा में जींगल में भटकने 

के नलए छोड़ देना हो। इसी प्रकार द्वापर युग में एक पुत्र द्वारा नववानहत स्त्री को पाींच पुत्रोीं में उसी 

प्रकार बाींट नदया गया जैसे माताएीं  अपने बच्ोीं में भोजन की वसु्तएीं  बाींटती हैं और वह स्त्री जो 

पाींच पुरुषोीं द्वारा रक्षा के नलए तैयार िी, उसे उन पुरुषोीं ने जुए में हार नदया। मानो वह कोई मनुष्य 

न होकर उनकी कोई सींपनत्त िी नजसे जुए में हार जाने का अनधकार पाींडवोीं को िा और इसमें 

कोई आियत नही ीं नक वे जुआ हार गए और अपने नवरोधी को अपनी सींपनत्त का मनचाहा उपयोग 

करने की स्वतींत्रता दे दी और दुयोधन ने भी द्रौपदी रूपी उस सींपनत्त का मनचाहा उपयोग करना 

शुरू कर नदया, बहुत ही अभद्र तरीके से और उसका चीरहरण करके और वे पाींच पुरुष खड़े 

होकर देखते रहे, उस सभा में कोई और कुछ नही ीं बोला क्ोींनक दुयोधन द्रौपदी रूपी वसु्त को 

पहले ही जीत चुका िा। अनहल्या, नजसका अपराध केवल इतना िा नक वह छल से पनत के वेश 

में आए इींद्र को पहचान नही ीं पाई और पे्रमालाप में लीन हो गई, नजसका पररणाम उसे अपने पनत 

द्वारा पत्थर बन जाने के श्ाप के रूप में भुगतना पड़ा। हर जगह पुरुष ने पुरुष के वेश में नारी 

का शोषण नकया। ऋनष गौतम ने भी इींद्र को उसके अपराध के नलए दीं नडत करने के बजाय 

उसकी पत्नी अनहल्या को दीं नडत करना उनचत समझा। जब-जब नारी ने चुप रहकर हर अत्याचार 

को सहन नकया है, तब-तब उस पर शोषण की सींख्या में वृस्ि ही हुई है। सीता ने राम और अपने 

पररवार को त्याग कर अपना बदला नलया, जो उसके साि हुए इस अन्याय के स्खलाफ आवाज 

भी नही ीं उठा सके। द्रौपदी ने कुरु वींश का नाश करके अपना बदला ले नलया, लेनकन द्रौपदी का 

बदला अधूरा रह गया। उसका बदला तब पूरा होता जब वह अपने उन पाँच पनतयोीं से बदला 
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लेती, नजन्होींने पनत के रूप में उसकी रक्षा करने का वचन नदया िा, नजन्होींने उसे जुए में एक वसु्त 

की तरह इसे्तमाल नकया और उसका चीरहरण होते देखते रहे। इस सींबींध में नहींदी सानहत्य की 

सुप्रनसि लेस्खका मैते्रयी पुष्पा का कहना है नक “हम बार-बार कहते रहे हैं नक हमें पौरानणक 

काल से चली आ रही कहाननयोीं पर रत्ती भर भी नवश्वास नही ीं है, क्ोींनक यहाँ नारी पक्ष मनगढ़ींत 

है, क्ोींनक इन कहाननयोीं को नलखते समय नकसी भी नारी की राय नही ीं ली गई, क्ोींनक ये 

कहाननयाँ पुरुष व्यवथिा का समितन करती हैं और अपने ननणतय नाररयोीं पर िोपती हैं, इसनलए 

हम इन कहाननयोीं को तरजीह नही ीं देते।”6   

प्राचीन काल में नाररयोीं को समाज में सम्मानजनक थिान प्राि िा। वैनदक काल में 

नाररयोीं को पनवत्रता की प्रनतमूनतत, देवी का रूप माना जाता िा। वैनदक काल में नाररयोीं द्वारा 

शास्त्रोीं का अध्ययन, यज्ञोीं में पुरुषोीं के बराबर की भागीदारी, से्वच्छा से नववाह आनद के अनेक 

उदाहरण नमलते हैं। प्राचीन समाज में नाररयोीं का थिान सवोच् िा, जो समय के साि धीरे-धीरे 

समाि होने लगा। यहाँ यह कहना गलत नही ीं होगा नक आज स्त्री और पुरुष के बीच जो भेदभाव 

और भेदभाव देखने को नमलता है, उसके बीज कही ीं न कही ीं उत्तर वैनदक काल में ही बोए गए 

िे। 

प्राचीन काल में धानमतक दृनष्ट से भी मनहलाओीं को उच् दजात प्राि िा। इस काल में कई 

ऐसी नाररयाँ िी ीं नजन्होींने पुरुषोीं के सामने अपनी नवद्वता सानबत की और खुद को पुरुषोीं से ऊीं चे 

दजे की हकदार बताया। वे यज्ञोीं और धानमतक अनुष्ठानोीं में पुरुषोीं के बराबर नहस्सा लेती िी ीं। इन 

सभी नवदुनषयोीं में गागी, अपाला, िोषा और लोपामुद्रा का नाम आज भी आदर के साि नलया 

जाता है। जहाँ एक ओर वैनदक काल में नाररयोीं को देवी का दजात प्राि िा, वही ीं दूसरी ओर कुछ 

सींप्रदायोीं में नाररयोीं को ईश्वर प्रास्ि में बाधक माना गया है। प्राचीन काल में नाररयोीं ने राजनीनत 

में भी अपनी एक अलग पहचान बनाई है। ऐसे कई बेहतरीन उदाहरण हमें देखने को नमलते हैं। 

हमारे शास्त्रोीं में वनणतत देवासुर सींग्राम में जब देवताओीं और असुरोीं के बीच युि हुआ तो एक 

बार दशरि जैसे शस्िशाली राजा भी अपने रि का पनहया ननकालने में खुद को असमित पा रहे 

िे। उस समय उनके साि युि कर रही कैकेयी जैसी वीर नारी ने अपनी चतुराई का पररचय देते 

हुए पनहए में अपनी अींगुली डालकर रि को नगरने से बचाया िा, नजसके कारण इस युि में देवता 

नवजयी िोनषत हुए िे। ऐसे अनेक उदाहरण हमें देखने को नमलते हैं, जब नाररयोीं ने स्वयीं को 

पुरुषोीं से शे्ष्ठ नसि नकया है।  
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इस युग की नाररयाँ भी वीरता की नमसाल िी ीं, लेनकन इस युग की नवलासी प्रकृनत के 

कारण प्राचीन सानहत्य में नारी के कामुक रूप को ही प्रमुखता नमली है। जहाँ वीर नारीत्व की 

उपेक्षा की गई, वही ीं नवलासी राजाओीं की भोग-नवलास की पूनतत के नलए नारी के कामुक रूप को 

बढ़ावा नदया गया। इस सींबींध में सानवत्री नसन्हा का किन सवतिा उपयुि है नक, “उपेनक्षत नारीत्व 

इस प्रनक्रया के पररणामस्वरूप कामुकता की पे्ररणा बन गई। एक ओर जहाँ राजनीनतक 

नवषमताओीं ने उसे जलकर राख हो जाने की शस्ि दी, वही ीं सामानजक के्षत्र में उसकी सुलभता, 

सरलता और सुींदरता ने उसके व्यस्ित्व को केवल आकषतक बना नदया। बाह्य और आींतररक 

गनतनवनधयोीं के कारण जो रूप नननमतत हुआ, उसमें दो मुख्य भावनाएँ िी ींः  वीरता और शृ्ींगार।’’7  

प्राचीन काल का महाकाव्य कहे जाने वाले पृथ्वीराज रासो में भी कुछ थिानोीं पर नारी 

का पूजनीय रूप देखने को नमलता है। रामेश्वर नारायण जी ने अपनी पुस्तक सानहत्य में नारी के 

नवनभन्न उले्लखोीं के सींदभत में रासो के सींदभत में यह दशातया हैः  “रासो के समू्पणत नाटक में नारी का 

पे्रम इतना प्रगाढ़ है नक नारी पे्रम की सहचरी है।”8  

पृथ्वीराज रासो में चींदबरदाई ने महाराज पृथ्वीराज के बींदी बनाए जाने पर सींयोनगता एवीं 

अन्य राननयोीं द्वारा प्राण त्यागने का बहुत ही सुन्दर वणतन नकया है। इसी प्रकार आल्हा खींड के 

नाम से प्रनसि जगननक के परमाल रासो में नजसे नहन्दी सानहत्य का वीर काव्य कहा जाता है, 

नारी के साहसी एवीं वीर रूप की छनव ही देखने को नमलती है।  

डॉ. सानवत्री नसन्हा ने वीरगािा काल में नारी शौयत की उपेक्षा पर नलखा है नक “वीर काव्य 

के नाम पर नलखे गए सानहत्य में नारी के ओजस्वी रूप प्रायः  नही ीं नमलते। इस युग की नहींदी 

रचनाओीं में नचनत्रत नाररयाँ चींडी और दुगात नही ीं, अनपतु कानमनी ही हैं।”9 इस काल के कनवयोीं में 

नवद्यापनत ने नारी के शरीर के प्रते्यक अींग का इतना अश्लील नचत्रण नकया है नक वे नानयका 

(राधा) को नसर से पैर तक अलौनकक नचत्रण कहकर चुप हो जाते हैं, नकनु्त वह नचत्रण नाररयोीं 

को वासना की देवी बनाने के नलए पयाति है।  

वीरगािा काल में भी नारी के वीर रूप को दशातया गया है, लेनकन यह नचत्रण बहुत कम 

है, नजसे िड़े में सागर के समान कहा जा सकता है। नारी के उस वीर रूप का नचत्रण नजसमें वह 

शौयत और साहस की प्रतीक है, कततव्य पि पर अनडग वीर क्षत्राणी है, जौहर व्रत का पालन करने 

वाली साहस की प्रनतमूनतत है तिा भावी राजाओीं को साहस और कततव्य का पाठ पढ़ाने वाली 

मयातदा पुरुषोत्तम माता है, प्राचीन सानहत्य में देखने को नमलता है, नकनु्त यह नचत्रण इतना तुच्छ 

है नक उसकी ओर आींखें ही नही ीं जाती ीं। 
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जहाँ तक प्राचीन काल में की गई नाररयोीं की रचनाओीं का प्रश्न है, प्राचीन काल की नाररयोीं 

की रचनाएँ अनधकतर लोक गीतोीं और लोक किाओीं के रूप में नमलती हैं। इस काल की नाररयोीं 

की अपनी कोई प्रकानशत रचनाएँ नही ीं हैं। हाँ, समय-समय पर गाये जाने वाले लोक गीतोीं में 

नाररयोीं की रचना की छनव देखी जा सकती हैं।  

“मन मोरा अधन, तन मोरा चाउर, नयना मँूग की दाली। 

नबन आग और लकड़ी के तू अपने नप्रयतम को स्खलाने जा रही है।”10 

सुमन राजे ने समूचे प्राचीन सानहत्य को असमींजस में पाया है। उनका कहना है नक “जब 

समूचे प्राचीन नहींदी सानहत्य की स्थिनत असमींजस में है, तब भले ही उस दौर की नारी लेखनी का 

सवाल उठाना जोस्खम भरा हो, लेनकन इससे पीछे नही ीं रहा जा सकता। मेरा मानना है नक इस 

तिाकनित प्राचीन काल में जो भी नारी लेखन है, वह लोक गीतोीं और लोक किाओीं के रूप में 

है नजसे सानहत्य के इनतहास के दायरे से बाहर कर नदया गया है।”11 

वैनदक काल में नारी को जो सम्मान और महत्व प्राि िा, वह कालाींतर में लुि होने लगा। 

मध्यकाल में नारी का धीरे-धीरे कम होता महत्व उन्हें नपींजरे में बींद पींक्षी के समान बना नदया। 

नजन नाररयोीं को प्राचीन काल में देवी का दजात प्राि िा और नजनके बारे में यह माना जाता िा 

नक जहाँ नाररयोीं का सम्मान होता है, वहाँ देवता ननवास करते हैं, उन्ही ीं नाररयोीं के साि मध्यकाल 

में दुव्यतवहार होने लगा। इस काल में स्त्री और पुरुष के बीच भेदभाव और पक्षपातपूणत व्यवहार 

चरम पर िा। इस काल में नाररयोीं को बहुत कष्ट सहना पड़ा। भारत में अरब आक्रमणकाररयोीं 

के आगमन से हमारे समाज में पदात प्रिा का प्रचलन हुआ। पुरुषोीं के सामने पदात करने के कारण 

नाररयाँ कई के्षत्रोीं में आगे नही ीं बढ़ सकी ीं। यहाँ यह कहना गलत नही ीं होगा नक मध्यकाल में पदात 

प्रिा, बाल नववाह, वेश्यावृनत्त, नवधवा दुदतशा, तलाक आनद कई सामानजक बुराइयोीं के कारण 

नाररयोीं का दजात गौण हो गया और उनका जीवन सींरक्षण का जीवन बन गया। इस पुरुष प्रधान 

समाज में नाररयोीं को आगे बढ़ने से रोकने के नलए ननरींतर प्रयास नकए गए। जब नकसी स्त्री का 

पनत मर जाता िा तो उस स्त्री को उसकी नचता के साि जला नदया जाता िा। वह नवधवा बनकर 

समाज में अपनी दुदतशा झेलने से बेहतर सती होना समझती िी, लेनकन बाद में उसे जबरन सती 

बना नदया जाता िा। जाटोीं में एक अजीब प्रिा िी जहाँ बेटी के जन्म पर कहा जाता िा नक पत्थर 

पैदा हुआ है और बेटी का ठीं डा स्वागत नकया जाता िा। और यह केवल पुरुषोीं की तरफ से नही ीं 

है, यही स्थिनत माँ और दादी की भी िी। हमें ऐसे नवनभन्न उदाहरण देखने को नमलते हैं नजनसे 
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हम कह सकते हैं नक मध्यकाल में नाररयोीं के सामने असींख्य चुनौनतयाँ िी ीं और मध्यकाल 

मनहलाओीं के पतन का काल िा।  

मध्यकाल में धानमतक के्षत्र में भी नाररयोीं की स्थिनत बद से बदतर होती जा रही िी। पररवार 

की रि शुिता, नाररयोीं की सतीत्व की रक्षा और नहींदू धमत की रक्षा के नाम पर नाररयोीं को ऐसे 

सामानजक और धानमतक बींधनोीं में बाींध नदया गया िा नक वे पुरुषोीं की छाया मात्र बन गईीं और 

उनका स्वतींत्र अस्स्तत्व लगभग समाि हो गया। मध्यकाल में नाररयाँ गुलामी की जींजीरोीं में बींधी 

हुई िी ीं। पुरुषोीं ने धीरे-धीरे नाररयोीं से धानमतक अनुष्ठानोीं में भाग लेने का अनधकार, यज्ञ करने का 

अनधकार आनद छीनकर उन्हें नकसी न नकसी तरह से मान्यताओीं की बेनड़योीं में बाींधकर रोकने 

का प्रयास नकया और वे इस सब में अनधकाींशतः  सफल भी रहे। 

राजनीनतक के्षत्र में भी नाररयोीं ने अपनी मजबूत स्थिनत बनाए रखी, यद्यनप पीछे से। 

अकबर भले ही मुगलोीं के शासनकाल में गद्दी पर बैठा िा, लेनकन उसके नदमाग के पीछे महामींगा 

जैसी नारी का बहुत बड़ा हाि िा। इनतहास गवाह है नक यनद नूरजहाँ ने सही समय पर शासन 

की बागडोर अपने हािोीं में न ली होती तो मुगल काल जहाींगीर के समय में ही समाि हो जाता। 

नाररयोीं ने समय-समय पर राजनीनत में अपनी महत्ता नदखाई है और स्वनणतम काल कहे जाने वाले 

मुगल काल में कही ीं न कही ीं नाररयोीं का महत्वपूणत थिान है। मध्यकाल में नाररयोीं की धानमतक और 

सामानजक स्थिनत के अलावा उनकी राजनीनतक स्थिनत भी अच्छी कही जा सकती है। नाररयोीं में 

जागरूकता जरूर कम िी लेनकन चेतना की दृनष्ट से यहाँ नाररयोीं ने अपनी उपस्थिनत दजत कराई। 

“मध्यकाल नाररयोीं की आत्म-पीड़ा की महाकाव्य गािा है। इस काल में नाररयोीं की 

सामानजक और राजनीनतक उपस्थिनत केवल अनभजात वगत तक ही सीनमत िी। गुलबदन बेगम, 

मेहरुनन्नसा, मुमताज महल, नूरजहाीं, रनजया सुल्तान, महामागा जैसी नाररयाँ कुलीन पररवारोीं से 

िी ीं और इसनलए उन्होींने उस समय की राजनीनतक और सामानजक व्यवथिा में सकारात्मक 

हस्तके्षप नकया, नजनकी सलाह और ननदेश उस समय की प्रशासननक व्यवथिा पर एक बाध्यकारी 

शस्ि के रूप में लागू नकए गए। इस काल में नाररयोीं ने शासन को अच्छी तरह से चलाया। गुलाम 

वींश के शासन के दौरान रनजया का शासन एक अपवाद है। रनजया न केवल एक सुनशनक्षत नारी 

िी ीं बस्ि एक कुशल शासक भी िी ीं। इस काल में नाररयोीं की स्थिनत और भी बदतर हो गई। 

यूनाननयोीं और शकोीं के भारत पर आक्रमण के बाद सृ्मनत लेखकोीं ने सामानजक व्यवथिा और 

नाररयोीं की सुरक्षा की दृनष्ट से उन पर प्रनतबींध लगाने शुरू कर नदए। बाद में जब गुिोीं के थिान 

पर हूण, गुजतर और अहीर आए तो आक्रमणकाररयोीं से अपनी रक्षा न कर पाने पर कन्या को 
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जन्म के समय ही मार देने की प्रिा पनपी। सती प्रिा और जौहर की प्रिा भी इसी समय प्रचनलत 

हुई। बाल नववाह, नवधवा नववाह पर रोक, नवधवाओीं की अपशकुन सूचक शानपत स्थिनत, सती 

प्रिा के तहत अननचु्छक नवधवाओीं को भी नचता में झोींक देना, जौहर में हजारोीं नाररयोीं का आग 

में कूद जाना, पदात प्रिा के कारण नाररयोीं को नशक्षा से वींनचत रखना आनद उस काल के अवशेष 

हैं। इस प्रकार अनशक्षा और अींधनवश्वास में फीं सी नाररयाँ अनधकानधक पुरुषोीं की गुलाम बनती 

गईीं।21   

नहींदी सानहत्य के आरींभ से ही सानहत्य सृजन में नाररयोीं का योगदान पुरुषोीं से कम नही ीं 

रहा है। यह अलग बात है नक उनका कही ीं उले्लख नही ीं नमलता। इन मनहला कनवयोीं को केवल 

मौस्खक सराहना ही नमली, लेनकन जब सानहत्य का इनतहास नलखने की बात आई तो उन्हें भुला 

नदया गया। कहा जाता है नक सींत कनव कबीर की पत्नी लोई भी कनवताएँ नलखती िी ीं। लेनकन 

आज उनकी कोई रचना उपलब्ध नही ीं है। क्ा कबीर की कनवताओीं को सींकनलत करने वाले 

लोग लोई की रचनाओीं को सींकनलत नही ीं कर सकते िे या उन्होींने इसे आवश्यक नही ीं समझा। 

इसी प्रकार भि कनव तुलसीदास की पत्नी रत्नावली के बारे में प्रनसि है नक वे कनवताएँ नलखती 

िी ीं। उन्होींने तुलसी को ‘अस्थि चरमाय देह मय तम ऐसी प्रीत, ऐसी जो रिुनाि में होत न ताव 

भयनत’ कहकर भगवद् भस्ि की ओर पे्रररत नकया। लेनकन उनकी कनवताएँ भी आज ज्ञात नही ीं 

हैं, या तो उनका सींकलन नही ीं हुआ या नफर उन्हें तुलसी की रचनाओीं के साि कही ीं नमला नदया 

गया है।  

इसी तरह उत्तर मध्यकाल यानी रीनतकाल के कनवयोीं िनानींद और सूदन की कनवताओीं 

के उनके सहेनलयोीं ने जो उत्तर नदए, उनसे लगता है नक वे भी अच्छी कवनयनत्रयाँ िी ीं। कनव आलम 

के बारे में ऐसी ही एक कहावत मशहूर है नक एक बार शेख नाम के एक रींगरेज को उसकी 

पगड़ी में एक आधा नलखा हुआ दोहा बींधा नमला, ‘कनक छड़ी सी कानमनी काहे को कटी छीन।’ 

नजसके जवाब में शेख ने पींस्ि नलखी ‘कटी को कीं चन कटी नवनध, कुछ मध्य धरी दीन।’ इससे 

पता चलता है नक शेख डायर भी अच्छी कनवताएँ नलखते िे। नववाह के बाद आलम और शेख 

साि नमलकर कनवताएँ नलखते िे, लेनकन शेख के नाम की कनवताएँ कही ीं नही ीं नमलती ीं, क्ोींनक 

ये कनवताएँ भी आलम की कनवताओीं में नवलीन होकर आलम की हो गईीं।  

रीनतकाल में कनवयोीं ने नाररयोीं को वासना की वसु्त मानकर उनसे सींबींनधत रचनाएँ रची ीं, 

नजनमें राधा कृष्ण को नायक-नानयका मानकर उनका अश्लील कामुक नचत्रण नकया गया। इस 

पर कनव मैनिलीशरण गुि की यह उस्ि देखने लायक हैः  
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“भस्ि की आड़ में अनींग की यह पूजा, 

धन्य हैं ऐसे कनव, धन्य है उनकी वासना।”21 

5.1.2 वततमान पररदृश्य 

आज हमारा देश दुननया में नई ऊँचाइयोीं को छू रहा है, लेनकन नाररयोीं के अनधकारोीं के 

मामले में यह अभी भी ननचले पायदान पर है। हर के्षत्र में तरक्की करने के बाद भी हमारे समाज 

में अनेक बुराइयाँ मौजूद हैं। आज भी बेटी के जन्म पर पररवार में नचींता बढ़ जाती है। शायद 

इसके नलए समाज में व्याि दहेज प्रिा, महींगाई, बलात्कार आनद नजमे्मदार हैं। आज की नाररयाँ 

हर के्षत्र में पुरुषोीं के साि कीं धे से कीं धा नमलाकर चल रही हैं और कई के्षत्रोीं में तो पुरुषोीं से आगे 

भी ननकल गई हैं। लेनकन आज भी बेनटयोीं को बचपन से ही िर की चारदीवारी के भीतर रहना 

नसखाया जाता है। उन्हें िर के काम नसखाए जाते हैं क्ोींनक शादी के बाद उन्हें अपना समय 

रसोई में ही नबताना होता है। इससे कोई फकत  नही ीं पड़ता नक उनके अपने कुछ सपने हैं या नही ीं। 

दहेज जैसी कुप्रिा के कारण आज भी नाररयोीं को अनि की वेदी पर खुद की बनल देनी पड़ती है। 

अपने माता-नपता के सम्मान की खानतर वो बेनटयाँ अपनी खुनशयोीं का त्याग कर देती हैं। हम भले 

ही नाररयोीं को पुरुषोीं के बराबर दजात देने की बात करते होीं लेनकन नाररयाँ आज भी हर युग की 

तरह सामानजक स्तर पर परीक्षा का सामना करती हैं और करती रहेंगी। 

आधुननक समय में यद्यनप नाररयोीं की धानमतक स्थिनत में कुछ हद तक सुधार हुआ है, 

लेनकन आज भी हर त्याग नाररयोीं को ही करना पड़ता है। नाररयाँ कभी तीज, करवा चौि, गणेश 

चौि जैसे व्रत रखती हैं, कभी अपने पनत के नलए तो कभी अपने बेटोीं के नलए, लेनकन केवल पुरुष 

ही नही ीं, बस्ि नाररयाँ भी कभी नाररयोीं के नलए कोई व्रत नही ीं रखती ीं। हर व्रत और अनुष्ठान 

केवल नाररयोीं के नलए अननवायत कर नदया गया है। मुस्िम धमत में भी नाररयोीं को कई तरह की 

बींनदशोीं में बाींधा गया है। इस धमत में नाररयोीं को मस्िदोीं और दरगाहोीं में जाने की सख्त मनाही 

है और इसे अपराध माना जाता है।  

आधुननक समय में नाररयोीं ने राजनीनतक स्तर पर भी अपनी समझदारी का पररचय नदया 

है। राजनीनत में भी कई नारी शस्ससयतें हैं, नजन्होींने पुरुषोीं से बेहतर इस के्षत्र में काम नकया है। 

हम लौह मनहला इीं नदरा गाींधी को कैसे भूल सकते हैं नजन्होींने अपने शासनकाल में पानकस्तान को 

कड़ी टक्कर दी और अपने नवरोनधयोीं को भी अपना व्यस्ित्व स्वीकार करने पर मजबूर कर 

नदया नजसके कारण वाजपेयी ने उन्हें दुगात की उपानध से सींबोनधत नकया िा। बींगाल में ममता 

बनजी ने आज तक अपनी पाटी और बींगाल की राजनीनत को अपने बल पर सींभाला हुआ है। इन 
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सबके बीच हम पूवत नवदेश मींत्री सुषमा स्वराज को कैसे भूल सकते हैं नजन्होींने नवदेशोीं में भी नहींदी 

भाषा में भाषण देकर अपनी और नहींदी की ताकत का लोहा मनवाया। राजीव गाींधी की मृतु्य के 

बाद सोननया गाींधी ने डूबती काींगे्रस पाटी को पुनजीनवत नकया। देश की पहली मनहला राष्टर पनत 

प्रनतभा पानटल, पहली मनहला स्पीकर मीरा कुमार, जयलनलता, मायावती ने भी राजनीनत में एक 

स्तींभ के रूप में खड़े होकर इस पुरुष प्रधान समाज में अपनी प्रनतभा का पररचय नदया।  

आधुननक काल नारी चेतना की दृनष्ट से एक महत्वपूणत काल है। इस काल में न केवल 

पुरुष लेखकोीं ने नारी चेतना पर अनेक रचनाएँ नलखी ीं, बस्ि इस काल में स्वयीं मनहला लेस्खकाएँ 

भी आगे आईीं। आधुननक काल में सानहत्य की सभी नवधाओीं में नाररयाँ आगे आती देखी गई हैं 

तिा अपनी भावनाओीं को अनभव्यि करने का सफल प्रयास नकया है। यद्यनप पुरुष लेखकोीं ने 

भी नारी की स्थिनत पर नलखा है, लेनकन नाररयोीं के आगे आने से उनके जीवन के प्रते्यक के्षत्र में 

नाररयोीं के साि हो रहे भेदभाव, अत्याचार आनद को सबके सामने लाने का उनका उदे्दश्य पूरा 

हो रहा है।  

            रीनत काल की नवलासी प्रवृनत्त के बाद आधुननक काल का जन्म हुआ। आधुननक काल 

में सानहत्य की नवनवध नवधाओीं में रचनाएँ की गईीं। आधुननक काल की शुरुआत भारतेंदु युग से 

होती है। जहाँ नारी चेतना का सूत्रपात होता नदखाई देता है। इस काल में अींगे्रजोीं के नवरुि 

स्वतींत्रता सींग्राम के आींदोलन से देश में काफी उत्साह िा तिा समाज की बुराइयोीं को दूर करने 

का कायत सुधारकोीं द्वारा नकया गया। सानहत्य समाज का दपतण होता है। भारतेंदु युग में समाज में 

हो रहे सामानजक सुधारोीं को नवषय बनाया गया। भारतेंदु युग की अनधकाींश रचनाएँ सामानजक 

सुधारोीं से सींबींनधत हैं। “नारी नशक्षा, नवधवाओीं की दुदतशा का नचत्रण तिा नवधवा पुननवतवाह की 

वकालत, बाल नववाह का नवरोध आनद भारतेंदु युग की कनवताओीं के नवषय रहे हैं।”21   

डॉ. आशारानी व्होरा ने आधुननक युग की नारी लेखनी या कहें नक नारी चेतना को दो 

भागोीं में नवभानजत नकया है। वे कहती हैं, “सदी के पहले 40-50 वषों को नारी जागरण का युग 

कहा जा सकता है और दूसरा युग जो स्वतींत्रता के बाद शुरू होता है उसे नारी प्रगनत का युग 

कहा जाता है।”21   

भारतेंदु युग के लेखक प्रताप नारायण नमश्, पे्रमिन, बालकृष्ण भट्ट आनद ने नाररयोीं के 

शोषण, नारी जागरण, नारी चेतना और नारी वीरता का वणतन नकया है। भारतेंदु युग की रचनाओीं 

में नाररयोीं की वततमान दशा और नदशा पर रचनाएँ नलखी गईीं, वही ीं उनके वीर रूप का भी वणतन 
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नकया गया है। भारत जननी में भारतेंदु ने नदखाया है नक कैसे एक बहादुर नारी लोगोीं को युि में 

हनियार उठाने के नलए पे्रररत करती है।  

“ शास्त्रोीं का अनभमान, धनोरी कीं कन बाींधो। 

हािोीं की सारी चूनड़याीं डालो और उन्हें फाड़कर मुझे मार डालो। 

बलवान बनो, अपने पैर मेरे आगे बढ़ाओ।’’21 

राधाचरण गोस्वामी, बालकृष्ण भट्ट और राधाकृष्ण दास जैसे लेखकोीं ने सती प्रिा, पदात 

प्रिा, बाल नववाह आनद नवषयोीं को प्रमुखता देकर नारी चेतना की आवाज बुलींद की। लाला 

श्ीननवासदास ने अपने उपन्यास रणधीर पे्रममोनहनी में पे्रम नववाह की समस्या को उठाया है। 

दूसरी ओर, प्रताप नारायण नमश् ने अपनी रचनाओीं में वेश्यावृनत्त और शोषण से पीनड़त नाररयोीं 

का नचत्रण नकया है। जगदीश त्यागी नलखते हैं नक, “अनधकाींश नाटकोीं में नारी के परम्परागत 

रूप का ही नचत्रण नकया गया है। नाटकीय दृनष्ट से उन पात्रोीं में गनतशीलता और पराक्रम का 

अभाव नदखाई देता है, नकनु्त तत्कालीन नारी को उसकी दयनीय स्थिनत से मुि करने के नलए 

नकए गए प्रयास और सुधार उन पर पयाति प्रकाश डालते हैं।27”   

नद्ववेदी युग में पद्य और गद्य दोनोीं ही नवधाओीं का नवकास हुआ। लेखकोीं ने बाल नववाह, 

बेमेल नववाह, दहेज प्रिा आनद को अपनी रचनाओीं में थिान नदया। सत्य नारायण कनवरत्न ने 

अपने ‘भ्रमरदूत’ में नारी नशक्षा के बारे में कहा है नकः - “जो नारी नशक्षा का सम्मान नही ीं करते, 

उनकी मातृभूनम महान पापी है।28”   

हररऔध ने ‘नप्रयप्रवास’ में माता के नवरह-पीनड़त हृदय की छनव नचनत्रत की हैः  “कहाँ है 

मेरा नप्रय पनत, कहाँ है मेरे नप्रयतम का सहारा जो दुः ख के सागर में डूबी है, वह हृदय हमारा 

कहाँ है, नजसके आलोक में आज जी सकूीं , वह हृदय हमारा कहाीं है।21”   

मैनिलीशरण गुि ने अपने ‘साकेत’ में नारी की आदशत छनव का वणतन नकया है। नारी 

की असहाय स्थिनत की कल्पना करते हुए गुि जी स्वयीं जानते हैं नक उनकी स्थिनत इतनी जल्दी 

सुधरने वाली नही ीं है, इसीनलए वे कहते हैंः -“अरे असहाय जीवन! यही तेरी कहानी है, गोद में दूध 

और आींखोीं में आींसू।12” 

नाररयोीं की दुदतशा के नलए मैनिलीशरण गुि जी पुरुषोीं को नजमे्मदार मानते हुए कहते 

हैं नक हमने उन्हें पशु समान बना नदया हैः  “पालतू पशु-पनक्षयोीं का तो सभी पालन-पोषण करते 
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हैं, परीं तु क्ा हमें कभी स्स्त्रयोीं की दुदतशा नदखाई देती है? हमने ही उन्हें पशुता का साधन बना 

नदया है, उन्हें भोजन-वस्त्र देकर केवल सींतान उत्पन्न करने के नलए पाला है।12”  

छायावाद में नारी को प्रकृनत के रूप में अनधक नचनत्रत नकया गया है, परीं तु इस युग में 

सींिषतशील नारी का भी नचत्रण नकया गया है। सुनमत्रानींदन पींत जी ने नाररयोीं को भोग-नवलास की 

दृनष्ट से दूर रखने तिा उन्हें मनुष्य के रूप में थिानपत करने का आह्वान नकया है। उन्होींने नाररयोीं 

को मुि करने की माँग की - “स्त्री योनन नही ीं, मनुष्य भी है। उसे पूणततः  स्वतींत्र बनाओ, तानक वह 

पुरुषोीं पर आनश्त न रहे।’’11  

नगररजा कुमार मािुर जैसे कुछ कनव हैं जो कबीर जैसे सींत कनवयोीं की भाषा बोलते हैं, 

वे स्त्री को पुरुषोीं के मागत में बाधा मानते हैंः  “कोहरे के परदे की तरह आँखोीं को मत ढको, जीवन 

में कमत के के्षत्र में पुरुषोीं को जीने दो।’’21   

5.1.3 तहन्दी सातहत्य में नारी चेतना 

आधुननक युग में लेखकोीं ने हर नवषय पर नलखा है। यह युग नारी चेतना की दृनष्ट से बहुत 

व्यापक है। लेनकन इस युग में नारी चेतना काव्य की अपेक्षा गद्य में अनधक नदखाई देती है। 

पे्रमचींद से पहले के कहानीकारोीं ने अनधकतर सुधारवादी उपन्यास और नाटक नलखे हैं। इनमें 

पींनडत बालकृष्ण भट्ट, हररऔध, श्िाराम फुल्लौरी, लाला श्ीननवासदास, भारतेंदु हररिींद्र, 

नकशोरीलाल गोस्वामी, ब्रजनींदन सहाय आनद शानमल हैं। इनकी रचनाओीं में नाररयोीं की 

समस्याओीं का नचत्रण तो हुआ है लेनकन उन समस्याओीं का समाधान कही ीं नही ीं नदया गया है। 

इनके वणतन का मुख्य नवषय नारी नशक्षा, बेमेल नववाह, नवधवा नववाह आनद हैं।  

पे्रमचींद के युग के कहानीकारोीं ने नाररयोीं से जुड़ी कई समस्याओीं को भी आवाज दी है। 

बाल नववाह, बेमेल नववाह, नवधवा समस्या, वेश्या समस्या आनद पे्रमचींद, प्रसाद, अश्क आनद की 

रचनाओीं में देखने को नमलती है। वेश्याओीं की समस्या, दहेज प्रिा की समस्या, बाल नववाह, बेमेल 

नववाह आनद इस युग का आधार रहे हैं। इस युग में हम नाररयोीं को आगे आकर अपने साि हो 

रहे अन्याय और शोषण का सामना करते हुए देखते हैं।  

पे्रमचींद के बाद का युग पररवततन का युग है। इस युग में मनोनवशे्लषणात्मक कहाननयाँ 

ज्यादा नलखी गई हैं। मनोनवशे्लषणात्मक दृनष्टकोण के कारण इस युग में नाररयोीं की माननसकता 

का सफलतापूवतक नचत्रण नकया गया है। इस युग की नाररयोीं ने अपना स्वतींत्र अस्स्तत्व बनाया है। 

नत्रवेणी, परीक्षा गुरु, चनेप्रभा, दनलत कुसुम, सेवासदन, नततली, वैश्यपुत्र, जीवन की मुस्कान, 
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कमतभूनम, कायाकल्प, नभखाररनी, बींधुआ औरत की बेटी, अनाि की पत्नी, त्यागमयी, शेखर एक 

जीवनी, सुनीता, दादा कामरेड, इीं दुमती, उसने कहा िा, बड़े िर की बेटी, बेटोीं वाली नवधवा, नकत  

की आग, बलात्कार, िर गृहथिी, जहाीं लक्ष्मी कैद है, मुस्खया की दावत, धु्रवस्वानमनी, सींन्यासी, 

रक्षाबींधन, नबना बेटी के दीप, वही ीं हुआ पानी आनद उपन्यास, कहानी और नाटक सभी नारी 

चेतना से जुड़े हैं।  

लेखकोीं ने नाररयोीं को आधार बनाकर नलखा। उन्हें एक वसु्त के रूप में नचनत्रत करके 

अपनी रचनाओीं में जगह देना तो सही समझा, लेनकन अपनी रचनाओीं को हमारे सानहस्त्यक 

इनतहास में जगह देना उनचत नही ीं समझा। वे रचनाएँ या तो अपने पनतयोीं या पे्रनमयोीं की रचनाओीं 

के साि जुड़ गईीं और उनके नाम से पहचानी जाने लगी ीं या कही ीं खो गईीं और उनका कोई अता-

पता नही ीं है। कुछ रचनाएँ और उनसे जुड़े कनव इन सबके बीच अपना अस्स्तत्व बचाने में सफल 

रहे और ऐसा इसनलए हुआ क्ोींनक उनकी रचनाएँ आम लोगोीं के बीच प्रनसि हुईीं और उन्हें 

नवनभन्न अवसरोीं पर गाया गया। 

यनद हमारा सानहत्य मौस्खक होता तो हम अनेक नाररयोीं की रचनाएँ सुनते। लेनकन जब 

सानहत्य लेखन की बात आई तो नाररयाँ नपछड़ गईीं। यही कारण है नक प्राचीन काल में हमें कोई 

भी नारी कनव देखने को नही ीं नमलती। मध्यकाल में भी हमने उन कनवयोीं की कनवताएँ देखी हैं 

नजनकी कनवताएँ आम लोगोीं में लोकनप्रय हैं और कुछ अवसरोीं पर गाई जाती हैं। अलवर की 

कवनयनत्रयाँ सहजोबाई, इींदामती, मीराबाई, वृषभान कुमारी, बनीिनी जी, कृष्णावती, पे्रमसखी, 

शेख रींगरेनजन, रत्नावली आनद मध्यकाल की कवनयनत्रयाँ हैं, नजनमें से कुछ ही ऐसी हैं नजनके पद 

हमें स्वतींत्र रूप से पढ़ने और सुनने को नमलते हैं।  

सींत कनवनयत्री सहजोबाई ने सींतोीं की सींगनत में रहने की मनहमा का वणतन नकया है। सींतोीं 

की सींगनत में रहने से मनुष्य को अपने दोषोीं को देखने की दृनष्ट नमलती है। सहजोबाई कहती हैं 

नक “सींतोीं की सींगनत में काम हींस बन जाता है। अच्छाई-बुराई को छोड़कर मोती खाता है।11”   

सूफी कनवयोीं में हमें रानबया अल बदवीर नामक एक सूफी मनहला सींत देखने को नमलती 

हैं। सींत रानबया का मानना है नक ईश्वर का पे्रम अटूट है। वह ईश्वर की भस्ि में लीन रहना चाहती 

है। वह पे्रम को नदव्य और अलौनकक बताती है। राम काव्य के कनवयोीं में तुलछराय, मधुर अली 

आनद हैं, नजनकी रचनाएँ उपलब्ध नही ीं हैं। कृष्ण काव्य की कनवयोीं में मीराबाई, वृषभान कुीं वर, 

छत्र कुीं वारी बाई, कृष्णावती, ब्रजदासी, रानी बाींकावती आनद हैं, लेनकन इन सभी की अनधक 

रचनाएीं  उपलब्ध नही ीं हैं। भस्िकाल की मीरा और लले्लश्वरी ऐसी कनवनयत्री िी ीं, नजनके पदोीं में 
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नाररयोीं के शोषण और अत्याचार की प्रवृनत्त के नवरुि नवद्रोह नदखता है। मीरा जहाँ राजथिान के 

राजिराने से तालु्लक रखती िी ीं, वही ीं लले्लश्वरी के पद कश्मीर की गनलयोीं में मशहूर िे। यही 

कारण िा नक चाहकर भी उनकी आवाज को दबाया नही ीं जा सका।  

मीरा ने नाररयोीं के सामानजक और पाररवाररक शोषण के नवरुि आवाज उठाई और 

नवद्रोही तेवर अपनाए, जो जानहर तौर पर उस समय के समाज को स्वीकायत नही ीं िा। इसीनलए 

उन्होींने मीरा को मारने के नलए तरह-तरह के उपाय अपनाए। लेनकन मीरा ने ‘मेरे तो नगरधर 

गोपाल दूसरो न कोई’ कहकर समाज को बता नदया नक उनके जीवन में नकसी अन्य ररशे्त का 

कोई थिान नही ीं है। मैनेजर पाींडे का यह किन मीरा के अदम्य साहस और नवद्रोही स्वभाव का 

पररचय देता है। “मीरा ने उस आतींनकत करने वाली दुननया और उसके भयावह धमत के स्खलाफ 

खुलकर नवद्रोह नकया। उनके काव्य में एक ओर सामींती समाज में मनहलाओीं की पराधीनता और 

उस व्यवथिा की बेनड़योीं का पूणत खींडन है तो दूसरी ओर उससे मुस्ि के नलए पागलपन की हद 

तक सींिषत भी है।11”  

रीनतकाल के कनव प्रवीण राय, रूपमती बेगम, तीन तरींग, शेख रींगरेनजन, सुींदर कली 

आनद हैं। आधुननक काल के कनव/लेस्खकाएीं - प्रताप  कुीं वरर बाई, कमल कुीं वर तोरणदेवी शुक्ला 

लाली, कमल कुमारी, होमवती देवी, सुनमत्रा कुमारी नसन्हा, शाींनत मेहरोत्रा, सुभे कुमारी चौहान, 

नवद्यावती कोनकल, शकुीं तला मािुर, तारा पाींडे, कीनतत चौधरी, महादेवी वमात, सुमन राजे, कुसुम 

अींसल, रमनणका गुिा, कमल जैन, अनानमका, कीनतत केसर, नदनेश नींनदनी डालनमया, शनश शमात, 

शीला गुजराल, कात्यायनी आनद हैं।  

झाींसी की रानी नामक प्रनसि कनवता सुभद्रा कुमारी चौहान की है। उन्होींने नाररयोीं को 

देश की रक्षा के नलए आह्वान करते हुए चुनौती दी हैः  “यनद बलवान पुरुष डरपोक हो जाएीं , तो 

हमें वरदान दो सखी। ननबतल मनहलाएीं  उठकर देश में भीषण युि लड़ें सखी। पींद्रह करोड़ असह्य 

योनगननयाँ ब्रह्माण्ड को नहला दें , नमत्र। लक्ष्मी को भारत वापस लाने के नलए लींका काण्ड रचें, 

नमत्र।11" 

आधुननक कनवयोीं की कनवता में नवषयोीं की नवनवधता है। उन्होींने छोटे-बड़े अनेक नवषयोीं 

पर कनवताएँ नलखी हैं। शकुीं तला मािुर की कनवताएँ बताती हैं नक एक नारी अपने माता-नपता के 

िर जाने के नलए नकतनी आतुर होती हैः  “मैं नसतींबर में आई िी और पूरा एक साल बीत गया, 

मुझे अपने माता-नपता का िर याद आया, भैया मुझे यहाीं ले चलो, मैं दो बार लौटी, पूरा एक साल 

बीत गया।17”  
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सुशीला टाकभौरे की कनवता में नवरह के स्वर गूींजते देखे जा सकते हैंः  “माता-नपता ने मुझे गूींगा 

पैदा नकया, पररवेश ने मुझे लींगड़ा बनाया, परींपरा चलती रही, लेनकन बैसास्खयाीं चरमराती रही ीं 

अनतररि बोझ से बेचैन और फैला हुआ मेरा हृदय दहाड़ता है नक बैसास्खयाीं तोड़ दूीं।18” 

सनदयोीं से मूक रही एक नारी की स्थिनत को व्यि करते हुए सुमन राजे कहती हैंः  “मैं 

चीखना चाहती हूीं, लेनकन मैं नही ीं नचल्ला सकती, मेरे होींठ सील कर नदए गए हैं, मुझ पर मुहरें  

लगा दी गई हैं।’’11  लेनकन आधुननक युग के गद्य लेखकोीं ने भी नारी चेतना को ध्यान में रखते 

हुए अपनी रचनाएँ नलखी हैं। आधुननक युग के आठवें दशक तक नारी चेतना की बाढ़ आ चुकी 

िी। नहन्दी सानहत्य की नवनभन्न नवधाओीं में मनहला लेस्खकाओीं ने अपना योगदान नदया है। महादेवी 

वमात ने नाररयोीं की कभी न बदलने वाली स्थिनत के नलए स्वयीं नाररयोीं को ही दोषी ठहराया और 

कहा नक जब तक वे स्वयीं जागरूक नही ीं होींगी, तब तक उन्हें अपने अनधकार नही ीं नमल सकते, 

क्ोींनक वे अनधकार तो पाना चाहती हैं, लेनकन अनधकार पाने के नलए उनके पास ज्ञान नही ीं है।  

आधुननक युग की प्रमुख लेस्खकाओीं में मैते्रयी पुष्पा, अलका सरावगी, कृष्णा अनिहोत्री, 

मृणाल पाींडे, नानसरा शमात, नचत्रा मुग्दल, प्रभा खेतान, नशवानी, उषा नप्रयींवदा, क्षमा शमात, ननमता 

नसींह, जया जादवानी, मींजुल भगत, ममता कानलया, मृदुला गगत, इीं दु जैन, कुसुम अींचल, मृदुला 

नसन्हा आनद हैं।  

5.2 कहानी संग्रह  ंमें नारी चेतना 

अलका सरावगी समकालीन किा सानहत्य में युगान्तर उपस्थित करने वाली किाकार 

हैं, इन्होींने अपनी कहाननयोीं और उपन्यासोीं में व्यस्ि की मनोदशा का वणतन सहज रूप में नकया 

है। इनकी कहाननयोीं और उपन्यासोीं का किा के्षत्र कलकत्ता शहर है और इसमें सने्दह नही ीं नक 

अलका सरावगी अपने पररवेश के रग-रग से पररनचत है। इन्होींने आधुननक नहन्दी किा के्षत्र में 

सींवेदनशीलता और वातावरण की मानमतक तिा सूक्ष्मतलदशी पकड़ के कारण अपना स्मरणीय 

थिान बना नलया है।  

कई अन्तरींग स्रोतोीं से उपलब्ध जानकाररयोीं के अनुसार सन् 1996 में ‘कहानी की तलाश 

मे’ कहानी-सींग्रह का प्रकाशन हुआ जो नक इनका पहला कहानी सींग्रह है। इस कहानी सींग्रह में 

छोटी-छोटी सत्रह कहाननयाँ हैं, नजनमें व्यस्ि की रोजमरात की नजन्दगी की झलक नदखाई देती 

है। इन कहाननयोीं में स्त्री नवमशत का एक नया रूप सामने उभरकर आया है। अलका सरावगी 

का दूसरा कहानी सींग्रह- ‘दूसरी कहानी’ का प्रकाशन सन् 2000 में हुआ। इस कहानी सींग्रह की 

कहाननयाँ ‘‘यिाित को तथ्य-सीनमत करने की रूनढ़ को ध्वस्त करती हैं। िटनाओीं का बोनझल 
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आडम्बर छोड़कर वे कहानी नवधा की नयी मुस्ि का ऐसा सींकेत देती हैं नक हम कहानी को 

गद्य-किा या किा-ननबन्ध की तरह पढ़ सकें । वे तिाकनित यिाितवादी कहानी के ढ़ाींचे को 

नवचनलत कर मानव व्यवहार और प्रकृनत के आधे-अधूरे प्रारूप या पाठ की तरह नदख सकती 

हैं। इसी अधूरेपन, इसी अनहोनी में अलका सरावगी की कहाननयोीं का अित नछपा है।  

“‘दूसरी कहानी’ कहानी सींग्रह की कहाननयाँ (‘पाटतनर’, ‘एक पेड़ की मौत’, ‘दूसरे नकले 

में औरत’, ‘ये रहगुजर न होती’, ‘ररपन स्ट्र ीटेर परवीन अख्तर’, ‘कनफेशन’) सींकेत हैं नक शायद 

जीवन पूणतता या साितकता की सींभावना इसी अपूणतता या अधूरेपन में है। देखने की चीज यह है 

नक इस किा-कल्पना में क्रीड़ा-वृनत्त या नवनोद-वृनत्त थिनगत नही ीं है, पर वह प्रायः  एक तरह के 

जीवन नवषाद या अवसाद का ही मानमतक प्रत्यक्ष है। इस अवसाद को महान बनाने की भावुकता 

से मुि अलका सरावगी का किा-मागत साधारण या मामूली पर भरोसा नटकाता है, जो नफर इस 

ओर इशारा है नक साधारण में ही नछपा है, गैर- साधारण या असाधारण का ममत।”30 

अलका सरावगी की कहाननयाँ अपनी बनावट या सींरचना, स्वभाव या प्रकृनत, नशल्प में 

नहन्दी कहानी की परम्परा में एक अलग और नई पहचान लेकर उपस्थित होती हैं, अतः  एक नयी 

किा धारा का आरम्भ इससे होता है। यह नहन्दी की पहली किाकार है, ‘जो प्राणोीं में धुले हुए 

रींग’ और ‘मन के रींग’ को यानी मनुष्य के राग-नवराग और पे्रम को, दुः ख और करूणा को, हास-

उल्लास और पीड़ा को अपनी कहाननयोीं में एक साि लेकर ‘आत्मा के नशल्पी’ के रूप में उपस्थित 

होती हैं। साि ही वे मनुष्य का नचत्रण एक ठोस जमीन पर, एक काल नवशेष में करती है। अपनी 

कहाननयोीं के माध्यम से अलका सरावगी ने सामानजक जीवन की सशि अनभव्यस्ि की है और 

नहन्दी किा सानहत्य में अपनी स्थिनत नननमतत की है। कहानी के द्वारा समाज के उन सभी पक्षोीं को 

प्रसु्तत करने का प्रयास नकया है, जो अनगढ़ है, नवसींगनतपूणत है और नजनकी अपनी राजनीनत, 

धमत, मूल्य बोध की सीमा और अितविा है।  

अलका सरावगी की कहाननयोीं में समाज की आनितक दशा के साि-साि सींसृ्कनत के 

उत्थान-पतन की स्थिनतयाँ भी व्यींनजत हुई हैं। स्त्री-पुरुष सम्बन्धोीं, रूनढ़योीं, परम्पराओीं और 

आधुननकता बोध के स्वथि एवम् अस्वथि पक्षोीं का नचत्रण भी इनमें देखा जा सकता है, साि ही 

नारी की स्थिनतयोीं के नवनवध रूप भी प्रकट हुए हैं। अनधकाींश नारी पात्रो में समाज से नवद्रोह 

करने की क्षमता है, पर उन नारी पात्रोीं की सींख्या अनधक है जो रूनढ़योीं, अींधनवश्वासोीं, आडम्बरोीं 

और दाररद्य की नशकार हैं। नजनकी आकाींक्षाएँ, मनोकामनाएँ नकन्ही ीं स्तरोीं तक उभरते-उभरते 

मरण का वरण करती हैं। ‘कहानी की तलाश में’ कहानी सींग्रह की कहानी ‘बहुत दूर है आसमान‘ 



218 
 

में अलका सरावगी ने ठीक ही नलखा है- ‘‘क्ा यही नजन्दगी ीं है लड़नकयोीं की? क्ा मेरी गुलू्ल 

बचपन में ही अपनी मजी से खेल-कूद नही ीं सकती? क्ा लड़नकयोीं को इतना भी अनधकार नही ीं 

है? गुलू्ल नकतनी ऊँची-ऊँची पैंगें लेती है झलेू पर। दीवाल पर चढ़कर नबना डरे दौड़ती है। उसके 

बराबर के उम्र के लड़के तो िुगू्ग हैं उसके सामने। नकतना जीवन है उसमें! तो क्ा मैं यह मान 

लँू नक लड़नकयोीं को बचपन से ही खुली हवा नही ीं नमल सकती?”31 इन नाररयोीं की अपनी अनूभूनत 

का आभास, नकन्ही ीं पात्रोीं को हुआ है पर अनेक ऐसी हैं नजनकी चीख नक्कारखाने में तूती की 

आवाज बनकर रह जाती हैं।  

5.2.1 ‘कहानी की तलाश में’ में नारी चेतना 

‘कहानी की तलाश में’ में सत्रह कहाननयोीं का सींकलन है। इस कहानी सींग्रह की 

कहाननयोीं को जीवन की कहानी कहा जा सकता है। इस कहानी सींग्रह की दो कहानी ‘कहानी 

की तलाश में’ और ‘हर शै बदलती है’ आज की कहानी परम्परा से अलग है। कुछ कहाननयाँ 

चररत्र प्रधान हैं लेनकन उनका ममत चररत्र के मनोनवज्ञान को उद्िानटत करने के बजाय 

आधुननकतावादी जीवन की सींवेदनहीनता को उजागर करना है, ऐसी कहाननयोीं में ‘न खजाब’, 

‘महँगी नकताब’, ‘सम्भ्रम’ हैं। कई कहाननयोीं में नारी मन के द्वींद को भी उजागर नकया गया है। 

कहानी सींग्रह की पहली कहानी ‘कहानी की तलाश में’ एक ऐसी लड़की की कहानी है जो कहानी 

नलखती है। फाइलोीं को हाि में लेकर वह एक अन्धी गली में अक्सर जाती नदखाई देती है। एक 

साधारण व्यस्ित्व वाला पुरुष उस लड़की से प्रभानवत हो जाता है परनु्त उससे बात करने की 

नहम्मत नही ीं जुटा पाता। लड़की सभी से बातें करती हैं, लेनकन उस प्रौढ़ व्यस्ि की तरफ उसका 

जरा भी ध्यान आकनषतत नही ीं होता है, नजस कारण उसे खीझ होती है। ‘‘कई बार मुझे खीझ होती 

है नक वह खुद ही मुझसे बात क्ोीं नही ीं करती। मैंने देखा है नक वह मकान के दरबान से, नलफ्टमैन 

से, खेलते हुए बच्ोीं से, प्रायः  हर पररनचत से बातें करती है और नजन्हें नही ीं जानती उन्हें भी बहुत 

नदलचस्पी से देखती है। मुझे लगता है नक वह जरूर कहाननयोीं की तलाश में है। उसने पहले-

पहले तो कई बार मेरी तरफ भी नदलचस्पी से देखा िा, पर अब उसकी मुझमें कोई नदलचस्पी 

नही ीं रही।”32 कहानी के अन्त में पुरुष को यह समझ में आ जाता है नक वह लड़की कहानी 

नलखती है और उसे जहाँ कहानी नमलती है वह उन्ही ीं से बात करती है, उन्ही ीं को देखती है और 

उसके पास कोई कहानी नही ीं है इस कारण वह उसमें कोई नदलचस्पी नही ीं रखती है।  

‘हर शै बदलती है’ नचन्ता और तनावग्रस्त एक स्त्री की कहानी है। नचड़नचड़ाहट उसके 

जीवन का अहम् नहस्सा है। अपने जीवन से स्खन्न उसके मन में हजारोीं प्रश्न और सैकड़ो बातें है। 
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सिाह का पहला नदन यानी ‘सोमवार’ उसमें जीवन के नई शुरुआत का उत्साह जगाता है। 

‘‘आज सोमवार है सिाह का पहला नदन। हर महीने के पहले नदन की तरह आज का नदन भी 

मन में नहम्मत बींधाता है या कहें उत्साह जगाता है। नक नजन्दगी को आज से एक नए ढ़ींग से शुरू 

नकया जा सकता है।”33 इस कहानी का मूल यह है नक रोजमरात की नजन्दगी का मतलब निसानपटा 

नही ीं होता है, बस्ि हर नदन नया है।  

‘बीज’ कहानी एक ऐसी नारी की कहानी है जो अपनी लम्बी बीमारी से परेशान होकर 

दुननया से नाता तोड़ लेती है और उदासी भरे जीवन को अपनाकर अकेले रहने को ही अपनी 

ननयत मान लेती है। ‘‘नपछले तीन महीनोीं से जो ननपट अकेलेपन का अहसास हर समय उसके 

अन्दर रहता िा, आज वह पत्थर की तरह उसकी सासोीं के बीच अटक गया िा।’’34 परनु्त कुछ 

समय बाद वह अपनी टूटी हुई नहम्मत को बटोरकर अपनी बीमारी से लड़ते हुए एक नयी चेतना 

के साि नफर से नजन्दगी का स्वागत करती है।  

‘नमसेज नडसूजा के नाम’ कहानी एक माँ की है नजसकी छह साल की बेटी वींनदता है। 

वींनदता की माँ सींगीतज्ञ होने के कारण अपने सींगीत के कायतक्रमोीं में व्यस्त रहती है। वह अपनी 

छात्रा बेटी की प्रधानाध्यानपका को एक नशकायती पत्र नलखती है उस पत्र के विव्योीं के द्वारा 

वह अपने को एक सफल माँ और स्त्री के रूप में खड़ी करना चाहती हैं। ‘‘माफ कीनजएगा नमसेज 

नडसूजा, शायद आप को लग रहा होगा नक मैं अपनी खानमयोीं को नछपाने के नलए नकतने तकत  

जुटा रही हँू। हाँ खानमयाँ तो रह ही जाती हैं.....चाहती तो हम सब यही है नक जीवन हर तरह से 

पूणत और चरम उतृ्कष्ट हो, लेनकन नकस कीमत पर?”35 नमसेज नडसूजा द्वारा बतायी गयी खानमयोीं 

को झुठलाने के नलए उसे हजारोीं दलीलें देनी पड़ती हैं।  

‘नटनफन’ कहानी छात्रा साररका की कहानी है जो नवद्यालय के नक्रया-कलापोीं को रोज 

अपनी दादी को सुनाती है। साररका अपनी दादी के सबसे ननकट है। नवद्यालय की िटनाओीं में 

वह सबसे ज्यादा नटनफन की बातें दादी को बताती है। उसकी सभी सहेनलयाँ एक साि नटनफन 

करती हैं। उसकी एक सहेली है नवद्या जो हमेशा ‘नटनफन’ में ‘मूड़ी’ (सेंकी हुई लाई) लाती है। 

कहानी के अन्त में साररका की सहानुभूनत नवद्या के प्रनत इन वाक्ोीं में नदखाई देती है। ‘‘साररका 

ने शान्त स्वर में कहा-‘आप नलस्खए-चार सालोीं में नवद्या एक बार भी नटनफन लेकर सू्कल नही ीं 

आई।”36  

एक स्त्री जो पेशे से अध्यापक है, नारी होने की सजा को भुगतती है। बचपन से उसकी 

अनभलाषा स्वतन्त्र जीवन की चाह होती है। उसकी बेटी गुलू्ल है। जब कोई उसके नलए अश्लील 
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बातें दीवार पर नलख जाता है तो वही बन्धन अपनी बेटी के जीवन में देखती है जो नारी होने के 

कारण उसके जीवन में लगाये गये िे। ‘बहुत दूर है आसमान’ की नानयका का जीवन औरत होने 

के कारण त्रासदी से गुजरता है और जब वही पररस्थिनतयाँ उसकी बेटी के जीवन में आती हैं तो 

वह उनका नवरोध करना चाहती है पर पनत द्वारा उसे समझा नदया जाता है। ‘‘ननस्खल अचानक 

नी ींद में कुछ बुदबुदाया। पता नही ीं उसे भ्रम हुआ िा वह सचमुच ही कह रहा िा- और हम कर 

ही क्ा सकते है।’’37 समाज की व्यवथिा में समझौता कर जीना ही नारी की ननयनत है।  

‘एक व्रत की किा’ बछवारस के व्रत पर आधाररत कहानी है। इस कहानी में नारी जीवन 

में व्रत, उपवास का महत्व दृष्टव्य होता है। ‘‘हर व्रत की कहानी में व्रत भींग करने वाली के नलए 

पनत या बचे् के अमींगल से सम्बस्न्धत कुछ न कुछ सजा तजवीज रहती िी। यह समझते हुए भी 

नक कहानी नसफत  कहानी ही होती कुछ भूल हो जाने पर कई नदन तक उसके नदमाग में यह बात 

िूमती रहती सचमुच नकसी को कुछ हो गया तो?”38 इसी कारण परम्परावादी लकीर पर चलते 

हुए प्रते्यक स्त्री चाहे वह पढ़ी-नलखी हो या अनपढ़ इन परम्पराओीं का पालन करती है। ‘एक व्रत 

की किा’ कहानी परम्पराओीं के महत्व को स्वीकार करती है।  

‘प्रतीक्षा के बाद’ कहानी में इन्तजार की बेचैनी और इन्तजार खत्म होने का आनन्द दोनोीं 

को देखा जा सकता है। इस कहानी में डॉक्टर से नमलने के नलए प्रतीक्षा करते हुए व्यस्ियोीं में 

एक व्यस्ि जो बेताबी से अपनी बारी का इन्तजार कर रहा होता है नक अचानक दो युवा लड़के 

डॉक्टर को साि ले जाने के नलए आ जाते हैं। ‘‘अचानक चेम्बर का दरवाजा खुला और दो युवा 

लड़के हड़बड़ाते हुए अन्दर िुस आए।”39 प्रतीक्षा में बैठा व्यस्ि नवचार करने लगा नक यनद 

उसकी प्रतीक्षा का उसे सकारात्मक फल नही ीं नमल पाया तो उसका अब तक का इन्तजार व्यित 

हो जायेगा, परनु्त जब डॉक्टर उन लड़को के साि जाने से इनकार कर देता है तो वह राहत की 

साींस लेता है। उसकी प्रतीक्षा समाि होती है तो वह अपनी बारी आने पर हडबड़ा जाता है पर 

उस हड़बड़ाहट में भी एक खुशी होती है।  

‘सम्भ्रम’ एक भ्रम पर आधाररत कहानी है। अपने दुः खोीं को भूलने और खुनशयोीं की 

तलाश में व्यस्ि एक भ्रम में जीना भी स्वीकार कर लेता है। कनक अपने जीवन की उदासी और 

खालीपन को भरने के नलए एक मँुह बोला ररश्ता बहन का बनाती है। अपने बेटे और पररवार से 

नमलने वाले सुख को वह अपने द्वारा बनाये गये ररशे्त में खोजती है। चेहरे पर हँसी का नकाब 

ओढ़े वह आधुननकता की चकाचौींध में खो जाती है, परनु्त उसकी इस झठूी हँसी को उसकी मँुह 
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बोली बहन और उसका पररवार भली-भाँनत समझते है। ‘सम्भ्रम’ कहानी का उदे्दश्य व्यस्ि की 

सींवेदनहीनता को उजागर करना है।  

‘न खजाब’ कहानी दमयन्ती जी की कहानी है। वृिावथिा के उपरान्त भी दमयन्ती जी 

स्वतन्त्र जीवन चाहती हैं। पे्रम और मोह में नसफत  बन्धन है इस कारण वह अपने पररवार के साि 

न रहकर एकाकी जीवन व्यतीत करती हैं। बालोीं में न खजाब लगाये रहने वाली दमयन्ती जी अपना 

जीवन अपनी शतो पर ही जीना पसींद करती हैं। यह कहानी आधुननकतावादी जीवन की 

नवसींगनतयोीं को उजागर करती है।  

‘महँगी नकताब’ कहानी सुशीला जी और एक लड़की के जीवन पर आधाररत है। सुशीला 

जी के व्यस्ित्व और व्यवहार से प्रभानवत लड़की का अपने व्यस्ित्व को उन्ही ीं के अनुसार ढ़ाल 

लेने की कोनशश के फलस्वरूप वह उन्ही ीं के जैसा व्यवहार करने लगती है। उस लड़की के 

सहयोगी की जो उसके साि नकताब के सम्पादन का काम करता है उसके प्रनत एक धारणा बन 

जाती है, परनु्त बाद में उस धारणा का खण्डन भी हो जाता है। ‘‘मेरे मन में उसके नलए सहानुभूनत 

उमड़ आई। एक तरह से अपने स्वभाव के स्खलाफ मैंने ननणतय ले नलया नक इसकी कोई गलती 

नही ीं है इसकी ईमानदारी में मेरा नवश्वास है।”40  

‘जोड़-िटाव’ कहानी को रचने के नलए नवश्वनवद्यालय के प्रध्यापकोीं को माध्यम बनाया 

गया है। इस कहानी की नानयका सुधा जी और नवश्वनवद्यालय के प्रोफेसर के बीच आपसी काट-

छाींट का लेखा जोखा है। ‘‘तुमसे जलने वालोीं की तो मैं एकदम छुट्टी कर दँूगा जब तुम्हारी कनवता 

की नकताब का नवमोचन नहन्दी का सबसे बड़ा अलोचक करेगा-मेरी जान पहचान है भाई 

सबसे।”41 प्रोफेसरोीं की शैनक्षक राजनीनत को सुधा अच्छी तरह समझती है।  

‘नपसू्स और कलम निसू्स’ कहानी लेखकोीं के जीवन का दस्तावेज है। लेखक कलम 

निसकर जीवन तो व्यतीत कर सकते है परनु्त जीवन में चकाचौींध नही ीं ला सकते। ‘‘उसकी पहली 

कहानी का अभी उसे साढ़े तीन सौ रूपया नमला िा और वह भी नहन्दी की सुनकर उसकी सहेली 

के चेहरे पर तरस खाने का भाव रोकते-रोकते भी झलक आया िा। अरुणा पहले िर में सलवार-

कुरनतयाँ नसलवा-नसलवाकर दुकानोीं में बेचती आई िी। अब उसने खुद की दुकान खोल ली िी। 

इतना रुपया तो वह एक दो सलवार कुरनतयाँ बेचकर भी कमा लेती है।’’42 आज नदखावे का युग 

हैं और जहाँ सादगी होगी वही नवकास अवरुि होगा। अपनी उन्ननत के नलए व्यस्ि को नदखावे 

और धूम धड़ाके को अपनाना होगा। ‘‘खाली नलखने पढ़ने से क्ा होता है। मुझे देखो मैंने जब 

अपने ‘चीफ‘ को राष्टर ीय पुरस्कार नदलवाने की ठानी तो क्ा-क्ा पापड़ नही ीं बेले। ओह नकतना 
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भयींकर कनठन काम िा। आस्खर राष्टर ीय पुरस्कार का मामला िा।”43 आधुननकतावादी नवचार को 

उजागर करना इस कहानी का उदे्दश्य है।  

“शायद यह आम नहन्दुस्तानी आदत ही है नक हम जब भी कही ीं बैठे नकसी का इींतजार 

करते होते हैं तो हम आसपास के लोगोीं को बड़ी नदलचस्पी से देखते हैं और उनके बारे में कुछ 

उलटे-सुलटे ननष्कषत ननकालते रहते है।”44 ‘उनद्विता का एक नदन’ ऐसी ही मनहला की कहानी 

है जो ऊब से बचने के नलए अपने आस-पास के लोगोीं की ओर अपना ध्यान केस्न्द्रत करती है 

और पुरानी बातोीं का भी स्मरण करती है। वास्तव में यह एक अच्छा माध्यम है अपने अकेलेपन 

को खत्म करने का। भीड़ में कुछ छाँटो और उसके साि मन से जुड़ जाओ। इस प्रनक्रया से एक 

अलग प्रकार के आनन्द की प्रास्ि होती है। ‘उनद्विता का एक नदन’ कहानी की नानयका ने अपनी 

माननसक उलझन को कम करने के नलए यही माध्यम अपनाया है। ‘‘आप को मुझसे नशकायत 

हो सकती है नक मैं क्ो इस तरह की फालतू बातोीं से आप का और अपना समय नष्ट कर रही हँू 

पर दरअसल नपछले दो-एक साल से एक गहरी माननसक उलझन के समय मुझे इन पेड़ोीं और-

नचनड़योीं ने ही सींभाला है।”45 यह कहानी व्यस्ि को समझौता पूणत जीवन जीने के नलए पे्रररत 

करती है।  

व्यस्ि की नजन्दगी एक पहेली की तरह है नजससे हम अनजान हैं। जीने के हर क्षण में 

मौत का डर है। मौत का एक नदन मुकम्बल है, जब-जहाँ-जैसे होनी है, वह-वहाँ-वैसे होगी तो 

नफर इींसान मौत के डर के साि क्ोीं जीता है? ‘मौत का एक नदन मुअय्यन है, नी ींद क्ोीं रात भर 

नही ीं आती’ कहानी व्यस्ि की इसी कश्मकश पर आधाररत है। ‘‘मेरे नदमाग में रह-रहकर तरह-

तरह की कल्पानाएँ आती रहती हैं, जैसे नक यनद अभी वह नमनी बस तेजी से दौड़ती हुई फुटपाि 

पर चढ़कर मुझसे टकराकर ननकल जाए तो यहाँ चौरींगी रोड पर इीं नडयन मू्यनजयम के सामने 

नदखता हुआ यह दृश्य, यह लड़की जो शायद कालेज पहँुचने की जल्दी में फैशनेबल सफेद-पीले 

रींग की सलवार-कुरती और सुनहरे बकल साींवले सफेद जूते पहने तेज-तेज चल रही है, सब जैसे 

हवा हो जाऐगें और कैसे सड़क पर मेरी लाश के इदत-नगदत  सब इकटे्ठ होकर कुछ-कुछ कहेंगे 

नजनमें शायद लड़की भी शानमल होगी।”46 मौत का डर जो िबड़ाहट पैदा करता है शायद उसे 

ही वेदना कहते हैं। इस वेदना में ही हम हर क्षण जीते और मरते हैं।  

‘लाल नमट्टी की सड़क’ कहानी नारी द्वींद पर आधाररत है। वन्दना अपने जीवन के 

अकेलेपन, ऊब और उदासी से ननजात पाना चाहती है। ‘‘वन्दना ने करवट बदलकर अपने मन 

को उस बेचैनी से मुि करने की कोनशश की, जो आधी नी ींद तक पहँुचते-पहँुचते न जाने कहाँ 
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से आकर उसे दाबने लगी िी। अधजगी सी हालत में उसका नदमाग इस बैचेनी का कोई कारण 

खोज नही ीं पा रहा िा। यह िबराहट है या एक तरह का खालीपन सा?’’47 अपने अकेले होने की 

अनुभूनत और खालीपन को भरने के नलए वह यायावर जीवन का नवकल्प तलाशती है। ‘‘लाल 

नमट्टी की सड़क उसे बुला रही िी, पर उसने सोचा की सनवता के साि ठीक रहेगा और िोड़ी 

रोशनी बढ़ने का इन्तजार भी।”48  

खुशनमजाज होना अच्छा है पर जरूरत से ज्यादा सीधा और हँसमुख होना हँसी का पात्र 

बना देता है। ‘आप की हँसी’ कहानी व्यस्ि के इसी स्वभाव को उजागर करती है। ‘‘पहली नजर 

में वह मुझे एक बहुत खुशनमजाज आदमी लगा जो हमारे आने से बहुत खुश िा। शायद इसीनलए 

बात-बेबात हँस पड़ता िा।’’49 नतू्थ बाबू के िर में रहने वाला वह आदमी अपनी सादगी और 

भोलेपन के कारण लोगोीं के बीच उपहास का पात्र बनता है। ‘‘गाड़ी चलने पर मैंने नतू्थ बाबू के 

उस दूर के ररशे्तदार से पूछा-‘यह आदमी, जो नतू्थ बाबू के यहाँ काम करता है कौन है? उन्होींने 

मुझसे कहा- कौन वह पगला? दूर का ररशे्तदार है या कनहए नक मुफ्त का नौकर है।’’50 नतू्थ 

बाबू के दूर के ररशे्तदार या मुफ्त के नौकर के पागल होने का प्रमाण उसकी हँसी है। ‘‘अच्छा 

भला आप ही बताइये नबना पागल हुए कोई इतना हँस सकता है?”51 आधुननकतावादी और 

सींवेदनहीन इस समाज में जहाँ सींवेदना का कोई थिान नही ीं है वहाँ व्यस्ि का भावात्मक स्वभाव 

उसे पागल करार देता है।  

5.2.2 ‘दूसरी कहानी’ में नारी चेतना 

“‘दूसरी कहानी’ समकालीन कहानी के प्रचनलत ढ़रे से अलग जाकर कहानी के नलए 

एक नई सींभावना का सींकेत है।”52 ‘दूसरी कहानी' सींग्रह अट्ठारह कहाननयोीं का सींकलन है। 

प्रते्यक कहानी की पृष्ठभूनम में नये-नये नवषयोीं का समावेश नकया गया है। इस कहानी सींकलन 

की पहली कहानी ‘ये रहगुजर न होती’ नारी जीवन पर पुरुष सत्ता के ननयन्त्रण पर आधाररत है। 

बचपन से ही उसने बाबा की सत्ता को पररवार पर हावी होते देखा िा और आज भी उसके जीवन 

पर बाबा की उसी सत्ता की छाया िी। ‘‘छोटे से अहाते में िुसकर वह बैठक के सामने पहँुची। 

वह बैठक में दरवाजे के पास उसी तरह उसी पुरानी कुसी पर बैठे िे, जैसा नक उसे डर िा नक 

वे बैठे होगें। बैठक खाली पाने की उम्मीद फुस्स होने पर एक क्षण के नलए उसमें गहरी हताशा 

भर गयी। उसके अन्दर नफर वही बचपन वाला खयाल उगा नक नकतना अच्छा होता नक इस 

मकान के अन्दर िुसने की कोई ऐसी सीढ़ी होती, जो इस बैठक के रासे्त से गुजरे नबना भी ऊपर 

ले जाती। पर अब वह चँूनक बड़ी हो गयी िी, उसके नदमाग में यह बात आयी नक तब तो बैठक 
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भी शायद उसी सीढ़ी के पास होती।’’53 ‘ये रहगुजर न होती’ कहानी पुरुष सत्ता की पींगु 

माननसकता को उजागर करती है।  

‘दूसरी कहानी’ एक माँ बेटे की कहानी है। ‘‘अपणात एक कहानी नलखना चाहती है नपछले 

पन्द्रह वषों से। अपने जीवन की पहली और अस्न्तम कहानी।’’54 नौवें साल में नलखी इस कहानी 

में अपणात ने इस नबन्दु पर आकर यह महसूस नकया नक माँ बेटे की इस कहानी में दुः ख सेंध 

लगाने लगा है। सुदशतन उसके सुख का आधार है और सुदशतन की बीमारी उसके जीवन को 

दुः ख का िर बना देती है। माँ बेटे की इस कहानी में अपणात ने दुननया को िुसने नही ीं नदया िा। 

कहानी का अन्त हालाँनक सुखात्मक है और कहानी अननवचतनीय आनन्द पर खत्म होती है पर 

यह आनन्द कब तक? वह जानती है दुः ख नफर कभी चुपके से उसके जीवन में अपनी पैठ बना 

लेगा।  

अछूते पे्रम का एहसास ‘पाटतनर’ कहानी का मूल है। कलकते्त से तीन सौ नकलोमीटर दूर 

बने एक नवश्ाम गृह में आयी एक लड़की और चौदह पन्द्रह साल के लड़के के बीच दोस्ती के 

ररशे्त से कहानी की शुरुआत होती है और यह दोस्ती अन्तमतन में छुपे पे्रम को जन्म देती है। ‘‘कई 

लोगोीं ने उसके जाने के बाद अपने अन्तमतन में छुपाकर रखे गये ऐसे कई नकसे्स एक-दूसरे को 

सुनाये नजनमें इस तरह के अनमेल लड़के-लड़की के बीच भी पे्रम सम्बन्ध पनप जाता िा। कई 

लोगोीं के पास बड़ी उम्र की औरतोीं द्वारा छोटी उम्र के लड़को को फँसाने की दास्तानें ननकल 

आयी।”55  कहानी का अन्त दोनोीं के अलग होने के उपराींत पुनः  नमलने से होता है पर पे्रम नफर 

भी एक एहसास ही रहता है। नसींदूर की लानलमा लड़की की माँग में होने से पे्रम में नमलन नफर 

अधूरा ही रह जाता है। ‘‘योीं भी पेड़ और वह भी कलकत्ता जैसे महानगर में-तो मरते ही रहते हैं- 

और नकसे पड़ी है नक यहाँ-वहाँ सड़को पर पेड़ो तले टूटे-फूटे बततन-भाींडो के साि गृहथिी जमाये 

मरते-जीते लोगोीं के शहर में, एक पेड़ की मौत का मातम मनाये?’’56 ‘एक पेड़ की मौत’ कहानी 

व्यस्ि के प्रकृनत पे्रम पर आधररत है। जगन्नाि बाबू का अपने दफ्तर के पास एक वृक्ष से 

अत्यनधक लगाव हो जाता है। वह अपने दफ्तर की स्खड़की से उस वृक्ष पर बैठने वाली काली, 

पीली, नीली नचनड़योीं को देखा करते हैं। जगन्नाि बाबू के कुछ नदन दफ्तर न जाने के उपराींत जब 

वह पुनः  दफ्तर पहँुचते हैं तो पेड़ कट चुका होता है। ‘‘जगन्नाि बाबू के मन में इस पेड़ की मौत 

ने एक ऐसा सवाल खड़ा कर नदया, नजसका उत्तर शायद नकसी के पास कभी नही ीं होगा-क्ा वह 

पेड़ भी उनसे पे्रम करता िा और उनके नवयोग में देह त्याग का सींकल्प करके उसने तीन नदनो 
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में ही अपने को कटवा नदया?’’57 जगन्नाि बाबू ने पेड़ के पे्रम से आहत होने पर उसकी मौत के 

शोक में उसका श्ाि नकया।  

‘अींधेरी खोह में’ कहानी की नानयका नमसेज शुक्ला मध्य प्रदेश के जगदलपुर बस्तर के 

आनदवासी इलाकोीं में िूमने के नलए जाती है। कुछ उलझनोीं से ननजात पाना उनके भ्रमण का 

उदे्दश्य होता है परनु्त वहाँ जाने के उपराींत भी वह अपनी उलझनोीं से मुस्ि नही ीं पाती हैं।  

‘आक एगारसी’ कहानी के मूल में भनवष्य में होने वाली िटना का डर है। एक नमत्र के 

अपने नमत्र की आत्महत्या का सपना देखने पर उसे भनवष्य में होने वाली िटना के नलए सावधान 

करना चाहता है। वही ीं उसकी मुलाकात ‘आक एगारसी’ से होती है। नजसके नाम को सुनकर 

उसे आियत होता है क्ोींनक नाम का अित ही आियत की स्थिनत उत्पन्न करने वाला है। ‘आ’ का 

अित ‘आने वाला’ ‘क’ का अित ‘कल’ ‘एगारसी’ यानी आपसे ग्यारह पीनढ़योीं बाद का मनुष्य होता 

है। ‘आक एगारसी’ से नमलकर उसके मन में भनवष्य की बातोीं को जानने की इच्छा जाग्रत होती 

है। कहानी के अींत में अपने नमत्र को जीनवत देखकर वह हषत नवभोर हो जाता है और उसके 

स्वागत में अपनी बाहें फैला देता है।  

‘ररपन स्ट्र ीटेट परवीन अख्तर’ कहानी अपने अन्दर दुः ख को समेट कर रखने वाली 

परवीन अख्तर की कहानी है। परवीन के जीवन में क्ा दुः ख है यह सवाल अींजनल को बार-बार 

परेशान करता है। अपने इस प्रश्न के उत्तर के नलए ही अींजनल परवीन के साि रहना पसन्द करती 

है। ‘‘अींजनल परवीन अख्तर के पास इसनलए जाती िी क्ोींनक परवीन की उदास आँखो के सामने 

उसे कालेज की दुननया की चहल-पहल बहुत सतही और िनटया लगती िी। वह परवीन को 

जानना चाहती िी यनद उसके अन्दर नकसी बात का गम िा, तो वह उसकी तह तक पहँुचना 

चाहती िी।’’58 लेनकन वह परवीन अख्तर के दुः ख तक पहँुचने का रास्ता नही ीं बना पाती है। यह 

कहानी जीवन के नवषाद या अवसाद का मानमतक नचत्र प्रसु्तत करती है।  

‘‘छात्राओीं की दुननया की एस.टी यानी अितशास्त्र की वररष्ठ अध्यानपका श्ीमती शीला 

तयाल िनी चुप्पी और अींधेरे में आँख-कान खोले उस नवनचत्र बेनसर-पैर के सपने के बारे में 

सोचती रही।’’59 ‘‘इन’ लोगोीं ने धावा बोल नदया है’ यह कहानी अितशास्त्र में गोल्डमेडनलस्ट् एस.टी. 

की कहानी है। नजन्दगी की उधेड़बुन को बुनती एस.टी. कुछ नलखने का मन बनाती हैं लेनकन 

मन मस्स्तष्क पर उलझनोीं के धावा बोलने के कारण नलखने में असफल हो जाती हैं।  

‘‘एक नहन्दुस्तानी मदत  के नलए आज भी यानी बीसवी ीं शताब्दी के अींत में दफ्तर में औरत 

की मौजूदगी और वह भी सुन्दर औरत एक ऐसी स्थिनत है जो उसमें सारे सद्गुणोीं को जाग्रत कर 
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देती है- मसलन धीरज, सहनशीलता, नम्रता, नशष्टता आनद।’’60 ‘दूसरे नकले में औरत’ कहानी 

पुरुष का नारी के प्रनत आकषतण को दशातती है। पुरुष द्वारा नारी की देह का भोग उसकी सुन्दरता 

पर ननभतर करता है। यह कहानी पुरुष की इसी माननसकता का कलेवर खोलती है। ‘‘जी हाँ 

आपका अनुमान एकदम सही है नक वह वसु्त एक ननहायत उजली, स्वथि नचकनी और जवान 

औरत िी। वह ननरी काली पारदशी साड़ी पहनकर सादा चमकीला ब्लाउज पहने हँसती हुई एक 

टेबल से दूसरी टेबल पर िूम रही िी। उसके चकाचौींध करने वाले रीं ग में उसकी काली साड़ी 

का नकतना योगदान है, यह तुरन्त समझ गया।’’61  

‘कब्ज हर’ कहानी व्यस्ि के शारीररक और माननसक नवकार को एक साि उजागर 

करती है। सस्च्दानन्द नसींह अपने माननसक नवकार को नाक से गोली ननकालने की नक्रया द्वारा 

उजागर करते हैं। कब्ज से परेशान सनचच्दानन्द नसींह ननरन्तर कब्ज की दवाओीं की खोज नकया 

करते हैं।  ‘यह भी सही है वह भी सही है’ कहानी एक बीमार नपता की कहानी है। ‘‘अींत में कल 

रात अननल के नपता की मृतु्य हो ही गई। अींत में इसनलए कहना पड़ा क्ोींनक नपछले एक महीने 

से लगातार ऐसा लगता रहा िा नक यह िटना आज, अभी, नकसी भी वि होने वाली है और ऐसा 

होना बराबर टलता रहा िा।’’62 अननल के द्वारा अपने नपता का इलाज कराये जाने के उपरान्त 

भी उनकी मृतु्य हो जाती है। अननल के नपता की मृतु्य हो जाने के पिात् लोगोीं द्वारा उनके इलाज 

पर हुए खचे का नहसाब-नकताब नकया जाता है। कुछ के द्वारा उसे सींवेदना दी जाती है तो कुछ 

के द्वारा उसकी मूखतता को प्रमानणत नकया जाता है।  

‘वाइल्ड फ्लावर हाल' कहानी की शुरुआत पहाड़ो से होती है। ‘‘बाइस मई। वाइल्ड 

फ्लावर हाल। काटेज नीं0-वन। वे तीनो नशमला िूमने गये हैं- यहाँ से तेरह नकलोमीटर दूर।”63 

पयतटन की दृनष्ट से शुरू यह कहानी नारी द्वींद पर आकर रुकती है। िूमने के उदे्दश्य से गये 

पररवार में एक स्त्री आनन्ददायक माहौल में भी शास्न्त नही ीं पाती है। नजस सुखद वातावरण में 

उसे आनन्द नमलना चानहये वहाँ भी उसे अपने अन्तः  द्वन्द्व से लड़ना पड़ता है।  

‘मन्नत’ कहानी मनुष्य की आथिा का प्रतीक है। हजरत ननजामुद्दीन की दरगाह पर मािा 

टेकने के नलए गई नीनलमा की भावनाओीं में नकसी एक धमत से ज्यादा आथिा भाईचारे की भावना 

के नलए है। नहन्दू, मुस्िम के नाम पर बँटे मनुष्योीं को एकता के सूत्र में बाींधने की इच्छा ‘मन्नत’ 

कहानी का मूल है।  

बचपन की दहलीज को पार करके जब कोई लड़की यौवनावथिा की चौखट पर कदम 

रखती है तो उसकी उम्र के साि-साि उसके नलए असुरक्षा बोध भी बढ़ता जाता है। ‘एक और 
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नमकहराम’ कहानी नारी के इस असुरक्षा बोध पर आधाररत है। नारी असुरक्षा का भाव नजतना 

नारी के मन में होता है उतना ही उसके पररवार के मन में भी होता है। रजनी के नपता उसका 

बाहर जाना व रमाकाींत के साि खेलना इसनलए बन्द कर देते हैं क्ोींनक नपता का अपनी पुत्री के 

नलए असुरक्षा का भाव उनके मन में होता है। ‘एक और नमकहराम’ कहानी नारी के जीवन की 

नवडम्बनाओीं के कई पन्नोीं को खोलने में समित है।  

‘नू्य ईयसत ईव’ कहानी के मूल में नये वषत के प्रारम्भ होने की खुशी में होने वाला समारोह 

है। प्रबोध नू्य ईयसत की खुशी में अपने िर में जश्न का आयोजन करता है। ‘‘नये साल के आने में 

तीन िणे्ट बाकी िे। प्रबोध कुमार सुबह से पाटी की तैयाररयाँ करते-करते खुद भी तैयार हुआ िा 

और अब सबके आने का समय हो गया िा।’’64 पाटी की धमाचौकड़ी में आकषतण का केन्द्र 

प्रबोध द्वारा की गयी उसके िर की गृहसज्जा होती है।  

‘‘नवषु्ण शमात ने सानहत्य की दीक्षा के नलए समुतु्सक नशष्य की ओर गौर से देखा। नफर 

कुछ देर तक सोच कर  कहा– “मैं तुम्हें दो किाएीं  सुनाऊँगा तानक तुम उन तरींगो को समझ 

सको, जो हर बीते हुए आने वाले समयोीं में बुस्ि प्रवाह को भ्रनमत करती रहती है नाम-पात्र-

देशकाल बदल जाते हैं। मापदण्ड भी नही ीं रहता। पर वे तरीं गे सदा रहती हैं।”65 गुरु नशष्य परम्परा 

को अपने में सींजोये ‘कलम-तन्त्र की किाएँ’ कहानी के केन्द्र में दो किाओीं का वणतन है जो नक 

नवषु्ण शमात अपने नशष्य को सुनाते हैं। किाओीं को सुनाने का उदे्दश्य नशष्य को नशक्षा देना है। 

‘‘नवषु्ण शमात ने ये दो किाएँ सुनाकर नशष्य से कहा अभी ये दो किाएँ तुम्हारे नलए काफी हैं। तुम 

इन पर मनन करो। उसके बाद जरूरत होने पर मैं तुम्हें नफर दो किाएँ सुनाऊँगा।’’66  

‘ननवातण’- ‘‘यह कहानी एक बड़े शहर के एक पाकत  में रोज सुबह िूमने वाले एक आदमी 

और दो औरतोीं की कहानी है। नही ीं, इस कहानी में वैसा कुछ भी नही ीं होगा जैसा नक आप सोचने 

लगे। यहाँ तक इस कहानी के पात्रोीं के बीच कोई सींवाद तक नही ीं हुआ। यानी नक उन दो औरतोीं 

द्वारा उस आदमी के बीच। हाँ इस कहानी के सभी पात्र युवा हैं- पच्ीस से अट्ठाईस की उम्र के। 

यह उम्र एक नदलचस्प समय है, इस अित में नक अभी तक आदमी दुननया को समझ जानकर 

इतना िाि नही ीं हो लेता नक इस बात को मान ले नक दुननया होनशयारी पर ही नटकी है। अभी 

तक सींसार के बारे में उसका एक कौतूहल सा बना रहता है और एक तरीके की परेशानी भी।”67 

दो औरतोीं की नमत्रता को केन्द्र में रखकर रची गयी कहानी ‘ननवातण’ कहानी नारी की नारी के 

प्रनत मनोवृनत्त को उजागर करती है। दोनोीं औरतें एक-दूसरे की नमत्र होने के बावजूद अपने को 

बेहतर सानबत करने की चेष्टा रखती हैं। दोनोीं एक साि होकर भी शायद साि नही ीं हैं।  
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‘कनफेशन’- मीरा की कहानी है। ‘‘मीरा ने कालेज मैगजीन के नलए नलखी गई अपनी 

कहानी के उस वाक् को नफर से पढ़ा नजसके कारण नमस कपूर ने उस कहानी को यह कहकर 

लौटा नदया िा नक यह कहानी कालेज मैगजीन के नलहाज से कुछ ठीक नही ीं।’’68 मीरा नमस कपूर 

के इन शब्दोीं से आहत होकर दूसरी कहानी नलखना चाहती है पर अपने िर के वातावरण के 

अनुकूल न होने के कारण वह कहानी नही ीं नलख पाती है। इस कारण वह अपनी पहली नलखी 

हुई कहानी को नफर इस उदे्दश्य से उठा लेती है नक इसमें ही सींशोधन करके नमस कपूर को देगी 

परनु्त मैगजीन उठाते ही उसमें लगी नचट को देखकर वह दींग रह जाती है। ‘‘यह तो पापा की 

नलखावट है। तो क्ा पापा ने उसकी कहानी पढ़ ली? मीरा ने पहले शमत नफर िबराहट और अन्त 

में अपने अन्दर उठते गुसे्स से लड़ते हुए नचट को पढ़ना शुरू नकया-‘‘मैने तुम्हारी कहानी पढ़ी। 

तुम्हारा एक पाठक होने का मेरा भी अनधकार है, इसनलए शायद मेरा यह व्यवहार तुम्हें बुरा लगे। 

खैर मैं यह कहना चाहता हँू नक यह सच है नक नजन्दगी में बहुत जगह बहुत निनौनापन है। बुराई 

है। उसका कनफेशन कराना और करना जरूरी हो सकता है। लेनकन अच्छा होता नक तुम्हारी 

कहानी उन लोगोीं पर नलखी जाती नजनका अपराध नसफत  इतना ही होता है नक वे समाज के नदये 

हुए माने हुए ररश्तोीं के बाहर कुछ सुन्दर पा लेते हैं।’’69 मीरा की आँखे पापा की नचट को पढ़कर 

भर आती हैं। मीरा की कहानी उस नचट के साि सही होकर पूरी हो जाती है।  

5.3 उपन्यास  ंमें नारी चेतना 

उपन्यास नवधा अलका सरावगी के लेखन का एक महत्वपूणत पक्ष है। आधुननक उपन्यास 

लेखन में अलका सरावगी का नाम अग्रगण्य है। इन्होींने उपन्यास नवधा में अपनी बहुमुखी प्रनतभा 

का पूणत पररचय देकर किा सानहत्य के के्षत्र में अनद्वतीय सफलता प्राि की है। नारी की अस्स्मता 

के नलए आधुननक सामानजक पररवेश में जो लेस्खकाएँ अपनी कलम से सींिषत कर रही हैं उनमें 

अलका सरावगी का नाम अग्रणी है। इनके उपन्यास यिाित की अनभव्यस्ि का सशि माध्यम 

हैं। उपन्यासोीं में न केवल नगरीय और महानगरीय जीवन बोध मुखर हुआ है, बस्ि व्यस्ि के 

अन्दर का वह द्वींद भी सामने आया है नजससे वह नदन रात जूझता है।  

5.3.1 ‘कतल-कथा: वाया बाइपास’ में नारी चेतना 

इस उपन्यास की किा नकशोर बाबू के जीवन की किा है। पूरी किा में उनकी उपस्थिनत 

रही है। अलका सरावगी ने अपने किा सानहत्य के माध्यम से जो बातें बेबाक कही उनमें नयापन, 

नये नशल्प के साि है। पुरुष प्रधान समाज में पुरुषोीं का वचतस्व सवतत्र िा। िर की चहार-दीवारी 

के बाहर स्स्त्रयाँ कदम तक नही ीं रखती िी। आजाद भारत में रहने वाले नकशोर बाबू जैसे अनेक 
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लोग लड़नकयोीं को अनधक पढ़ाना नबिुल उनचत नही ीं लगता, उन्हें लड़नकयाँ मदातनी सी लगने 

लगती है। नकशोर बाबू न नसफत  अपनी पत्नी को चाभी वाली गुनड़या बनाकर रखना चाहा, बस्ि 

अपनी भाभी और अपनी पाँचोीं बेनटयोीं को भी कठपुतली की तरह ही नचाकर रखा। उनकी पाँचोीं 

बेनटयोीं ने अपने नववाह के पहले कभी खुली हवा में साींस नही ीं ली। 

‘‘नकशोर बाबू की पत्नी ने सींतोष के साि सोचा नक चलो ऐसा ही सही नक बाप एक धु्रव 

पर चल रहा है और बेटे-जवाई दूसरे धु्रव पर, बचे् लोग कोई देशी चीज इसे्तमाल करना ही नही ीं 

चाहते। गनीमत है नक अब कलकत्ता में नियेटर रोड पर लाकौसे्ट्, ऐरो, नपयरे कानडतन-सबकी 

शटों की दुकानें खुल गई हैं, वरना पहले बच्ोीं को पहनने लायक कपड़े खोजने की इतनी 

सहूनलयत कहाँ िी? योीं नकशोर बाबू की पत्नी को तो समझ में नही ीं आता नक इन शटों में ऐसा 

क्ा रखा है नक इनके इतने रुपए नदए जाएीं , पर बचे् नबना नामी ‘ब्राींड’ के कोई चीज खरीदते 

नही ीं। चलो ठीक है! करें  सब अपने-अपने मन की। उन्हें क्ा पड़ी है नक पनत को टोकें  या बच्ोीं 

को टोींके।”70  

लेस्खका ने इस उपन्यास में सन् 1847 के प्रिम स्वतींत्रता आींदोलन से लेकर सन् 2000 

ई. तक के युग को उपन्यास की किा का नवषय बनाया गया है, नजसमें छह पीनढ़योीं की कहानी 

नछपी हुई है। सभी पीनढ़योीं में सामानजक, राजनीनतक, आनितक, साींसृ्कनतक, पाररवाररक पररवेश 

अलग-अलग होते हैं। अलका सरावगी के उपन्यास ‘कनल-किा: वाया बाईपास’ में भारतीय 

पररवेश के नवनवध पक्षोीं की जाँच पड़ताल की गई है। एक पीढ़ी का उसकी अगली पीढ़ी के साि 

सामींजस्य बैठाना नकतना कनठन होता है, परीं तु लेस्खका ने यहाँ छहोीं पीनढ़योीं के सामींजस्य को 

बहुत बेहतरीन ढींग से प्रसु्तत नकया है। इस उपन्यास में नब्रनटश साम्राज्यवाद, स्वतींत्रता आींदोलन, 

स्वतींत्रता के पहले और बाद के बनते-नबगड़ते जीवन मूल्योीं की आथिा से उत्पन्न वैचाररक द्वींद 

और देश की अनेक जनटल समस्याओीं के पररवेश की चचात यहाँ की गई है। ‘‘बात कुछ ऐसी है 

नक कलकत्ता अींगे्रजोीं द्वारा बसाए जाने के समय से ही उत्तर और दनक्षण या देसी और नफरींगी 

कलकत्ता में बींटा रहा है। नफरीं नगयोीं के अपने देश लौट जाने के बाद कलकत्ता में रहना नदन-ब-

नदन हैनसयत का माप होता गया। यही कारण िा नक नकशोर बाबू की लड़नकयाीं उत्तर कलकत्ता 

में ब्याहा जाना सपने तक में भी नही ीं सोच सकती िी ीं। बड़ा बाजार जाने के नाम पर ही वे नाक-

भौीं नसकोड़ने लगती ीं।’’71 

किाकिन की नई प्रनवनध में किाओीं, वृत्ताींतोीं, इनतहास, त्रासदी, परम्परा, अींधनवश्वास 

आनद की भरपूर सजतरी की गई है। जाने नकतने-नकतने पाठ सींभव हैं, इस उपन्यास के, इसके 
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नकतने प्रनतशत आख्यान प्रसु्तत है और नकतने प्रनतशत बाइपास, कहना मुस्श्कल है। इस 

उपन्यास की किा को सन् 1943 के द गे्रट कलकत्ता नकनलींग तिा सन् 1947 के नवभाजन की 

दास्तान के रूप में पढ़ा जा सकता है, स्वतींत्रता के पिात पचास वषो में मूल्योीं के सींक्रनमत होने 

और सुनवधा कें नद्रत होने की किा के रूप में पढ़ा जा सकता है, तिा इसे आज के मध्यमवगीय 

मामूली व्यस्ि की जीवन गािा के रूप में भी पढ़ा जा सकता है, जो जीवन की समस्याओीं, 

दुनिींताओीं को बाइपास करके हर समय एक सुनवधाजनक मागत तलाश लेता है और इसी के द्वारा 

अपना उलू्ल सीधा करता है। परमानींद श्ीवास्तव के अनुसार इस उपन्यास को राष्टर ीय रूपक के 

रूप में पढ़ा जा सकता है। उपन्यास के फै्लप पर नलखा है नक- ‘‘बाइपास उपन्यास का शायद 

बीज शब्द है और वह इीं नगत करता है- आज के युग धमत की ओर जो मूल समस्याओीं से बचकर 

बगल से सुनवधाजनक रासे्त ननकालने का है। उपन्यास इस युग धमत की सबसे बड़ी नवडींबना यह 

है नक नकशोर बाबू के बाइपास ऑपरेशन के माध्यम से उजागर करता है जो अतींतः  उन्हें चीजोीं 

की आरे अब तक बाइपास तक ले जाता है, नजन्हें उन्होींने कराया िा।”72 

एक नारी होने के नाते उनकी रचनाओीं में प्रमुख रूप से नारी जीवन एवीं उनकी 

समस्याओीं का नचत्रण हुआ है। समाज और सानहत्य का व्रत लेकर अलका सरावगी आज तक 

कायतरत तो रही है। लेनकन उनका सानहत्य समीक्षकोीं की दृनष्ट से उपेनक्षत ही रहा है। वसु्ततः  

उनका सानहत्य नवनभन््न सींदभों को एक नई दृनष्ट से उद्िानटत करने हेतु बृहत अनुसींधान की माींग 

करना है, नजसे वास्तव में लाने का प्रयास नकया है। ‘‘टी. वी. में एक लड़की आधी अींगे्रजी आधी 

नहींदी बोलती हुई दशतकोीं को आज के महत्व की प्रतीनत कराने के नलए नाटकीय नवह्वलता से भरी 

आवाज में बोल रही िी, जैसे उसके अींदर आींसू जोर मार रहे होीं। नकशोर बाबू को दशतकोीं को 

भाव-नवभोर कराने की चेष्टा इतनी अश्लील लगी नक उन्होींने आँखें फेर ली ीं, पर वे कुछ बोले नही ीं, 

जड़ भरत की बात उन्हें बहुत जींच गई िी। अब से वे अमोलक को भी कुछ नही ीं बोलेंगे। एकदम 

चुप रहेंगे। कोई जान नही ीं सकेगा नक वे क्ा सोच रहे हैं।’’73  

आधुननक युग का मनुष्य बहुत अनधक महत्वाकाींक्षी है। वह बहुत कम समय में नबना 

अनधक पररश्म नकए बहुत कुछ पाना चाहता है। इसनलए नदन-प्रनतनदन उसकी समस्याएँ भी 

बढ़ती जा रही हैं। उसकी असींतुनष्ट और ननजी स्वाितपरता के कारण उसके आपसी सींबींध भी 

नबगड़ते जा रहे हैं। ऐसे में तमाम ऐसी उलझनोीं का जन्म होता जो मनुष्य की उन्ननत में बाधक 

बनता है। नकशोर बाबू की बहू में हमें अनधकाींश बहुओीं की छनव देखने को नमलती है। आजकल 

की बहुओीं का, अपने नपतृवत ससुर और माँ-सी-सास के प्रनत, पनत के प्रनत या अन्य पररवार वालोीं 
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के प्रनत कैसा रवैया होता है इसका प्रनतरूप हमें नकशोर बाबू की बहू में नदखाई पड़ता है। यह 

एक ऐसा नाजुक ररश्ता है जो ननभाया गया तो िर स्वगत बन जाता है, अन्यिा िर की स्थिनत नरक 

से भी बदतर हो जाती है। पनत से तनाव की स्थिनत, बुजुगों के मन में असुरक्षा और असम्मान की 

भावना, आत्महत्या की मनोवृनत उत्पन्न हो जाती है। पूरे पररवार का भनवष्य अींधकारमय होता है, 

नसफत  नकसी एक पक्ष की स्वाितपरता के कारण। अतः  इसमें कोई शक नही ीं नक वततमान युग में 

सींबींधोीं के मायने, उनके मूल्य धीरे-धीरे ननजी स्वाितपरता, असींतोष और लालच के कारण बदलते 

जा रहे हैं, जो हमारे समाज को एक अलग अींधकारमय नदशा की ओर ले जा रहे हैं। वास्तव में 

यह समस्या धीरे-धीरे एक नवकराल समस्या का रूप ले रही है। उसने कहा- “ ‘कॉलेज में पढ़ूींगी।' 

नकशोर बाबू ने हामी भर दी। उसने कहा- ‘सलवार-कुरती पहींनूगी। साड़ी में झींझट है।‘ नकशोर 

बाबू मना नही ीं कर सके। अचानक उन्हें पता चला नक बहू ने माींिे पर नबींनदया लगानी छोड़ दी 

है। यह क्ा? यह तो औरतोीं का सुहाग-नचन्ह है। ‘लेनकन आजकल फैशन नही ीं है, नबींदी लगाने 

का।‘ नकशोर बाबू ने समझा नक अब ‘लेटेस्ट्’ फैशन वे नही ीं जान सकते। क्लबोीं में देर रात तक 

डाींस करना भी इसी तरह की चीज है।”74  

नकशोर बाबू को आधुननक समाज के अनुसार नारी की दशा में अत्यनधक पररवततन देखने 

को नमला है दरअसल उपन्यास की किा मारवाड़ी समाज पर आधाररत है। जो नक भले ही 

तरक्की के मामले में नदनोीं-नदन तरक्की कर ली हो नकीं तु कही ीं न कही ीं रूढ़ीगत नवचारोीं में फँसा 

है। इस उपन्यास में स्स्त्रयोीं की मनोदशा उनके अस्स्तत्व की पहचान के सींदभत में अनेको थिान 

पर लेस्खका ने प्रकाश डालना चाहा है। इस उपन्यास में अनधकाींश ऐसी स्त्री पात्र हैं जो वैधव्यता 

का जीवन-काट रही हैं। वे अपनी मनोव्यिा को नकसी के समक्ष प्रकट नही ीं करसकती। बस 

नकसी तरह मृतु्य की प्रतीक्षा में एक-एक नदन काट देती है, नकशोर बाबू की माँ, उनकी शाींता 

भाभी इस तथ्य की प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। नकशोर बाबू की बड़ी मामी अपने पनत के जीनवत होते हुए 

भी ननताींत अकेली िी, क्ोींनक वे अपने पनत को बहू बाजार की वैश्याओीं के पास जाने से रोक 

नही ीं पाई िी। ‘‘वे दुननया में सब कुछ सह सकते िे, पर माँ का रोना नही ीं सह सकते िे। एक इसी 

मामले में वे जीवन को नबलकुल बदल नही ीं पाये िे, पर बढ़ती उम्र के साि माँ में यह नया पररवततन 

आया िा। जीवन के सारे दुः ख उन्हें उन नदनोीं रुलाने में कामयाब नही ीं हुए िे, पर अब यनद नकसी 

बात पर उनका जी दुख जाता, तो वे कई-कई नदनोीं तक रोती रहती ीं। कहती ीं- ‘क्ा करूीं , मुझे 

अगला-नपछला सब कुछ याद आ जाता है।‘ बनवारी को लेकर माँ के आींसुओीं की ऐसी बाढ़ 

उमड़ेगी, यह नकशोर बाबू ने कभी सोचा नही ीं िा। देवरानी की आत्मा को लड़के की यह हालत 
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देख नकतना कष्ट होता होगा, यह सोचकर माँ के आँसू िम नही ीं रहे िे। वे ऊपर जाकर ‘बड़े बाबू’ 

और ‘छोटे बाबू’ को क्ा जवाब देगी नक उनके अपने खून की यह दुदतशा हो रही है।’’75 

परींपरावादी मारवाड़ी समाज में पुरुषोीं को नजतनी स्वतींत्रता प्राि होती है, उतनी स्स्त्रयोीं 

को कदानप नही ीं। इस उपन्यास में स्स्त्रयोीं को बहुत दबाकर ननस्िय रूप में प्रसु्तत नकया गया 

है। इनका सींिषत उबर नही ीं पाया है, जबनक उपन्यास सन् 1947 से सन् 1997 और आगे 

इक्कीसवी ीं सदी तक की किा को बुनता है। इस नवषय में अलका सरावगी ने एक साक्षात्कार में 

स्वयीं कहा है नक- ‘‘मारवाड़ी समाज का आज भी यही यिाित है। मेरी माँ छठी या सातवी ीं तक 

पढ़ी होगी। उसके बाद उसकी शादी हो गयी। मैं गे्रजुएट िी, लेनकन शादी के पहले मुझे उसके 

आगे नबिुल पढ़ने नही ीं नदया गया, क्ोींनक मैं पढ़ती तो मेरे नलए लड़का खोजना मुस्श्कल होता। 

यह हमारी रीयल्टी िी, तो आप नकस सींिषत की बात करते हैं? जो नही ीं िा, उसे देखना चाहते है? 

जो नही ीं है उसके न होने की वजह है।’’76  

आधुननक नारी अब उस पारम्पररक पत्नी बोध से मुि हो गई है नजसमें केवल पनतव्रता 

धमत ही उसके जीवन का प्रमुख सार िा। ‘‘आधुननकता कोई ननरपेक्ष धारणा या ननरीं कुश नसिाींत 

नही ीं है। यह गनतशील आधुननक स्थिनत है, नजसका स्वभाव ठहरना नही ीं, ननरन्तर बदलना है। 

काल धारणा से मुि यह कोई सनातन नक्रया नही ीं, आधुननक युग की गनतशील प्रनक्रया है। आज 

के युग में जीवन बदला है जैसे अनेक कालोीं में बदलता आया है नकनु्त आज के जीवन का 

आधुननक होना केवल नयी पररस्थिनतयोीं और वातावरण में नया होना नही ीं है वरन् अननवायत भाव 

में उन अनेक नवश्वासोीं, मूल्योीं और भावबोधोीं को छोड़ना है, जो सामन्तवाद की उपज िे और उस 

चेतना की स्वीकृनत है जो नवज्ञान काल की देन है। युग यिाित नवीन पररस्थिनतयोीं, नवीन 

समस्याओीं, नवीन सम्बन्ध, नवीन नवश्वासोीं के उद्िाटन में भी है और नकसी पात्र की नवनशष्ट 

सींवेदना को यानी आज की पररस्थिनतयोीं में जीते हुए नकसी पात्र के नलए हुए अनुभव को उभारने 

में भी है। नकनु्त सामान्यतः  युग यिाित से जो ध्वनन ननकलती है वह आज के जीवन को िेरने वाली 

नयी पररस्थिनतयोीं और उनसे बनने वाले नए सम्बींधोीं, समस्याओीं, सम्बन्धोीं और बोधोीं का अित 

व्यि करती है। सच तो यह है नक जीवन का आधुननक रूप कहाननयोीं में कम उभरा है। कई 

पररवारोीं में बदले हुए समय के साि अपने इनतहास को धोने-पोींछने की एक गहरी इच्छा कुछ 

उसी तरह पनप जाती है, नजस तरह आधुननक माताओीं में अपने बच्ोीं को कीटाणु मुि रखने 

की गहरी नचींता। ‘‘नकशोर बाबू ने इसे भारतवषत के नए अछूतवाद की सींज्ञा दी िी, जब उनकी 
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बड़ी बेटी ने कभी नकसी वि हुई खाींसी के कारण उन्हें अपनी नाती को गोद में नही ीं लेने नदया 

िा। बहरहाल, यह एक अवान्तर बात है, प्रसींग इनतहास को धो-पोींछकर साफ करने का िा।’’77  

अपने-अपने अनुभवोीं के आधार पर व्यस्िवानदता और रुग्णता का बाना पहनना ही 

आधुननकता नही ीं बस्ि व्यस्ि या व्यस्ि वैनशष्ट्य की चेतना एवीं हर व्यस्ि का एहसास 

आधुननकता है। आधुननक दृनष्टबोध में आज की बहुतायत कहाननयोीं में स्पष्ट है। जो इस सन्दभत में 

आधुननकता दो रूपोीं में व्यि हुई है- एक तो केवल अपने आप को आधुननक कहलाने की 

फैशन परस्ती से और दूसरे साितक बोध के रूप में। कमलेश्वर के अनुसार- फैशन परस्ती ने 

आधुननकता के नाम पर ननरितक नवजातीय सींस्कारोीं को ओढ़ा और इस साितक मूल्य को समाज 

के सन्दभत से काटकर ननतान्त वैयस्िक अित के नलए अपनी इस स्वतींत्रता की माँग की, जबनक 

दूसरी ओर कुछ सानहत्यकारोीं ने आधुननकता को समाज के नये सन्दभों में खोजा और अप्रत्यक्ष 

रूपसे जीवन के प्रनत आथिा की माँग की।  

जैसा की हम जानते हैं नक ‘कनल-किा: वाया बाइपास’ में वततमान युग में जीवन व्यतीत 

कर रहे नकशोरबाबू के अनुग्रह से किा छह पीढ़ी पहले से शुरू होकर पुनः  वततमान युग तक 

आती है। इन छह पीनढ़योीं के बीच में एक सौ नतरालीस साल बीतते हैं। बदलते युग के साि 

आदमी के सोचने-समझने के तरीके में बहुत अींतर आया है। मनुष्य के जीवन में पे्रम, स्वतींत्रता 

उसकी अस्स्मता, उसकी जीवन शैली, उसके शौक, उसके आचार-नवचार, व्यवहार, रहन-सहन, 

खान-पान, उसकी आदतोीं में इतना अभूतपूवत पररवततन हुआ है नक जीवन के सभी मापदींड ही 

बदल गए हैं। अपने उपन्यास में लेस्खका ने उन्ही ीं बदलते मानवीय मूल्योीं की खोजकर उनका 

अित तलाशने की कोनशश की है। इस उपन्यास का एक मूल उदे्दश्य यह भी है नक मारवाड़ी 

समाज पूरी तरह से पुरुष प्रधान समाज है नजसमें पुरुषोीं के ऊपर तो नकसी भी तरह की कोई 

बींनदश नही ीं है, परीं तु औरतोीं को हर एक ढींग से दबाकर रखा जाता है। पुरुष कोई भी मनमानी 

कर सकता है परीं तु औरतोीं की प्रािनमक इच्छाओीं को भी दबा नदया जाता है। मारवाड़ी समाज 

में व्याि तमाम सम-नवषम पररस्थिनतयोीं को इस उपन्यास के माध्यम से प्रकाश में लाना भी इस 

उपन्यास का मुख्य उदे्दश्य है। 

उपन्यास की पूरी कहानी मारवाड़ी जानत के जीवन की सच्ाई को उभारती है नक यह 

जानत अपने ननजी स्वाित के नलए नकस कदर पैसोीं के सामने अपने देश की स्वतत्रींता और स्वतत्रींता 

की लड़ाई को भी तुच्छ मानती है। ‘‘कभी लड़नकयोीं को अपनी सहेनलयोीं के िर नही ीं जाने नदया। 

सहेनलयोीं के साि नसनेमा नही ीं जाने नदया जाता। कई बार लड़नकयोीं ने रोना-धोना नकया अपनी 
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दादी के सामने, पर नकशोर बाबू टस-से-मस न हुए। इतनी बड़ी ‘ररस्क’ वे कैसे ले सकते िे? 

समाज में एक बार नकसी बात की हवा उड़ गई, तो हमेशा के नलए बदनाम हो जाएगें। इतने 

बरसोीं का नकया-कराया सब धरा रह जाएगा। नपींजरे के पक्षी को जन्म से ही नपींजरे में बींद कर दें , 

तो वह अपना खाना-पीना छोड़ देता है। आस्खर लड़नकयोीं को पराए िर जाना है, िर-गृहथिी 

सींभालनी है। ज्यादा पर ननकाल नलए, तो मुसीबत हो जाएगी।’’78  

यह प्रनवनध किाकिन की नई तरकीब है, किा को आत्मकिा की तरह नलखना या उसे 

सुनाना भी उत्तर आधुननक तकनीक की एक शतत है। यद्यनप किा नकशोर बाबू की है पर लेस्खका 

की रणनीनत उनकी और उनके खानदान की और मारवाड़ी जानत की आत्मकिा बताना है। 

“नकशोर बाबू की पत्नी को जीवन में इतने सींतोष का अनुभव कभी नही ीं हुआ िा- अब कोई इच्छा 

बाकी नही ीं रही। पोते की इच्छा िी, पोता हो गया। सबसे बड़ी बात तो यह है नक नकशोर बाबू को 

पागलखाने नही ीं ले जाना पड़ा। बस्ि उनमें इतना साधुपन आ गया नजसकी उन्होींने कल्पना तक 

नही ीं की िी। नजस आदमी ने नकसी की कभी नही ीं सुनी, हमेशा अपनी चलाई ,वह सब तरफ से 

अपने को इतना खी ींचकर नननलति हो जाएगा, यह कौन सोच सकता िा। सब कृष्ण-कृपा से हुआ 

है।’’79  

आनेवाली सदी में औरतोीं के हक में एक ही बात की जाती है, नक नवश्व में आज नकसी 

एक सरकार अिवा राजनैनतक नवचारधारा के पास युगाींतरकारी दबाव लाने का मुद्दा नही ीं बचा 

है। आज नसएटल में अमरीका के अपने ही नागररक सड़कोीं पर उतरकर राज-समाज की 

अत्यनधक पँूजीवादी अवधारणाओीं को सरेआम पलीता लगा रहे हैं, और यूरोप के नकसान भी 

बहुराष्टर ीय कीं पनी करनगल द्वारा परखनली में गढ़े गए खतरनाक ‘टनमतनेटर’ बीजोीं को समींदर में 

फें क चुके हैं। इस अित में सींसार ताकत के वततमान समीकरणोीं में अभी हिे ही सही, पर 

बुननयादी बदलावोीं के पूवातभास हमें नमलने लगे हैं। सूचनाओीं और साधनोीं का एक नया अनमोल 

और सस्ता भींडार भी आज सवतसुलभ है, जो ताकत के भ्रष्ट और आततायी बनने की खबर समय 

रहते जनता को दे देता है। आधुननक युग की दृनष्ट से नारीवाद न तो राजनीनत की चेली है, न ही 

उसकी दुश्मन! उसकी नचींता के मूल में वे जीवन मूल्य हैं जो स्स्त्रयोीं समेत पूरी मानव जानत के 

नहत में है, जो स्स्त्रयोीं और उनके समितक सभी गुटोीं को न नसफत  राज-समाज की ज्यादती से बस्ि 

कई बार खुद अपने ही अनतवादी स्वरूपोीं से भी बच सकते हैं। हम उम्मीद करें गे नक आनेवाले 

समय में नारीवाद नकली नाटकीय जुझारूपन के तेवर त्यागकर एक उदार सींवेदनशीलता और 

सींतुनलत बुस्ि से अपने चारोीं ओर उस पररवेश का जायजा लेगा, जो आज ज्यादा से ज्यादा पैसा 
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कमाने की अमानवीय और जीवन नवरोधी स्पधात में पगलाया हुआ है। इसके नलए जरूरी रहेगा 

नक नारीवाद नसफत  राजनीनत ही नही, अितजगत, तकनीकी नवज्ञान और मीनडया सभी के 

प्रनतनननधयोीं से जुड़े अपने नलए कुछ झठेू पूवतग्रहोीं को साहसपूवतक त्यागे और पूरी मानवजानत के 

पक्ष में खड़े होने और नवहींगम पड़ताल करने का ठोस आधार बनाए। भारतीय समाज में धीरे-

धीरे आधुननक होते स्त्री जीवन के दृनष्टकोण में अनेक पहलुओीं के बदलाव को लेस्खका ने उपन्यास 

में कानबल-ए-तारीफ प्रसु्तनत की है। आधुननक जीवन के बढ़ते हुए सींत्रास की समस्या को लेस्खका 

ने अपने लेखन में नचनत्रत नकया है। 

5.3.2 ‘शेष कादम्बरी’ में नारी-चेतना 

नपछले दो दशकोीं में नहन्दी सानहत्य में एक जबरदस्त बदलाव आया है। सानहत्य का 

कें द्रीय नवमशत नवकें नद्रत हुआ है और पुरुष लेखकोीं की पुरुषवादी दुननया सानहत्य में अब असींगत 

होती जा रही है। अब सानहत्य का मूल्याींकन स्त्रीनलींग, पुस्ल्लगीं के आधार पर होने लगा है। नपुींसक 

नलींगीय नवमशत अभी सानहत्य में आया नही ीं है पर शीघ्र ही इसकी दस्तक होने की उम्मीद है। कुछ 

कहाननयाँ नलखी भी गई हैं। इसी प्रकार जानत आधाररत नवमशत भी इस नए नवमशत का नया चेहरा 

है। अब सानहत्य की केन्द्रीयता के साि-साि उसकी आलोचना के पाठ और औजार में भी बदलाव 

आया। ‘शेष कादम्बरी’ के रचना नवधान में यह सभी बातें बड़ी नशद्दत से उभरे हैं। उपन्यास की 

नानयका सत्तर साल की रूबी दी का आख्यान स्त्री नवमशत का एक नया पक्ष है जो स्वानुभूनत और 

सहानुभूनत के द्वींद से अपने को बचा नही ीं पाया है। यह रचना नननित ही सहानुभूनत का पररणाम 

है पर इसका आस्वाद स्वानुभूनत का आभास देता है। अलका सरावगी की कुशलता यही है नक 

नबना भोगे हुए जीवन का यिाित इस जादुई तकननकी के साि उन्होींने पेश नकया है नक वह 

नवश्वसनीयता का आभास तो देता है, पर उसमें सींदेह और सींभावनाओीं के कई-कई छेद है। ‘शेष 

कादम्बरी’  उपन्यास की किा जीवन के सत्तर बसींत देख चुकी एक ऐसी स्त्री की कहानी है जो 

उम्र के इस पड़ाव पर भी अपनी अस्स्मता और अस्ि की पहचान के नलए सींिषतरत है। सत्तर 

वषीय रूबी दी छब्बीस वषों से सामानजक कायतकतात के रूप में समाज में सताई, असहाय ननबतल, 

दुस्खयारी अबलाओीं की सहायताित परामशत नामक सींथिा चलाती हैं। इन छब्बीस सालोीं में वे 

तरह-तरह की समस्याओीं से ग्रनसत मनहलाओीं से नमल चुकी हैं, उनकी समस्याओीं का ननवारण 

कर चुकी हैं और आज भी कर रही हैं। इन कई वषों में उन्होींने समाज में, देश-दुननया में बहुत 

कुछ बदलते देखा है। अपने जीवन के इस पड़ाव में वे आज अपने अतीत की किा को सींस्मरण 

के माध्यम से हमारे समक्ष प्रसु्तत करती हैं। 
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वततमान स्थिनत को देखते हुए वे कई-कई बार अपने जीवन के खटे्ट-मीठे अनुभवोीं में खो 

जाती हैं और कहानी फै्लश-बैक के माध्यम से अतीत में चली जाती है। अलका सरावगी ने ‘शेष 

कादम्बरी’ उपन्यास को उपन्यास लेखन की नई शैली प्रदान करते हुए रूबी दी की किा को 

कुल छब्बीस शीषतकोीं के माध्यम से कहने की नई चेष्टा की है। प्रते्यक शीषतक अपनी अलग 

कहानी कहते हुए अपने आप को नपछले और अलग शीषतकोीं की किाओीं से जोड़ता है। इन सभी 

शीषतकोीं में रूबी दी के साि-साि उनके जीवन में आने वाली सभी स्स्त्रयोीं उनकी समस्याओीं और 

उनकी वेदनाओीं को उपन्यास की किा के रूप में शानमल नकया गया है। उपन्यास की किा ‘ओ 

गो आमार एई जीवनेर शेष पररपूणतता...’ से प्रारींभ होती है। रूबी अपने बचपन की रईसी और 

आज की अमीरी में यही फकत  महसूस करती हैं- ‘‘अब के पैसे वाले तो मँुह खोलते हैं, तो उनके 

मँुह में पैसे टनटनाते रहते हैं। और नकस कदर छोटी-छोटी बातोीं पर नकतनी हू-हा! लड़की सोलह 

साल की हुई है, क्लब में पाटी है। लड़का अठारह का हो गया, िर में पाटी है। लड़के का बोडत में 

नाइींटी परसेंट आया है, होटल में पाटी है। रूबी गुिा भी कलकत्ता यूननवनसतटी से अींगे्रजी में 

गोल्ड-मेडनलस्ट् हुई िी ीं, नमठाई मँगवा ली। िर में नौकर-चाकरोीं, आए गए मेहमानोीं सब ने खाली। 

बस और क्ा? उस रईसी का अित तमाम शे्ष्ठतम उपलब्ध चीजोीं को भोगने की सुनवधा और 

आनींद िा। अब के लोगोीं की तरह दुननया को नदखाने से आने वाला मजा नही।’’80  

इस उपन्यास में आधुननक नारी की छनव को इतनी बेहतरी से लेस्खका ने प्रसु्तत नकया 

है नक उपन्यास के अध्ययन से यह मालूम होता है नक लेस्खका ने अपनी दृनष्ट वततमान पररवेश के 

अनुसार अपना लेखन प्रसु्तत नकया है। सनवता नामक एक लड़की के नपता का एफेडेनवट पढ़ 

रही हैं नजसे वह रूबी दी से यह जाँच करवाने के नलए लेकर आई है नक इसका अनुवाद भली-

भाँनत हुआ है या नही ीं। रूबी दी पढ़ने के बाद सनवता को यह बताती हैं नक एफेडेनवट का नहन्दी 

अनुवाद नबिुल ठीक से हुआ है। सनवता के व्यस्ित्व तिा उसकी अपनी हस्तरेखाओीं में डूब 

जाने की आदत से कई बार रूबी दी को कूढ़न-सी होती है, वे परेशान हो उठती हैं। उनके मन 

में सनवता को लेकर अनेक सवाल उमड़ते हैं और वे उन प्रश्नोीं का उत्तर सनवता से जानना भी 

चाहती हैं, पर वह उससे नही ीं पूछ पाती हैं क्ोींनक नजस दुननया में वे बड़ी हुई िी ीं, वहाँ इस तरह 

की कोई ननजी बात, नजसको पूछने का कोई नवशेष मकसद न हो, नकसी से पूछना अमयातनदत 

व्यवहार िा। ‘‘माँ तुमने मुझे पूरे समाज-पररवार के सामने अपनाने की कोई रस्म अदा नही ीं की। 

तुम्हें पता है, नपताजी की वसीयत में इसीनलए मेरे नलए ‘पाली हुई लड़की’ जैसे अपमानजनक 

शब्दोीं का इसे्तमाल वकील ने करवाया। माँ, तुमने मुझे ‘गोद’ नही ीं नलया क्ोीं? तानक तुम मेरे 

बचपन से जवान होने तक जब-तक मामी से कह सको, ‘‘बाई, मैंने नबना आप से पूछे आपका 
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दूध छुड़वाकर आपके कलेजे का टुकड़ा ले नलया आप सबसे यह बात कहती नफरती हैं। तो अब 

आप ही रूबी को रख लें..। यहाँ तक नक तुमने मेरी शादी के वि भी कन्यादान के हकदार को 

लेकर झगड़ा होने पर कहा, बाई, रूबी तो आपकी लड़की है। आपकी वाररस कन्यादान। इसे 

यहाँ से ले जाइये। मुझे इससे कोई मतलब नही ीं। माँ, तुमने अपनी ननद और खुद के झगड़े में 

मुझे मोहरा बनाकर रखा। तुमने कभी सोचा नक इससे मुझ पर क्ा बीतती है?’’81  

उि उपन्यास-अींश में सनवता अपने नपता (पापा) की उस बात को उजागर करती है, 

नजसे कभी नकसी ने न ही सुना और जाना समझा िा। शाकाहारी व्यस्ि द्वारा अींधनवश्वास में 

आकर बकरे की बनल दी और उसकी बेटी ननरीह होकर उसे देखती रही, तब उस पर क्ा गुजरी 

होगी, यह कल्पना मात्र न होकर एक वास्तनवकता है, जहाँ उपकाई आने के साि उसका कलेजा 

भी बाहर आने लगता है। इस स्थिनत से रूबी दी दींग रह जाती है, नक अींधनवश्वास के आवेश में 

आकर व्यस्ि कभी भी कुछ भी कर सकता है। तब उसकी बुस्ि भी नवनाशक हो जाती है। 

“वास्तव में आदमी के नवनाश के कभी-कभी कुछ क्षण ऐसे भी आ जाते हैं, जब वह चेतना 

शून्य हो जाता है। तब उसे अपना और पराया, भला-बुरा नदखाई नही ीं देता। उसे अगर कुछ 

नदखाई देता है तो केवल वह, जो भूत उस पर सवार होता है। अलका के उपन्यास सानहत्य में 

किानक िटनाएँ प्रसींग दृश्य पररस्थिनतयाँ आनद परस्पर सनक्रयता के साि-साि समग्र मानव 

जीवन को प्रभानवत करता है। आज के आधुननक पररवेश में भी धमत और जानत को लेकर स्स्त्रयोीं 

को नकस प्रकार भेद-भाव का सामना करना पड़ता है। यहाँ समाज के आधुननक वगत की नवनभन्नता 

कयामत के आने पर उन बढ़ोीं के मुदे कैसे उठ खड़े होींगे शास्त्रोीं में नलखा है नक पींचकन्याओीं 

अनहल्या, द्रौपदी, तारा, कुीं ती, मींदोदरी का रोज स्मरण करने से महापापोीं का भी नाश होता है।’’82  

‘सायरा’ एक मुसलमान जानत की लड़की िी। इस अींश में रूबी दी का मुसलमान लड़की 

को अपने िर में रखना करुणा िोष को नबिुल भी अच्छा नही ीं लगा। नजस पर वह अपनी 

नाराजगी व्यि करती है। आज के आधुननक युग में भी शास्त्रोीं में नजस मानव धमत का उले्लख 

नकया गया है उसका पालन बहुतायत से नकया जाता है। आज के पररवेश में उपरोि उपन्यास 

के इस अींश में धमत के ढोींग का पदातफाश नकया गया है। पुखराज, मूींगा और गोमेद धारण करने 

से ही यनद मानव सुखी, स्वथि तिा समृि हो जाये, तो नफर कमत की क्ा आवश्यकता है। 

‘शेष कादम्बरी’ अलका सरावगी का दूसरा उपन्यास है नजसमें उन्होींने ‘कनल-किा:वाया 

बाइपास’ की भाँनत ही एक नवीन सैिाींनतकी गढ़ने का प्रयास नकया है। उसके साि-साि कुछ 

और नवषयोीं को भी आधार बनाया है। परीं तु दोनो उपन्यासोीं में लेखन नवषयवसु्त और प्रनवनध की 
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नवीनता दृनष्टत हुई है। नजससे की ‘शेष कादम्बरी’ ने सानहत्य जगत में अपनी एक अलग ही छनव 

थिानपत की है। एक सत्तर वषत की वृिा के वैभवपूणत अतीत नकनु्त ननपट एकाकी आरै अतंमुखी 

जीवन का आत्मालाप समाज को नसफत  अतीत के कुछ खटे्ट-मीठे अनुभवोीं के अनतररि 

आत्मनवशे्लषण सींबींधी कथ्य भी िँुधली यादोीं में रह जाते हैं। अपनी नानतन कादम्बरी की याद 

आते ही रूबी दी उसे 011-64232345 पर नदल्ली एस.टी.डी. फोन लगाती हैं। नदल्ली में 

कादम्बरी सींचार जगत में जैसे मीनडया, अखबार, टी.वी. आनद में कायतरत है। 

कादम्बरी के माता-नपता नवदेश में रहते हैं। उसे को बचपन से उसकी नानी रूबी दी ने 

बहुत लाड़ से पाला है। उसका कादम्बरी नाम भी उन्ही ीं के द्वारा नदया गया है। उसकी खोज-

खबर भी उनके पररवार की एक सदस्या मात्र कादम्बरी ही रखती है। वह एक फ्रें च कट दाढ़ी 

वाले व्यस्ि के साि वही ीं रहती है जहाँ उसका मीनडया सेंटर है। वह आधुननकता में नवश्वास रखने 

वाली वततमान की नशनक्षत नारी है, जो नक अपनी नानी को नानी न कहकर उनके नाम से उन्हें 

‘रूबी दी’ के नाम से सींबोनधत करती है। रूबी दी का जीवन ननताींत अकेले ही बीता हैं पररवार 

में सबकुछ होते हुए भी उनके जीवन में नवराट सूनापन झलकता िा। उनको जीवन के मीठे और 

कड़वे अनुभव के पिात् एक कश्मकश हमेशा बनी रही नजसके चलते वो कभी नकसी से कोई 

सवाल नही ीं कर पाई। आज की इस आधुननक युग में जब वह अपनी आधुनातन जीवन जीने वाली 

नानतन से फोन पर बातें करती हैं, तब उनको आज की दुननया के बारे में कादम्बरी कुछ बातें 

बताती है। ‘‘उफ् नकतनी प्यारी! मेरा नदल इसनलए बड़ा हो गया कादम्बरी, क्ोींनक उसमें तुम 

रहने लगी हो रुबी दी ने कहा। ‘‘ओह माई गॉड” नानी तो नफल्मी डॉयलाग मारने लगी हो, इस 

उम्र में। आपका हाटत तो एनालाजत नही हो गया नानी? कादम्बरी नफर हँस रही िी, आज रुबी दी 

ने एस.टी.डी. की परवाह छोड़ दी।”83  

इस उपन्यास का कथ्य यही है नक एक किा नक जो मुख्य पात्रा है या नफर लेस्खका जो 

कहना चाहती है वह किा पूरी नही ीं हो पाती है। इसे अगर इस तरह से कहा जाय नक इसका पूरा 

वृत्ताींत नहन्दी सानहत्य में उत्तर आधुननकता का नया क्षण है जो इनतहास, कल्पना, रुपक, 

सैिाींनतकी, नवचारधारा और अस्स्मता, सींिषत आनद का नीरक्षीरवत तरल है। नजसमें अलग-अलग 

तकत  और तथ्य खोजना न नसफत  कनठन है वरन् बेमानी है, और वृत्ताींत बहुलता तिा बहु-वृत्ताींत 

अलका सरावगी की नप्रय किा रूनढ़वादी है। नरेटर के रूप में लेस्खका ने सत्तर साल की वृिा 

का जो वणतन नकया है वह लेस्खका का सच है। उसके देखने का एक तरीका 42 वषत की उम्र में 

लेस्खका उन जैनवक अनुभवोीं-शारीररक और माननसक-का आख्यान प्रसु्तत करती है जो उसने 
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सहे ही नही ीं और नजनका अनुभव सत्तर वषत की कोई वृिा ही कर सकती है। प्रश्न उठना 

स्वाभानवक है- रूबी दी के अलाप या आत्मालय की प्रामानणकता क्ा है? क्ा आत्मालाप या 

आत्मवृतान्त की शैली का प्रयोग नकसी रणनीनत के तहत लेस्खका कर रही है- वह भी नरेटर के 

रूप में स्त्री नवमशत के प्रचनलत चौखटे में भोगे हुए यिाित के नवपरीत लेस्खका एक ऐसे अनुभव 

जगत का खुलासा करती है- जो उसका अपना नही ीं है, औन न ही अपना हो सकता। अतः  रूबी 

गुिा के सींपूणत जीवन की सींपूणत व्याख्या लेस्खका को कटिरे में खड़ा करती है, क्ोींनक यह 

उसकी दृनष्ट का सच है। यह एक नए प्रकार के स्त्री नवमशत का प्रथिान नबन्दु है। 

इसे हम इस तरह कहें तो अनधक उपयुि होगा, लेस्खका का यह नैरेटर उत्तर आधुननक 

स्त्री नवमशत की नई रचनाशीलता को आधार प्रदान करता है। उपन्यास में सुधीर रूबी को तीन 

प्रकार की सम्पन्नता प्रदान करता है। पहला उसके नशनक्षत होने, दूसरी अन्योीं की तुलना में अलग 

और तीसरी उसके पैसोीं का होना। यहाँ आधुननक युग में नारी के प्रनत बदलते पुरुष दृनष्टकोण 

को लेस्खका ने नचनत्रत नकया है। जो आनितक मानव मूल्योीं को प्रगट करता है। परीं तु उसकी 

सम्पन्नता भी पररवार के प्यार से वींनचत रखती है। यह सम्पन्नता उसके नलए न होकर दोष रूप 

की तरह बन जानती है। ‘‘सुधीर कह रहे िे- ‘‘तुम्हारा पहला दोष यह है नक तुम पढी  -नलखी हो, 

औरोीं की तुलना में तुम अलग हो। दूसरा दोष यह है नक तुम्हारे पास अपना पैसा है, जो और 

नकसी के पास नही ीं है। अपना पैसा? अपना? लेनकन वह तो नपताजी का पैसा है। मेरा कहाँ है? 

रूबी का मन यह सब सुनते-सुनते जैसे भर गया। अफीम के पैसोीं का क्ा सचमुच नटके रहने 

का समय खत्म हो गया है। तभी क्ा माँ अपने बहुत से गहनोीं की एक बड़ी पोटली बनाकर 

नपताजी को दे रही िी? अब क्ा होगा उन लोगोीं का? क्ा उन्हें भी नियेटर रोड का यह महल 

बेचकर कानपुर में मामा-मामी के जैसे साधारण िर में रहना होगा, क्ा माँ को िर के सारे काम 

वैसे ही खुद करने होगें जैसे मामी करती है?’’84  

वृत्ताींतोीं की बहुलता इस उपन्यास को स्त्री के प्रनत आधुननक दृनष्टकोण को सफलता से 

प्रसु्तत करने में पूणततः  अनभव्यि हुआ है। वततमान में वेश्या प्रवृनत्त का चलन समाज में नकस 

प्रकार अपना पैर पसार चुका है। इसका वणतन इस उपन्यास में पैंतीस वषीय माया बोस के माध्यम 

से दृनष्टत हुई है। माया बोस वेश्यावृनत्त करके अपने जीवन के प्रािनमक आवश्यकताएँ पूरी करती 

हैं। वह दसवी ीं पास नैहाटी के एक ररटायडत सू्कल-मास्ट्र की लड़की हैं। उसने अपने नपता को 

यह बताया है नक वह निएटर रोड के कास्मोपोनलटन ननसंग होम में नाइट डू्यटी करती है। 

मास्ट्रजी ने इस मामले में जाँच-पड़ताल करने की कभी नवशेष कोनशश नही ीं की। माया बोस 
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इतनी पढ़ी नलखी नही ीं नक कोई अच्छी नौकरी कर सके या ननसंग की टर े ननींग कर सके और न ही 

इतनी अपढ़ है नक दूसरोीं के िरोीं में बततन निसकर अपने हािोीं की सुींदरता खराब कर सके। 

शादी ब्याह की उम्मीद दूर-दूर तक नजर नही ीं आती। इसनलए उसके पास मात्र यही उपाय 

बचता है। वह रूबी दी को बताती है नक यह काम उसकी गररयाहाट में रहने वाली मौसेरी बहन 

रूपा शौनकया करती है, अपनी हर प्रकार की बढ़ती जरूरतोीं को पूरा करने के नलए। लेनकन 

वह अपना, मास्ट्र जी का पेट भरने के नलए यह काम करती है। वह रूबी दी को बताती है नक 

वह उनके पास दो साल से यह बताने के नलए आती है नक महज आठ साल की उम्र में उसके 

जीवन को नष्ट करने वाला और कोई नही ीं बस्ि उसका नपता, एक नशक्षक है। उसे उस साँप 

रूपी नपता ने अपने नवष से नवष कन्या बना नदया है। अब वह नकसी से नववाह करने योग्य नही ीं 

बची। इसनलए उस साँप को पाल रही है, इस नाते नक आस्खर उसी ने उसे जन्म नदया है। आज 

के बाद वह रूबी दी से नमलने कभी नही ीं आएगी क्ोींनक उसे अींदेशा हो गया है नक रूबी दी को 

माया बोस जैसी नगरी हुई औरत से नमलना या उसका उनके दफ्तर आना अच्छा नही ीं लगता। 

रूबी दी उसकी बातें सुनकर सन्न-सी रह गई िी ीं। माया बोस असहाय, दुनदतन का जीवन काट 

रही वेश्याओीं की गनत से, समाज में वेश्याओीं के प्रनत मनोभाव से ननतान्त दुखी रहती ीं। अपने मन 

की इन्ही ीं वेदनाओीं के नलए उनके जीवन को नमट्टी में नमलानेवाला उसका अपना जन्मदाता है, 

रूबी दी के पास आती हैं। उन्होींने रूबी दी को बताया िा नक आज से दस साल पहले, वे लड़नकयाँ 

नामी-नगरामी कॉलेजोीं के सामने जी ींस-टी-शटत आनद पहन कर खड़ी होती िी ीं। वहाँ उन्होींने देखा 

िा नक नामी अचे्छ-खास िर पररवार की लड़नकयाँ आपस में यह कहकर नक वे अपने बॉयफे्रडीं 

के साि जा रही हैं, उनके बॉय फे्रन्ड ने उन्हें यह नगफ्ट नदया है, लड़कोीं की गाड़ी में बैठकर चली 

जाती हैं। दुननया की नजरोीं में वे सब ठीक हैं तो माया बोस जैसी औरतें गलत क्ोीं हैं? उम्र के 

ढलने पर माया बोस बहू बाजार के एक मैडम के िर पर बैठती जो नक वही ीं उसके नलए ग्राहक 

भेजती रही, और धींिे के बाद की कमाई में नहसे्सदार बनती, उसे स्खलाती-नपलाती, कजत वगैरह 

भी जरूरत पड़ने पर देती। मास्ट्र जी यह समझते नक अब उनकी बेटी डे-डू्यटी करने लगी है। 

मैडम के िर पर ही माया बोस के एक वकील पे्रमी ने उसे एक नदन शराब चखाया। उनके लाख 

मना करने पर भी उनका जोर नही ीं चल पाया। उस नदन मास्ट्र जी को माया बोस के काम पर 

शक हो गया िा। ‘शेष कादम्बरी’ कोई आत्मकिा नही ीं है, पर रूबी दी की आधी अधूरी आत्मकिा 

का वृत्ताींत अवश्य है। 

कादम्बरी की अत्याधुननक जीवन शैली, रूबी दी की पारीं पररक रईस जीवन शैली उनके 

मामा देवीदत्त की नवलक्षण जीवन शैली, उनकी पुनत्रयोीं की उनके नवरूि जीवन शैली, सनवता 
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और सायरा की पृिक जीवन आनद के सस्म्मश्ण द्वारा लेस्खका एक नई तकलीफ करती है। 

नजसमें कुछ भी, सींभव हो सकता है। उपन्यास वततमान युग की नहींस्िश बोलने वाली आधुननक 

लड़की है- ‘‘ओह, नानी? यू आर सोऽऽऽ...स्वीट।’’85 जो आधुननकता के साि-साि अपने इनतहास 

को भी लेकर चलती हैं। क्ोींनक उसके अनुसार उसकी ईमानदारी इसी में है नक वह इनतहास 

की सृ्मनतयोीं में उतरे और उन्हें बचाकर ही अपने जीवन को बचाए रखे। उसे भी कई बार ऐसा 

लगता है नक ररफू्यजी है। दो तीन पीढी  पहले उसके पूवतज कही ीं और होींगे। कही ीं से आकर यहाँ 

बस गए। कादम्बरी का नपता स्ट्ीव आधा अींगे्रज-आधा भारतीय है और माँ नहन्दी भाषी। कादम्बरी 

का मानना है नक एक व्यस्ि के जीवन का सैंपल नकसी समय, नकसी युग की कहानी नही ीं कह 

सकता। कादम्बरी का नदमाग एक साि कई नदशाओीं में नाचता रहता है और वह सब के साि 

तालमेल बैठाकर अपने काम को पूरी गींभीरता और लगन से करती है। 

इस प्रकार कादम्बरी उपन्यास में आधुननक लड़की की भूनमका अदा करती है- 

सुनशनक्षत, समझदार, तानकत क, गींभीर नवचारोीं वाली, शुि नहन्दी भाषी, मृदुभाषी, साींस्काररक, 

स्पष्टविा, अध्ययनशील लेखन कला में दक्ष और व्यवहार कुशल लड़की है, उपन्यास में वह 

रूबी दी की पे्ररणा स्त्रोत भी है, जो अपने नानी से दूर रहकर भी हमेशा उनके करीब रहती है। 

फोन पर हमेशा नानी को अपनी मौजूदगी नदखाती रहती है। इस तरह उपन्यास में कादम्बरी का 

व्यस्ित्व सुदृढ़ एवीं काफी सशि है, नजसे जवाब देने से कई बार रूबी दी भी नहचकती हैं। वह 

रूबी दी पर पैनी दृनष्ट रखती है। जैसे-जैसे समाज आधुननकता की ओर अग्रसर हुआ, स्त्री चाँद 

तक पहँुच गई, तब भी स्स्त्रयोीं की स्थिनत में नवशेष सुधार नही ीं आया। सुधार हुआ बहुत, मगर एक 

नवशेष वगत में ही हुआ। इक्कीसवी ीं सदी में पहँुचकर भी हम इस के्षत्र में अनधक नवकास नही ीं कर 

पाए। बस्ि हमने जैसे-जैसे आधुननकता की और कदम बढ़ाया, समाज को नवकनसत समाज 

बनाना चाहा, स्स्त्रयोीं ने पुरूषोीं के कीं धे से कीं धा नमलाकर काम करना चाहा तो स्स्त्रयोीं के शोषण 

का मामला और अनधक बढ़ता गया। इस उपन्यास में नपछले कई दशको की स्त्री समस्याओीं को 

लेस्खका ने कई पात्रोीं की किा की माध्यम से दशातया है नजनमें रूबी गुिा, सनवता, फरहा, सायरा, 

माया बोस, आभा जैन और रूबी दी की नानतन कादम्बरी वगैरह सभी हैं नजनके कष्ट की कोई 

सीमा नही ीं है लेनकन जीवन तो जीना ही है क्ोींनक हर जीवन का कोई न कोई मकसद अवश्य 

होता है।  

अलका सरावगी द्वारा रनचत सानहत्य चाहे वह कहानी हो या नफर उपन्यास या नफर कोई 

लेख, सभी सानहत्य प्रधान होते हैं। अलका जी का मानना है नक सानहत्य समाज के नलए होता है 
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और समाज की समस्याएँ ही प्रायः  सानहत्य का रूप ग्रहण करती हैं। अलका सरावगी द्वारा रनचत 

उनका दूसरा उपन्यास ‘शेष कादम्बरी’ अपने आप में अननगनत समस्याओीं को समेटे हुए है, 

नजनमें स्त्री समस्या नवशेष रूप से मुखररत हुई है। यह उपन्यास भारतीय समाज में जगह-जगह 

सींिषत करती स्स्त्रयोीं की कष्ट किा है। 

5.3.3 ‘क ई बात नही’ं में नारी-चेतना 

नाररयोीं को सनक्रयता, गनतशीलता एवीं समकक्षता प्रदान करने के नलए नफलहाल 

मध्यकाल एवीं आधुननक काल के नचन्तकोीं ने पयाति नचन्तन नकया है। परनु्त केवल नसिान्तोीं और 

आख्यानोीं की उद्िोषणा नारी के व्यस्ित्व को पूरकता प्रदान नही ीं कर सकता िा। स्वामी 

दयानन्द सरस्वती एवीं महात्मा गाँधी के प्रयासोीं में इतना ही अन्तर है दयानन्द सरस्वती ने नसिान्त 

ननरूनपत नकये जबनक गाँधी जी ने बीसवी ीं शताब्दी में स्वतींत्रता के आन्दोलन को सफल एवीं 

सशि बनाने के नलए नाररयोीं का पुरुष के समान ही आवाहन नकया। अलका जी के उपन्यास 

सानहत्य की सबसे बड़ी उपलस्ब्ध यह है नक उसमें नारी जीवन का नचत्रण प्रसु्तत हुआ है, इसनलए 

यह कहा जाता है नक ये उपन्यास एक दृनष्ट से नारी भावना को नई जमीन प्रदान करते हैं। नारी 

जीवन की अनेक समस्याओीं को अलका जी नचनत्रत करती हैं। उनका कहना यह है नक स्त्री-

पुरुष में समानता हो। इसमें स्त्री अनधक मानवीय और अनधकार सम्पन्न हो। ‘‘औरत की नजन्दगी 

भी क्ा सचमुच। बीस साल बाद भी वह पराए िर की ही रहती है। यहाँ तक नक अपने बच्ोीं की 

नजर में भी।” माँ की दुखती रग पर उसने हाि रख नदया है, शशाींक ने समझ नलया। ‘‘नो माँ! 

नबिुल नही ीं! ऐसी बात नही ीं है। बात नसफत  इतनी है नक मैं और मेरे ख्याल से पापा भी, तुम्हें 

दुननया से अलग मानते हैं। इसनलए तुम जब नकसी भी आम औरत की तरह पुराने नवचारोीं के 

नलए अपनी सास की बुराई करती हो, तो हम लोग सह नही ीं पाते, तुम्हें ‘पेडेस्ट्ल’ से उतारना 

पड़ता है, हमें।”86  

इस उपन्यास में कलकत्ता के खास दशतनीय थिलोीं की खानसयत को उपन्यास में 

प्रसींगानुरुप सुींदर ढींग से रखा गया है। अलका जी के उपन्यास ‘कोई बात नही ीं’ में आधुननक 

जीवन-मूल्य पूणततः  व्यवहृत होते हैं। उपन्यास का पररवेश वततमान युग का शहरी पररवेश है। नई 

पीढ़ी के सामानजक जीवन मूल्योीं का नवकास एवीं बदलाव के पक्ष को दृनष्टत नकया है। दादी हक्की-

बक्की सी उसे देख रही िी। ओह, शशाींक ने डूबते हुए नदल से सोचा, शायद दादी को उसकी 

बात अींगे्रजी में कहे जाने के कारण समझ में नही ीं आई। वह मरे मरे स्वर में बोला-  “ आितर  मुझे 

अपने बराबर एक आदमी तो समझता है। मैं उससे लड़ाई कर सकता हँू। उसे मार सकता हँू, 
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क्ोींनक वह मुझे वापस जरूर मारेगा। योीं ही छोड़ नही ीं देगा।” इतनी बातें कहकर शशाींक ने माँ 

से आँखे ँचुराते हुए नफर दादी की ओर देखा, तो उसे जो नदखाई नदया, उसे समझना उसके नलए 

मुमनकन नही ीं िा।”87  

उपन्यास के पहले अध्याय में कलकत्ता महानगर से होकर बहती पनवत्र गींगा नदी की 

चचात की गई है नजसके इस पार कलकत्ता है तो उस पार हावड़ा, और दोनोीं नकनारोीं को जोड़ने 

वाला हावड़ा का पुल अिातत् रनवन्द्र सेतु स्थित है। शशाींक की दादी के इकलौते अधपगले, मँुहबोले 

भाई सुच्ा बाबा उफत  सत्यप्रकाश उफत  सतू्त भैया भी इसी िाट पर हर साल आते हैं। शशाींक की 

दादी उनसे यही ीं पर नमलती हैं। ‘‘आधुननक जीवन मूल्य में आधुननकता नजसे पािात्य सभ्यता की 

देन ही कहा जाएगा, स्वच्छन्द, स्वतन्त्र, नबना रोक-टोक बन्धन मुि जीवन जीने की चाह प्रते्यक 

वगत में देखी जा सकती है। आज वयस्क लड़के लड़नकयोीं में नमत्रता होना कोई बुरी बात नही ीं, 

जैसा की... ‘‘गॉडत की सीटी के साि नवक्टोररया मेमोररयल के नवशाल मैदान में जगह-जगह कोनोीं 

के झुरमुटोीं में िुसे हुए या पेड़ोीं की आड़ लेकर बैठे पे्रमी युगल और बेंचोीं पर बैठे बूढ़े लोग उठ 

कर सामने के द्वार की ओर धीरे-धीरे स्खसकते हुए बढ़ रहे िे।”88  

नारी को सामानजक पररवेश में भावात्मक एवीं अनधकाररक सींनु्तनष्ट के नलए लेखकोीं ने 

अपनी रचनाओीं में प्रसु्तत करने का प्रयास नकया है। वततमान जीवन ननवातह नैनतक मूल्योीं एवीं 

पुरातन अवधारणा से सनु्तनलत एवीं सामींजस्य प्रसु्तत नकया गया है। इसके अनतररि सामानजक 

धारा में स्थित सम्बन्धोीं का नवशे्लषण तिा नववेचन लेस्खका ने बखूबी प्रसु्तत नकया हैं। आधुननक 

नारी की बहुत ही सुन्दर दृनष्ट देकर अलका जी ने प्रसु्तत करने का प्रयास नकया है। इस उपन्यास 

में नयी पीढ़ी के लड़के-लड़नकयोीं के बीच की स्वतींत्रता का भेद नमटाने का प्रयास लेस्खका ने 

बखूबी नकया हैं। ‘‘नही ीं बेटा, मुझे कभी बुरा नही ीं लगा। जमाना बहुत बदल गया िा, शायद 

इसीनलए, पहले के लोग बहुत धीरे बदलते िें। क्ा करते बेचारे, उन लोगोीं ने पुराना जीवन देखा 

िा। बुढऊ  जी का मतलब मेरे दादा ससुर, जो औरतोीं पर शक करने की ऐसी आदत िी नक 

नकसी पड़ोस के बचे् को भी मेरे पास बैठा देख लेते, तो गानलयाँ बकने लगते। ‘कोठोीं पर बैठो 

जाकर’, कह देते।”89  

जैसा नक उि किन में कहा गया है नक नयी पीढ़ी सामानजक जीवन में रहते हुए, उसके 

ननयमोीं, परम्पराओीं, मयातदाओीं आनद का पालन तो करना चाहती है, परनु्त कुछ युवक ऐसे नवचार 

वाले हैं, जो अपनी स्वतन्त्रता चाहते हैं और इस स्वतन्त्रता का अित लड़के-लड़नकयोीं में भेद-

भावना से सींकुनचत नवचारोीं का त्याग, आपसी नमत्रता, पे्रम, सहयोग उन्हें पसन्द है। अलका जी 
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का वैचाररक प्रनतबिता कलागत इकाइयोीं में रूपान्तररत होता है। उनके लेखन को स्त्री-पुरुष 

जैसी नवभाजक इकाइयोीं से अलग नही ीं नकया जा सकता। वे दृनष्ट सींपन्न लेखन में नवश्वास करती 

हैं। लेखन उनके नलए छटपटाई हुई अनभव्यस्ि का पुरस्कार नही ीं है, एक सचेत सामानजक 

नजमे्मदारी भी है। 

“अरे, हम लोग सब खबर रखते हैं। बताओ, तुम्हारी नानी भीख लेने चींपा को भेजती िी 

नक नही ीं? चाचा का जोश बढ़ता जा रहा है। भीख नही ीं, नभक्षा! कुछ जानते-वानते तो हो नही ीं। 

वृींदावन में सारी नौकराननयाँ यह पाटत-टाईम जॉब करती हैं। खाली वि में जाकर मींनदर के बाहर 

बैठ जाती हैं। कोई नानी को िोडे  ही उसके नभक्षा के पैसोीं की जरूरत िी। अब चाची के स्वर में 

हिी-सी झल्लाहट है। सारे बचे् और माँ पहले हँसते हैं, नफर जोर-शोर से चाचा का प्रनतवाद 

करने लगते हैं।”90  

आज के आधुननक युग में भी नारी अनेक समस्याओीं से जूझ रही है। उनकी कहाननयोीं 

में इन्ही ीं समस्याओीं का नचत्रण नमलता है। समाज में जीते समय नारी कई कनठनाईयोीं से गुजरती 

है, कई समस्याएीं  उसके सामने आती हैं। इन समस्याओीं को सहना या इनका नवरोध करने के 

नलए नपतृसत्ता समाज के परींपरागत मान्यताओीं को तोड़कर ननकलना यह दो मागत उसके सामने 

हैं, दोनोीं रास्तोीं में कनठनतम समस्याएीं , शोषण है। समाज के इन्ही ीं समस्याओीं और शोषण के 

स्खलाफ नवद्रोह करती हुई स्त्री उनकी कहाननयोीं में दृनष्टगोचर होती हैं। अपने कहानी सानहत्य में 

अलका सरावगी ने नवनवध नारी चररत्रोीं का नचत्रण नकया है। अपनी स्त्री नवषयक मान्यताओीं को 

कहानी सानहत्य द्वारा थिानपत नकया तिा स्त्री की अस्स्मता और सम्मान की तरफ ज्यादा ध्यान 

नदया। अपनी कहाननयोीं द्वारा सामानजक व्यवथिा के बदलाव की आवश्यकता महसूस कराई। 

अपनी कहानी के माध्यम से वह परींपरागत रूनढ़याँ, नैनतकता तिा मान्यताओीं के भार से दबी 

हुई स्त्री के मौनलक व्यनतत्व को पाठकोीं के सामने रखती हैं। 

दादी कहती है नक आदमी के पास जब कमी होती है और आसपास बहुत होता है, तो 

उसका मन होता है नक वह िोड़ा-सा ले ले। दादी के बचपन में एक बार सब िरवाले समोसे, 

रसगुले्ल उड़ा रहे िे और वह दो बार वहाँ से गुजरी, पर नकसी ने नबना माँ की लड़की से नही ीं 

कहा नक- आओ सीता, तुम भी खा लो। क्ा तभी दादी िाली आते ही पहले अन्न देवता को दोनोीं 

हाि जोड़कर प्रणाम करती है और तब खाना शुरू करती है? ‘‘पर एक बात तो कहनी पड़ेगी”, 

दादी कहती है, ‘‘मेरी सास ने खाने-पहनने में नकसी तरह का भेदभाव नही ीं बरता। यह नही ीं नक 

मेरे बचे् एक कटोरी आमरस पीकर रहे होीं और उनके बचे् दो कटोरी आमरस पीते होीं। लेनकन 
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मेरे पीहर में खाने-पीने में बड़ा फरक नकया जाता िा।” कहते-कहते दादी कुछ सोचने लगती है। 

शायद बचपन के और भी भेदभाव नकए जाने के नकसे्स बचे हुए हैं जो कभी और सुनाए जाएँगे।”91 

सन् 1960 के पिात् किा सानहत्य में प्रगनत हुई। समकालीन नहींदी किा सानहत्य में अनेक 

लेस्खकाओीं ने स्त्री के प्रनत समाज का दृनष्टकोण बदलने का प्रयास नकया हैं। जीवन की हर 

पररस्थिनत से गुजरने के बाद उन पररस्थिनतयोीं से नमले अनुभवोीं को सृ्मनत में सींजोकर उन्होींने 

अपने किा सानहत्य में अनभव्यि करने में लेस्खका बहुत हद तक सफल हुई है। सामानजक 

नवसींगनतयोीं, कुरीनतयोीं और आधुननकता के मोहपाश में पड़े मानव की रूग्ण माननसकताओीं का 

जीवींत नचत्रण इनके सानहत्य में नमलता हैं, तिा वततमान युग में पनपी नैनतक एवीं साींसृ्कनतक मूल्योीं 

की नगरावट के नचत्रण से प्रचनलत व्यवथिा का जागरण करने में भी लेस्खकाएँ प्रयत्नशील हैं। 

अलका जी का यह उपन्यास, दादी के माध्यम से सुनायी गई किा पर आधाररत है। 

‘‘मौसी बृहस्पनतवार को कुछ न कुछ नलखती िी। पर वह अपना ताजा नलखा हुआ कभी शशाींक 

को पढ़ने नही ीं देती िी। वह अपने कमरे में िुसता, तो मौसी अपने काजगोीं को पलटकर उलटा 

रख देती। शशाींक को मौसी की यह आदत अजीब लगती िी। जब पूरी कहानी मौसी उसे पढ़ा 

सकती है, तो अधूरी क्ोीं नही ीं? पर एक नदन अजब तरीके से उसे मौसी का नलखा हुआ ताजा 

पन्ना नमल गया िा और उसने अपने को ऐसा करने के नलए नधक्कारते जाने के बावजूद उसे पूरा 

पढ़ डाला िा।”92  

‘कोई बात नही ीं’ अपनी प्रसु्तनत में कुछ प्रचनलत तरीकोीं का इसे्तमाल करता है तो कुछ 

नवीन तरीकोीं का। उत्तर आधुननक रचनाशीलता के कुछ महत्वपूणत नबन्दुओीं को लेस्खका के अन्य 

उपन्यासोीं की भाींनत इसमें भी स्पशत नकया गया है। इस कृनत के प्रकाशन से इतना तो नननित हो 

गया है नक नहन्दी उपन्यास लेखन में उत्तरआधुननक नवमशत पर भी अब नवशेष ध्यान देने की 

आवश्यकता है। कहना न होगा, नकस प्रकार के उपन्यासोीं की आलोचना के नलए परींपरागत 

औजार काफी नही ीं हैं। हमें इसके नलए नए मानदडीं थिानपत करने होींगे, नए औजार खोजने होींगे। 

उत्तर आधुननकता की दृनष्ट से नहींदी में अलका सरावगी के उपन्यासोीं का ऐनतहानसक 

महत्व है। वसु्ततः  यह उपन्यास एक बहुत बड़े जीवन-यिाित को चरम-सींिषत की गािा में 

पररवनततत कर देता है। नकसी प्रचनलत नवमशत से परे इस रचना का कथ्य और नशल्प नवीन आग्रह 

नलए हुए है। नशल्प की बारीनकयोीं में लेस्खका ने अपने पुराने चौखटोीं को कुछ तोड़ा है तो कथ्य 

के के्षत्र में कुछ नवीन नदशाओीं के द्वार भी खोले हैं। इस कृनत का उदे्दश्य लेस्खका की अन्य कृनतयोीं 

से स्पष्ट और जीवनोनु्मख है, और रचना का अींत ‘कोई बात नही ीं’ जैसे मामूली शब्दोीं से होता है 
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नक वास्तव में महत्वपूणत है जीवन, जीवनसींिषत, उसमें उतार चढ़ाव आते ही रहते हैं- नजनसे 

हमेशा हमें लड़ते ही रहना है। यह जैसे एक मींत्र है नक- ‘तुझसे नाराज नही ीं नजींदगी हैरान हँू मैं’ 

और यह मींत्र नजींदगी से कोई नशकायत नही ीं करता है। ‘‘माँ ने जरूरत पड़ने पर नानी को इसी 

तरह दुननया को सँभालते देखा है। उसे पता है नक बाकी लोग मुसीबत पड़ने पर इतना िबराते 

हैं नक साँस भी मुस्श्कल से खी ींस पाते हैं, ऐसे लोग नफलहाल उसकी कोई मदद नही ीं कर सकते। 

माँ को जरूरत भी नही ीं है, नकसी मदद की। वह नसफत  चाचा, चाची और मौसी पर भरोसा करती 

है और वे लोग वही करते हैं जो माँ कहती है। यनद वे लोग कोई सलाह दें , तो वह मान भी लेती 

है। लेनकन इन तीनोीं के अलावा वह नकसी की टोका-टोकी सहन नही ीं कर सकती, जब दुननया 

उसे चलानी हो।”93  

            उपन्यास में शशाींक की दादी सीता पुरानी पीढ़ी की स्स्त्रयोीं का प्रनतनननधत्व करती हैं। 

अपने जीवन के नवगत क्षणोीं का स्मरण करते हुए अपनी किा के माध्यम से वे सींपूणत स्त्री जगत 

का ददे-नदल बयान करती हैं। उनके जीवन की सबसे बड़ी त्रासदी यह है नक अपने जीवन के 

पहले अट्ठाईस वषों को उन्होींने दुखोीं के नवराट बोझ तले नबताया है, नजसमें सुख नकस नचनड़या 

का नाम है, उन्होींने नही ीं जाना। अब दादी यह मानती हैं नक दुख से बड़ा कोई गुरू नही ीं होता। 

इस उपन्यास में शशाींक के िर के पाररवाररक पररवेश के माध्यम से भारतीय सींयुि पररवार की 

गररमा को महत्त्वपूणत थिान नदया गया है नजसमें सभी लोग कनठन से कनठन वि में एक दूसरे 

के परस्पर सहयोग, त्याग, नहम्मत और पे्रम से हर पररस्थिनत का सामना करते हैं। शशाींक और 

उसकी माँ की तकलीफ को उसके चाचा-चाची भी महसूस करते हैं और शशाींक की देख-रेख 

के नलए सदैव तत्पर रहते हैं। 

5.3.4 ‘एक बे्रक के बाद’ में नारी-चेतना  

वततमान सामानजक समस्याओीं में नपसता हुआ सींिषतरत व्यस्ित्व जब आधुननकता के 

नाम पर प्रत्यक्ष नवशद असमानता का वातावरण देखता है तो तीव्र आकाींक्षा शस्ि एवीं भौनतक 

सुख-सुनवधाओीं हेतु लालसा की प्रास्ि मानव की माननसक अनभकृनतयोीं को आत्मसात करता 

सहज बोधगम्य को दशातता है। नकीं तु लेस्खका का सशि प्रयास उनकी कृनतयोीं में स्वाभानवक 

रूप से सशिता एवीं नैनतकता की छनव को साक्षात्कार प्रसु्तत करता है। दरअसल प्रनतस्पधात के 

इस युग में जीवन मूल्य का आधुननक होना स्वाभानवक है। उसके नलए सामाज में मानव रूप में 

सहनशीलता और सत्यवानदता का जो पररचय नमलना या होना चानहए वह नही ीं है। बस्ि प्राचीन 

मूल्योीं का थिान चापलूसी जैसे आधुननक मूल्योीं ने ले नलया है। नजसका वणतन पात्रोीं के माध्यम से 
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उपन्यास में दृनष्टगत होता है। “के.बी. ने यह समझ नलया नक इस्ण्डया की ‘इकोनोनमक बूम’ या 

आनितक उछाल के साि-साि इस्ण्डया में धीरज और सहनशीलता के गुण डूब गए। अब साफगोई 

का जमाना भी आ गया नक आप नकसी चुभते हुए सच को बेनझझक कह डालें वरना तो चार साल 

पहले चोरनड़या को छोड़ते समय के.बी. ने उसे साफ-साफ कह नदया िा- तुम्हारा बेटा है, इसनलए 

उछल रहा है।”94 

आधुननकता के नवीन वततमान पिनत मनुष्य का ननमातण जीवन मूल्योीं से होता है। जीवन 

मूल्य ही उसकी दशा और नदशा ननधातररत करते हैं। वततमान समय में प्राचीन तिा आधुननक 

जीवन मूल्योीं में सींिषत नदखाई देता है। स्वतनत्रता के पिात मनहला किाकारोीं के सानहत्य में यह 

सींिषत अपने चरम पर नदखाई देता है। अलका सरावगी का उपन्यास सानहत्य भी इस दृनष्ट से 

अछूता नही ीं है। इस उपन्यास तिा अन्य उपन्यासोीं में भी उन्होींने नई सोच तिा आधुननक नवचारोीं 

का स्वागत ही नही ीं नकया बस्ि उसे अपने जीवन में धीरे-धीरे आत्मसात भी नकया है। उनकी 

सोच िी नक पुरानेपन में नयापन आना चानहये। कॉरपोरेट जगत की सच्ाईयोीं का वणतन करता 

यह उपन्यास मुख्य रूप से आनितक मूल्योीं पर आधाररत है, जहाँ नवकास के नाम पर मल्टीनेशनल 

कम्पननयाँ जनता को मूखत बनाकर अपना नवकास कर रही हैं। 

हालाँनक यह उपन्यास आनितक मूल्योीं को लेकर चला है, लेनकन थिान-थिान पर बदलते 

सामानजक, नैनतक तिा धानमतक मूल्योीं की ओर भी अलका जी ने पात्रोीं के माध्यम से सींकेत नदया 

है। उपभोकतावादी सींसृ्कनत ने न केवल हमारे प्राचीन मूल्योीं में बदलाव नकया, बस्ि ऐसे 

आधुननक मूल्य भी प्रदान नकए हैं नजन्होींने नवचारोीं और सोच में भी पररवततन कर नदया है। इस 

उपन्यास में आधुननक नारी की नवशेष छनव प्रसु्तत की है। ‘‘क्ा आप रुस्िणी से नमली है?”- 

भट्ट ने पूछा िा। कहाँ वहशालीनता, सुन्दरता और गररमा की प्रनतमा और कहाँ यह मामूली 

औरत। ‘‘नही ीं, नमली तो नही ीं तस्वीर नदखाई िी गुरु ने” जवाब आया। ‘‘ओह”- भट्ट के मँुह से 

ननकला। क्ा बात है। गुरु भी क्ा नवनचत्र आदमी है। हो सकता है नक उसकी सारी पे्रनमकाएँ 

एक-दूसरे के बारे में जानती होीं। अचानक भट्ट को रुस्िणी के पनत की नेपाल में कही ीं हुई बात 

याद आई। सच्ा पे्रम हो तो ईष्यात होगी ही नही ीं। पे्रम में अहीं का नवसजतन हो जाता है। तब इष्यात 

करेगा कौन? भट्ट की इच्छा हुई नक वह अपना नसर पीट ले। नही ीं बाबा, वह नही ीं सह सकता। 

बचपन से जो सही-गलत की पररभाषा सीखी है, उसे छोड़ नही ीं सकता।”95  

उनके सानहत्य का दायरा नवराट है। सानहत्य-सृजन की शैली नवीन व उतृ्कष्ट है। यह 

अनेक थिानोीं पर इनतहास के मृतु्य की िोषणा करते हुए बीती िटनाओीं के आभ्याींतर को नकारती 
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हैं तिा उनकी क्रमागत प्रसु्तनत का नवरोध करती हैं। अलका जी की रचनाएँ स्त्री-नवमशत की 

मीमाींसा करती हुई नए नवचारोीं तिा नए प्रनतमानोीं का उत्पादन करती हैं। अपने लेखन को एक 

ही नवषय तक सीनमत न रखकर उन्होींने अपने उपन्यासोीं में से नवनवध आयामोीं पर नचींतन नकया 

है। उनके उपन्यासोीं में स्त्री नवमशत के साि-साि मध्यमवगीय पररवार का आनितक नववशताओीं 

से जूझता हुआ अभावपूणत जीवन भी नजर आता है। आज स्त्री नवमशत की जो अवधारणाएँ हैं, वे 

स्त्री को स्वतत्रीं रूप से थिानपत करना चाहती है। स्त्री लेस्खकाओीं ने भी स्त्री नवमशत को अपने 

सानहत्य में से अपने-अपने ढगीं से प्रसु्तत नकया है। 

ऐसी ही कुछ प्रमुख लेस्खकाओीं की स्त्री नवमशत पर आधाररत अवधारणाओीं का 

अनुशीलन करते हुए स्त्री नवमशत का सही अित समझने की कोनशश इस शोध प्रबींध में की है। 

“पत्नी की बेड-टी और के.वी. की माननतग-टी एक साि होती है। के.वी. का चेहरा नननवतकार रहता 

है। उनकी पत्नी को कोई अींदाजा नही ीं होता नक के.वी. उनकी इन आदतोीं से उतना ही आज भी 

नचढ़ते हैं नजतना पहले नदन नचढ़ते िे। उनकी पत्नी सोचती हैं नक के.वी. ने उनकी आदतोीं के साि 

जीने की आदत डालली है नजस तरह उन्होींने के. वी. की तमाम गुस्त्थयोीं और ग््ररीं नियोीं के साि 

जीना सीख नलया है। कई बार वे के.वी. से पूछती हैं नक वे सरल क्ोीं नही ीं हो सकते? के.वी. कभी 

इस प्रश्न को समझ नही ीं पाते। … .के .वी. आधुननकता के खुद सबसे बड़े मुरीद िे, पर हर चीज का 

यह िनटयाकरण, जो यह मानकर चलता िा नक सींगीत, खेल, पुस्तकें  सभी को फास्ट् फू्रड की 

तरह फास्ट् और चटपटा होना चानहए, उन्हें रास नही ीं आता िा।”96  

समाज में आधुननक नारी का स्वरूप अत्यनधक सींवेदनशीलता एवीं कततव्यननष्ठ होने का 

प्रमाण आधुननक नारी लेखन उदे्दश्य को प्रमानणत करता है। स्त्री की स्वतींत्रता समाज के प्रते्यक 

वगत के साि-साि उपभोिाावादी सींसृ्कनत को भी प्रभानवत करने में सक्षम है। नारी स्वातींत्रय जैसे 

आधुननक जीवन मूल्य का नचत्रण भी इस उपन्यास में बहुलता से नकया गया है। इस उपन्यास में 

पुरुष माननसकता को भी नारी के प्रनत एक नवीन रूप से प्रसु्तत करने का शे्य लेस्खका को जाता 

है। “आप  गुरु को कब से जानती है? कहाँ नमली िी ीं उससे?” -भट्ट ने पूछ डाला। “हमेशा से”- 

इस छोटे जवाब से भट्ट ननराश नही ीं हुआ। “मतलब बचपन से?” उसने पूछा, यह सोचते हुए नक 

वह खुद गुरु के बचपन के बारे में ज्यादा कहाँ जानता है। “यही समझ लीनजए” औरत ने कहा। 

उसकी आवाज से यह साफ जानहर िा नक वह और प्रश्न सुनना नही ीं चाहती िी। भट्ट ने आज तक 

नकसी व्यस्ि के एकान्त पर, उसकी प्राइवेसी पर इस तरह हमला नही ीं नकया िा। वह ऐसे लोगोीं 

से बुरी तरह नचढ़ता िा जो दूसरोीं के जीवन में ताक-झाँक करते हैं।”97  
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हमारे समाज में सनदयोीं से स्त्री का दमन और शोषण होता रहा है। इस दमन और शोषण 

के स्खलाफ आधुननक नारी जागृत हुई, उसी ने स्त्री नवमशत को जन्म नदया। स्त्री की अपनी 

आत्मचेतना जागृत होते ही वह आत्मसम्मान, आत्मगौरव, समानता जैसे अपने हक प्राि करना 

चाहती है और अपना हक पाने के नलए सींिषत तो उसे करना ही पड़ता है। नारी स्वातींत्र्य आज के 

समय की माँग है और यह आधुननक सामानजक मूल्योीं में प्रमुख भी है, क्ोींनक इससे न केवल 

समाज बस्ि पररवार के मूल्योीं में भी पररवततन हुआ है। आज नहींदी किा सानहत्य के के्षत्र में नारी 

जीवन से सींबींनधत स्थिनतयोीं और पररस्थिनतयोीं को रचनाकारोीं ने आधुननकता की पररसीमा के 

सींदभत में अपनी कलम चलाई है। आधुननक युग में नहींदी किा सानहत्य की महान लेस्खका अलका 

सरावगी राष्टर ीय स्तर पर अपनी सृजनात्मक ऊजात को प्रदनशतत करते हुए अत्यींत कुशल लेखन 

नकया है। 

उपन्यास में भट्ट की पत्नी के माध्यम से इस जीवन मूल्य पर प्रकाश डाला गया है- ‘‘भट्ट 

की पत्नी अपने नलए अपनी दुननया बनाने की जगह चाहती िी, ऐसी जगह नजसमें भट्ट का दखल 

क्ा, उसके बेटे की भी आवाज न हो। भट्ट को उस िड़ी नबिुल साफ नदखाई पड़ा नक भट्ट की 

पत्नी को नववेक देवराय या उसके पररवार की रत्ती भर भी परवाह नही ीं िी। बस अपनी एक ननजी 

‘से्पश’ बनाने के नलए उसे उन लोगोीं की जरूरत िी। वह एक ऐसी दुननया चाहती िी नजसमें 

उसका प्रवेश नकसी उपानध के कारण, यानन नक माँ या पत्नी होने के कारण नही ीं िा, बस्ि 

इसनलए िा, क्ोींनक लोग उसे एक हाड़-माँस के व्यस्ि के रूप में देखते िे जो अपनी मजी से 

चलता-नफरता या हँसता-रोता है। यहाँ उसका अपना लेन-देन िा, नजसका भट्ट या नकसी और 

से कोई वास्ता नही ीं िा।”98 

अस्थिरता भी आज आधुननक जीवन मूल्योीं में शानमल हो गयी है। आज का व्यस्ि जीवन 

के हर के्षत्र में स्थित है, उसे नकसी एक जगह नटककर रहना अच्छा नही ीं लगता दूसरे शब्दोीं में 

यनद कहा जाए तो आज का व्यस्ि नकसी भी चीज से बोर जल्दी हो जाता है। अस्थिरता से तनाव 

होगा ही इसनलए आधुननक सामानजक मूल्योीं में तनाव ने भी अपनी जगह बना नलया है। समाज 

का प्रते्यक व्यस्ि अपने जीवन की इच्छाओीं की पूनतत के कारण तनावग्रस्त है इसनलए तनाव से 

समाज का प्रते्यक वगत प्रभानवत है। आधुननक नशक्षा-दीक्षा के कारण स्त्री अपने व्यस्ित्व के प्रनत 

अत्यनधक सजग होते जा रहे हैं। पुरुष स्त्री के व्यस्ित्व पर हावी होना चाहता है और स्त्री 

कठपुतली की हद तक समनपतत नही ीं होना चाहती है। पुरुष चाहता है नक उसके मनोनुकूल स्त्री 

नजए और यही उम्मीद स्त्री भी करती है। दोनोीं के सजक व्यस्ित्व जब एक-दूसरे से टकराते हैं 
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तब तनाव की स्थिनत उभरती है। ‘‘उसका मन उड़ान भरते-भरते जैसे पिरीली जमीन से टकरा 

गया िा। उसकी पत्नी दौड़ती हुई आई और भट्ट की ओर एक गुसे्स-भरी नजर फें क कर फोन 

उठा नलया। भट्ट पत्नी को गौर से देखता रहा। अब रुस्िणी के बारे में सोचने से लग रहा िा जैसे 

वह कोई हवाई कल्पना हो या नकसी कहानी या नफल्म में देखा हुआ कोई चररत्र हो। रुस्िणी 

एकदम धुन्धली पड़ गई और पत्नी पूरी तरह फोकस में आ गई। पत्नी के चेहरे पर लज्जा, खुशी 

और अनभमान एक-एक करके अलग रींग पैदा कर रहे िे। आदमी को भाव नमलता है, तो उसकी 

रींगत ही कुछ और हो जाती है, भट्ट ने कुछ नचढ़कर सोचा। नफर उसे गुरु की एक बात याद आ 

गई। वह हँस पड़ा। पत्नी ने अचानक उसे चौींककर देखा और तुरन्त उसका चेहरा बदल गया।”99  

वततमान समय में अींतजाततीय नववाह के बढ़ते ररवाज के साि-साि स्त्री-पुरुष के बीच 

बढ़ते अवैध सींबींधोीं के मुदे्द को भी उपन्यास में नवसृ्तत रूप से उठाया गया है। उपन्यास में पहाड़ी 

के्षत्रोीं के सौींदयत तिा उसके यात्रा वृत्ताींत की चचात भी बखूबी नकया गया है। उपन्यास में सामानजक, 

आनितक, राजनीनतक, साींसृ्कनतक और व्यावसानयक पररवेशोीं को वततमान जगत के पररपे्रक्ष् में 

दशातया गया है तिा इस बात पर नवशेष बल डाला है नक इस सींसार में पररवततन को छोड़कर सब 

कुछ पररवततनशील है। समय के साि-साि पररवेश भी बदलते रहते हैं। आधुननक युग में नारी 

की दृनष्ट ने इस बात को भरपूर प्रधानता दी है नक जीवन सींबींधी सभी पहलू अित पर आधाररत 

होने के कारण जीवन के मूल्योीं में तेजी से पररवततन होते हुए देखा भी जा सकता है और समझा 

भी जा सकता है। अितप्रधानता के कारण आडम्बर नप्रयता एवीं नदखावे की दुननया का प्रचलन हो 

गया है। मानव की स्वािी प्रवृनत्त के कारण सभी के्षत्रोीं में बहुतायत से देखी जा सकती है। 

‘‘प्रनतभाशाली तनमल ब्राह्मण की यह छनव उनमें नकस बड़े वैज्ञाननक, लेखक, अफसर या 

मींत्री के कारण बनी है, यह तो ठीक-ठाक पता नही ीं। पर के.वी. उस छनव को अपनी चशे्म रनहत 

पैनी आँखोीं और मोटे होींठो वाली खुली मुस्कान से तोड़ देते हैं। उनकी जुबान की धार हर नकसी 

को काट सकती है। ब्राह्मण योीं भी चारोीं वणों में सबसे ऊपर रहता आया है। अगर के.वी. ने अपने 

जनेऊ को उतार कर खँूटी पर हमेशा के नलए टाींग नदया है, तो इसका अित यह तो नही ीं है नक 

सबसे ऊपर रहने वालोीं के बराबर रहने की इच्छा भी उन्होींने जनेऊ के साि ताक पर रख दी है। 

कोई यनद कहे नक ऊपरवालोीं को ही इक्कीसवी ीं सदी में इीं नडया की उन्ननत की सारी क्रीम खाने 

को नमल रही है, तो के.वी. अींगे्रजी के ‘नटरकल-डाऊन इफेक्ट’ का भारतीय अनुवाद करके तुरन्त 

कहते हैं- अरे पानी तो पहाड़ से नीचे ही बहता है। गींगा क्ा एकदम नीचे उत्तरकर समुद्र तक 

नही ीं आती?”100  
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आधुननक दुननया की नारी ने प्रते्यक वगत नवकास पर आगे बढ़ने का मागत एवीं मानवता 

जैसे आधुननक मूल्योीं की अराजगता से लड़ने का आज की नारी ने मागत प्रशस्त नकया है। वास्तव 

में नारी की स्थिनत समाज के नवकास का मापदींड कही जा सकती है। आधुननक मान्यताओीं के 

अनुरूप ही स्त्री दृनष्ट में पररवततन आया है। उसका कारण यह है नक प्रते्यक युग में व्यवथिाकारोीं 

ने युग के अनुसार ही ननयमोीं का ननयमन भी नकया है। देशकाल एवीं स्वभाव के अनुरूप नाररयाँ 

नवनभन्न प्रवृनत्तयोीं में सींलि रहकर मनहलाओीं ने समाज में अपना वचतस्व थिानपत नकया है। मानव 

जगत का प्रायः  आधा नारी जानत का है। सींख्या के नलहाज से भी नारी जानत का महत्व है। समाज 

की सींरचना स्त्री और पुरुष के समन्वय से हुयी है। इनमें से एक के भी अभाव में दूसरे का काम 

नही ीं चल सकता है। पुरुष के नलये स्त्री की आवश्यकता है, और स्त्री के नलए पुरुष की। इस 

प्रकार दोनोीं परस्पर सम्बि है। 

5.3.5 ‘जानकीदास तेजपाल मैनशन’ में नारी चेतना 

अलका सरावगी की रचनाएँ समाज के अींतगतत और बाह्य जगत की सच्ी िटनाओीं का 

लेखा-जोखा है। उनकी रचनाओीं में सच इस तरह प्रसु्तत होता है नक वह जीवन के हर सरोकार 

से जुड़कर उसकी सच्ाई का पदातफाश करता है। अपनी रचनाओीं में उन्होींने प्रगनतवादी और 

आधुननक दृनष्टकोण अपनाते हुए रूनढ़गत परींपराओीं पर प्रहार नकया है। अलका सरावगी ने अपने 

किा सानहत्य में अपने अनुभवोीं को बेबाक तरीके से अनभव्यि नकया है। वेश्या बस्ती की सड़ती 

गनलयोीं से महानगर के खोये हुए ररश्तोीं तक, नकक्सलवादी आींदोलन जो दहला देने वाले नववरण 

से धानमतक आडम्बरोीं पर कटाक्ष करते हुए उनके किा सानहत्य में कुछ भी वनजतत नही ीं है। उनका 

सानहत्य परम्परागत मान्यताओीं की पड़ताल करने के साि-साि, आधुननकता के आवरण में 

नलपटे जीवन-मूल्योीं की भी पड़ताल करता है। हमारे समाज में प्रचनलत परम्पराओीं और रूनढ़योीं 

के चलते स्त्री स्वतींत्रता पर सवाल नकया जाता है। आज की आधुननक स्त्री में अपने व्यस्ित्व की 

स्वतींत्र सत्ता थिानपत करने का दृढ़ ननिय है। 

स्त्री स्वतींत्रता के अवधारणा ने ही स्त्री को स्वतत्रीं ननणतय लेने की क्षमता प्रदान की है। ‘‘माँ 

दुननया की तमाम माँओीं की तरह अपना वश चलते अपनी नकसी सन्तान को अपनी ननगाहोीं के 

बाहर नही ीं देखना चाहती िी। हर लड़की को ब्याहने के बाद वे ईश्वर को रात-नदन रो-रोकर 

कोसती ीं नक उसने क्ोीं लड़की की जात बनाई। जब बड़ा बेटा तीन बचे् होने के बाद जगह की 

कमी के कारण कलकत्ता के बेनलया िाटा इलाके में चला गया िा, तो माँ को एडवोकेट बाबू पर 

बेहद गुस्सा आया िा। मान ली होती सेठ जानकीदास की बात, तो क्ा यह नदन देखना 
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पड़ता।”101 उसकी अनभव्यस्ि लेस्खका के उपन्यास में नमलती है। उनके अनुसार स्त्री अगर 

अपना व्यस्ि स्वातींत्र्य पा लेती है, तो वह स्वयीं को साितक अनुभव कराती है। आज की स्त्री 

अपना स्वतींत्र अस्स्तत्व थिानपत करना चाहती है। 

बी ींसवी शताब्दी के अींनतम चतुिांश भारत में स्त्री-जागृनत की एक नई लहर वैचाररक 

धरातल पर भी उठी और आन्दोलनात्मक धरातल पर भी। स्वाभानवक तौर पर बहस का माहौल 

भी काफी उग्र िा और नवभ्रम भी पयाति मौजूद िे। कमोबेश यही स्थिनत आज भी है। भारतीय 

नारी-आन्दोलन आज पररपक्वता के दौर में प्रनवष्ट हो चुका है, लेनकन इसका वैचाररक आधार 

अब कमजोर है। स्त्री-मुस्ि के प्रश्न पर नचन्तन और वैचाररक सींिषों की शुरुआत, दो शतास्ब्दयोीं 

से भी कुछ अनधक समय पहले, अमेररकी और यूरोपीय बुजुतआ जनवादी क्रास्न्तयोीं की पूवत वेला 

में हुई िी, जब प्रबोधन कालीन आदशों से प्रभानवत और जनान्दोलनोीं में सनक्रयजागरुक स्स्त्रयोीं 

ने मनुष्य के ‘प्राकृनतक’ अनधकार और ‘स्वतींत्रता, समानता, भ्रातृत्व’ की िोषणाओीं को स्स्त्रयोीं के 

नलए भी लागू करने की माँग उठाई। तब से लेकर आज तक, नवश्व के प्रायः  सभी नहस्सो में, स्त्री-

आन्दोलनोीं का, स्त्री-पुरुष समानता एवीं स्त्री-अनधकारोीं के नवनवध पक्षोीं को लेकर चली बहसोीं का 

और स्त्री-प्रश्न परनचन्तन का, सुदीित इनतहास हमारे पीछे पसरा पड़ा है। जनवादी क्राींनतयोीं, 

सवतहारा क्राींनतयोीं, राष्टर ीय मुस्ि-सींिषों में स्स्त्रयोीं की भागीदारी और नवनभन्न सामानजक क्रास्न्तयोीं 

के बाद स्स्त्रयोीं की स्थिनत में आए पररवततन तिा स्त्री-प्रश्न के नये-नये आयामोीं का उद्िाटन भी 

इनतहास का सच है।  

अलका सरावगी के उपन्यास ‘जानकीदास तेजपाल मैनशन’ में स्त्री जानत की आधुननक 

जीवन मूल्योीं की नवनवधता - त्याग, बनलदान, आनितक स्वावलींबन आनद का नचत्रण नकया गया है। 

लेस्खका ने प्रसु्तत उपन्यास में स्त्री जानत के समस्त मूल्योीं को आधुननक स्तर की दृनष्ट से प्रसु्तत 

नकया है। ‘‘जाने क्ोीं जयदीप के साि ररश्तोीं में हमेशा ऐसा होता िा नक उसे अपनी बात आगे 

पहँुचाने के नलए नकसी-न-नकसी औरत की जरूरत होती िी। पहले बहनें- भानभयाँ, यूननवनसतटी 

में नमशेल और बाद में बच्ोीं से बात करने के नलए दीपा। एडवोकेट बाबू नकतना भी कम बोलें, 

अपने पाँच बच्ोीं की माँ से तो रात में बातें करते ही होींगे। लेनकन माँ से कलकते्त में बात करना 

अब उतना ही मुस्श्कल हो गया िा, नजतना सात समन्दर पार से िा।”102 उन्नीसवी ीं सदी और 

बीसवी ीं सदी भारतीय समाज जीवन के दृनष्ट से अत्यींत महत्वपूणत रही है। 

उन्नीसवी ीं सदी की शुरुआत में भारतीय समाज जीवन में एक नए पवत की शुरुआत हुई, 

और बीसवी ीं सदी में स्वातींत्र्य प्रास्ि के बाद आए हुए पररवततन से इस पवत को पूणतता प्राि हुई। 
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‘‘एक उसका कमरा है इस जानकीदास तेजपाल मैनशन में, जहाँ वह वैसे ही रह, बोल और सोच 

सकता है, जैसा वह है या रहना चाहता है। जयदीप के सामने अपना कमरा िूम गया। सफेद से्प्र 

पेंट का फनीचर। अलमाररयोीं के बीच सीनलींग तक नकताबोीं से भरा बुक-शेल्फ, स्ट्डी टेबल, दीपा 

ने जब पहली बार मकान की अींधेरी, गन्दी सीनढ़याँ चढ़कर चौक के गनलयारे से जाने नकतनी 

जोड़ी आँखोीं की ननगहबानी से होते हुए इस कमरे में कदम रखा िा, तो वह ननहाल हो गई िी। 

उसे न नसफत  सपनोीं का राजकुमार नमल गया िा, बस्ि उसके सपनोीं का कमरा भी नमल गया 

िा। इींजीननयररींग की पढ़ाई करते हुए उसने कभी ‘नमल्स एीं ड बून’ के रोमाींनटक नॉवल पढ़ना नही ीं 

छोड़ा िा। उस कमरे में रहते हुए तीसोीं साल बाद भी नही ीं छोड़ पाई। ….दीपा ने कहा िा। ‘‘हाँ, 

यहाँ हम वैसे ही रह सकते हैं जैसे हम रहना चाहते हैं। बाहर की दुननया कैसी भी हो, वह बाहर 

है। उससे हमें क्ा?” जयदीप ने उनके ररशे्त का सूत्र उसे िमा नदया िा।”103  

वततमान की युगीन पररस्थिनतयोीं पर नवचार करते हुए आधुननक सभ्यता की जकड़न से 

व्यस्ि की माननसक पीड़ा बढ़ती जा रही है, नीरस जीवन जीने को नववश नारी सामानजक बींधन 

में नफर एक बार सोचती क्ा और कैसे के बीच आनितक रूप से नारी कमजोर है। नजसके कारण 

वह सुनवधा की जगह दुनवधा में जी रही हैं। एक अींश भी जीवन जीने का जो सींकेत है, उसमें वह 

जीना चाहती है। इस तथ्य को बहुत ही कुशलता के साि लेस्खका ने इस उपन्यास नचत्रण नकया 

है। ‘‘प्रीतम बोलता जा रहा िा। प्रीतम की दुबली-पतली पत्नी सचमुच गजब सुन्दरी िी। वह 

चालीस पार तो जरूर होगी, पर बीस साल से कतई ज्यादा की नही ीं लग रही िी। जबनक उसके 

पनत लगभग गींजे हो गए प्रीतम की लड़की समझ सकती िी। उसने सुखत लाल रींग की नलपस्स्ट्क 

लगा रही िी और एक बड़ा-सा पसत झुला रखा िा नजस पर एक बड़ा-सा ‘डी’ लटक रहा िा। 

‘नडयोर-नक्रनियन-नडयोर’ का पसत होगा-जयगोनवींद के मन में खयाल आया। ऐसे लग रहा िा जैसे 

वह नकसी खास पाटी में जाने के नलए तैयार होकर आई हो।”104  

समाज के मापदींडो को अस्वीकार करती आधुननक स्त्री ने अपने को स्वतींत्र इकाई के 

रूप में स्वीकार नकया। नहींदी लेखन में आधुननक दृनष्ट से नारी का नवीन स्वरूप अनधकतर नदखाई 

देता है। इसमें कोई सींदेह नही ीं नक ऐसे तथ्य भारतीय समाज में पहले से मौजूद िे, लेनकन उच् 

वगों में फैशन के तौर पर अनधक बढ़ रहा है जो स्वाधीनता और स्वतन्त्रता की मनोवाींनछत व्याख्या 

प्रसु्तत करता है और जो पनिम से आयानतत अश्लील सानहत्य, मुस्ि भावना पुरुष की दासता से 

मुि होने के नाम पर उसके साि कोई भी सम्बन्ध न रखने की इच्छा आनद अनेक कारण स्स्त्रयोीं 

को समलैंनगकता की ओर ले जाने वाले कारक है। धीरे-धीरे बुराई मध्यवगीय स्स्त्रयोीं को भी अपनी 
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नगरफ्त में ले रही है जो अींनतम महत्त्वाकाींक्षा और स्वतन्त्रता की नहमायत कर अराजक और 

असहज होती जा रही है। कदानचत् यह स्वतींत्रता का ऐसा नवकृत रूप है जो सम्बि व्यस्ियोीं 

को स्वाभानवक सामानजकता से काटकर सिन आत्म केस्न्द्रत प्रवृनत्त की ओर ले जाता है। ऐसे 

अनेक िटना प्रसींगोीं का ननमातण व्यस्ि मनोनवज्ञान की अनेक परतोीं को खोजता है। यह स्पष्ट है 

नक नकसी भी व्यस्ि के जीवन तिा मूल्य मान्यताओीं के गठन में पररवेश इस मनोनवज्ञान की 

भूनमका में महत्त्वपूणत होती है। 

आधुननकता के इस दौर में सानहत्य की सत्ता में बने रहने का एक महत्वपूणत स्तींभ स्त्री 

एवीं दनलत नवमशत पर कलम चलाना सानहत्यकार के नलए नहतकर सानबत होता है। स्त्री मुस्ि के 

सवाल से जुड़े मौजूदा सवालोीं से नननहत लेस्खका की आधुननक नदशा तय करता, स्वच्छीं द नवचार 

वततमान लेखन के पररपे्रक्ष् में सदीक्षाओीं और मनोकाींक्षाओीं के अनुरूप स्त्री नचींतन की बुननयादी 

लेखन की नी ींव नहींदी सानहत्य जगत में अलका सरावगी के उपन्यास सानहत्य को अनद्वतीय रूप 

प्रदान करता है। 

आधुननक युग में नारी का िर की दहलीज से बाहर कदम रखना एक साधारण सी बात 

है। नकीं तु वह कदम नकतने सींशय और नवडम्बनाओीं को जन्म देता है। लेस्खका ने अपनी इस 

रचना में उन नवडम्बनाओीं का नचत्रण भली-भाँनत नकया है। आधुननक नारी के स्वच्छीं द नवचारोीं को 

लेस्खका ने बड़ी ही कुशलता से प्रसु्तत नकया है। 

‘‘दुननया तुम्हें जयदीप से कुछ और बना दे, यह दुननया की ताकत नही ीं। यह तुम्हारी 

गलती है। मैं सब कुछ सह सकती हँू, पर तुम कुछ और बन जाओ, यह नही ीं सह सकती। यनद 

तुम्हें जानकीदास तेजपाल मैनशन में ही रहना है या अपने हक की लड़ाई जारी रखनी है, तो मैं 

तुम्हारे साि हँू। हम हर मुसीबत झेलेंगे। देखेगें नक वे हमें नकतना डरा सकते हैं। पर तुम नमींटू 

चौधरी जैसे लोगोीं के फने्द में फँसकर कुछ और बन जाओ, यह मैं नही ीं सह सकती।”105  

स्त्री के अनुभव उसके वास्वनतक अन्तमतन को उद्िानटत करते हैं। नारीवादी किा 

सानहत्य का बुननयादी तत्व अनुभूनत की प्रमानणक अनभव्यस्ि है। इसी कारण नारी सानहत्य ने 

आदशतवाद को अस्वीकार कर नदया है। अनुभूनत के नवनवध पक्षोीं को सावतभौम से जोड़ने से इींकार 

कर नदया क्ोींनक सावतभाम पुरुषवादी होता है। स्त्री अपने आपको पुरुषवादी सावतभौम से जोड़ने 

में असमित पाती है। सावतभौनमकता से नारीवादी लेखन का पाितक् इस तथ्य को पुष्ट करता है नक 

सावतभौम पुरुषत्व का सूचक है। नारीवादी लेखन में साधारणीकरण की अपेक्षा नवनशष्ट तत्व की 

बहुलता होती है। स्त्री के लेखन में ‘आत्मकथ्य’ होता है, वह आत्मकिन के माध्यम से अपने-
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आपको अनभव्यि करती है। ‘‘मेरी कील ननकाल दे बेटा। बहुत गड़ रही है। वह माँ की कील 

ननकालता रहा और माँ उससे बहुत सारी बातें कहती-सुनती रही। माँ अपनी कहाननयोीं का नपटारा 

खोलकर जाने नकतने सौ साल पुरानी और एकदम ताजी गप्पें उसे सुनाए और वह अमेररका की 

ऐसी-ऐसी बातें माँ को बता डाले जो उसने नकसी को भी न बताई होीं। उसने सोच नलया नक वह 

माँ को बताएगा नक कैसे एक नदन एक लड़की एकदम नींगी होकर कैम्पस में नारे लगाती हुई 

भरी दोपहर में दौड़ गई िी क्ोींनक वह अमेररका के नवयतनाम पर बम फें कने के स्खलाफ 

िी।”106  

आधुननक नाररयाीं मध्ययुगीन सीमा को तोड़कर बाहर आ चुकी हैं। वे हर दृनष्ट से स्वतींत्रता 

चाहती हैं, वे स्वयीं को समाज में थिानपत करना चाहती हैं। व्यवथिा द्वारा अपने शोषण को 

पहचानते हुए वे उसका मुखर नवरोध कर रही है। वततमान लेस्खकाओीं में अलका जी ने बदलते 

आधुननक पररवेश के साि मानवीय सींबींधोीं एवीं खींनडत मूल्योीं को महसूस नकया है। आधुननक 

जीवन स्थिनत की तमाम नवदु्रपता, स्थिरता एवीं शास्वतता दूररयाँ और अलगाव को लेकर सशि 

किा लेखन नकया गया है। समू्पणत नववेचन के साि इस उपन्यास के माध्यम से यह दृष्टव्य है नक 

आधुननक नारी भरपूर जीवन जीते हुए बहु आयामी दृनष्टकोण को उपन्यास में सींवेदनशीलता को 

नववेनचत नकया है। साि ही स्त्री आजादी का उनका सींिषत पूरी तरह से जारी है एवीं अपने 

अनधकारोीं के प्रनत वे स्त्री-वगत को अपनी रचनाओीं के माध्यम से सचेत करने में प्रयासबि हैं। 

इसीनलए वह नकसी बात का दावा नही ीं करती, नसफत  नचन्तन की स्वतन्त्रता को लेकर अपने पररवेश 

से आए हुए मनुष्य और उसके यिाित को यिासींभव प्रसु्तत करने का प्रयास कर रही है। 

5.3.6 ‘एक सच्ची-झठूी गाथा’ में नारी-चेतना 

वततमान शती के पहले एक दशक से वैश्वीकरण की आींधी नजतनी उग्र और प्रबल रूप 

मे आई है नक उसको वश में करना कनठन है। कनठन क्ा, प्रायः  असम्भव है। वसु्ततः  यह 

अमेररकीकरण की आींधी है, उस महाशस्ि की आींधी है नजसमें पूरे नवश्व की अितव्यवथिा एवीं 

सींसृ्कनत को अपना वशवती बना नलया है। अपनी बोइींग कम्पननयोीं, इीं टेल, माइक्रोसॉफ्ट, 

एम.टी.वी., हॉलीवुड नफल्मोीं, नडसे्नलींडै के स्वप्न-लोक, मैक्डोनल और स्ट्ार चैनल्स, सौन्दयत 

प्रनतयोनगता की होड़ आनद से उसने अपनी ब्रह्मण्ड नवजय की योजना को साकार रूप दे नदया 

है। भारत, चीन जैसे नवशाल राष्टर ो ीं की युगोीं-युगोीं की प्राचीन सींसृ्कनतयोीं की नी ींव को भी उसने पूरी 

तरह नहलाकर रख नदया है, भूटान जैसे अलग-िलग पड़े बन्द समाज के राष्टर ो ीं तक भी अपनी 

मैक्डोनल सींसृ्कनत को पहँुचाया है। प्रते्यक देश की सींसृ्कनत, वेशभूषा और जीवन-पिनत को 
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आमूल-चूल पररवनततत कर थिाननकता परवैनश्वकता को हावी कर नदया है। स्त्री-पुरूष सींबींध 

नजतने प्राकृनतक हैं, उतने ही साींसृ्कनतक और सींभवतः  उससे भी ज्यादा राजनीनतक। इनके रचाव 

में नजतना सुख है, उतनी ही पीड़ा। इस द्वींदात्मकता का उत्स कहाँ है? क्ा यह दो अजननबयोीं 

का ऐसा ही नरक है नजसे स्वगत में नही बदला जा सकता? या, सुख नैसनगतक है और दुख सींसृ्कनत 

द्वारा प्रदत्त? स्त्री की दासता का तींतु कहाँ से शुरू होते हैं और उसकी स्वाधीनता कहाँ तक जा 

सकती है? इस बारे मे सानहस्त्यक साक्ष् क्ा कहते हैं? प्रसु्तत उपन्यास ‘एक सच्ी-झठूी गािा’ 

शीषतथि एवीं प्रखर लेखकीय नवदुषी अलका सरावगी ने यहाँ एक ऐसे नवषय पर कलम चलायी है 

जो नक नहन्दी नवषय में अभी इस प्रकार की रचनाओीं को नही ीं नलखा गया है। जो नलखा गया है, 

उसको ननकृष्ट की कोनट में ही रखा जा सकता है। नदलचस्प यह है नक इस उपन्यास की नववेचना 

नजतना सामानजक है, उतना ही मनमतक है तथ्योीं और आकड़ोीं से मुठभेड़ करते हुए लेस्खका ने 

स्त्री-पुरूष सींबींधो के उस ननताींत भावुक एवीं सींवेदनशील तथ्य को सानहत्य के धरातल पर इस 

रचना में जीवन व्यवथिा में प्रायः  अनकहे पहलुओीं को अत्यन्त नजदीकी से स्पशत करते हुए इस 

उपन्यास को प्रसु्तत नकया है। इस उपन्यास के सबसे बड़ी नवशेषता यह है नक सामान्य सरल, 

प्राींजल और नवचारमान भाषा का उद्िाटन कर ओजमय लेखन एवीं तनकत कता के साि भाषा दृनष्ट 

की व्यापकता को प्रदानशतत करती है। नवशेष तौर पर, सामानजक सींरचना और स्त्री की स्थिनत के 

बीच के ररश्तोीं को लेकर तिा वगत और पुरूष सत्ता के बीच के ररश्तोीं को लेकर नारीवाद की 

नवनवध रैनडकल बुजुतआ धाराओीं और माक्सतवाद की नवनवध धाराओीं के बीच तनाव और टकराव 

लगातार मौजूद रहे हैं। 

हमारे सामने बीसवी ीं शताब्दी के प्रारस्म्भक प्रयोगो के दौरान स्स्त्रयोीं की जीवन-स्थिनतयोीं 

में आए पररवततनोीं के अनुपेक्षणीय तथ्य भी हैं, कुछ अनसुलझे प्रश्न भी हैं, कुछ प्रयोग भी हैं और 

कुछ फूटती नदशाएँ भी हैं। स्त्री-पुरूष सींबींधोीं के व्याकरण का अध्ययन वास्तव में सभ्यता के 

व्याकरण का ही अध्ययन है, क्ोींनक यह सभ्यता है जो उन्हें एक ओर तो प्रकृनत की परवशताओीं 

से आजाद करती है तो दूसरी ओर उनके ररश्तोीं में तरह-तरह के नवकार पैदा करती है। स्त्री 

पुरूष की सबसे अींतरीं ग सहचर है और पुरूष स्त्री का सबसे प्यारा दोस्त। लेनकन वे एक-दूसरे 

के नलए नजतना सुख पैदा करते हैं उससे ज्यादा तनाव, तो इसका रहस्य उन अनावश्यक 

पेचीदनगयोीं में है जो स्त्री-पुरूष सींबींध की जड़ोीं में नपरो दी गयी हैं। ‘‘भरोसा है, तो औकात है। 

अपनी भी। दूसरोीं की भी। गािा पर उसके िरवाले-पनत और नपछली-अगली पीनढ़याीं-भरोसा 

करते हैं। इसनलए वह कही ीं भी अकेली ननकल सकती है। यही भरोसा उसे दूसरोीं पर करना 

पड़ता है, नही ीं तो पृथ्वी पर रहते हुए भी उसके नलए उनका कोई वजूद नही ीं होता। होता भी है, 
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तो चौरासी लाख यौननयोीं में रहनेवाले जीव-जनु्त-कीट-पतींगोीं की तरह। यानी नक बेबस हैं। पर 

िोड़ा-बहुत भरोसा करते ही वे उसकी अपनी दुननया के नहसे्स बन जाते हैं।”107  

लेस्खका की यह रचना आज के दौर को तिा नजस प्रकार लोग नबना जाने नकसी 

अपररनचत व्यस्ि से फेसबुक, निटर, वाट्सअप्प एकाउन्ट तिा इींटरनेट के अन्य माध्यमोीं से 

जुड़कर एक-दूसरे से बातचीत का नसलनसला चलाते हैं और उसके बाद वह बातचीत का 

नसलनसला अनजाने ही नकसी एक या नफर दोनोीं एक-दूसरे के जीवन की अनन्त गहराईयोीं तक 

पहुींच जाते हैं। नजसका प्रभाव जीवन में गाहे-बगाहे पड़ता है, और नवशेष तौर पर नकसी स्त्री के 

जीवन पर यह अननचन्ह ररश्ता बहुत सारी नवसींगनतयो को जन्म देता है। कुछ इस तरह की ही 

किा इस उपन्यास में रचनाकार ने प्रनमत सान्याल एवीं गािा के बीच हो रही बातचीत से वततमान 

पररस्थिनत से पाठकोीं को अवगत कराना चाहा है। ‘‘वह कोई है भी या नही ीं? उसने भी क्ा सेना 

के इन नवमानोीं को इस तरह नदल, नदमाग, हाि, पाँव, कान कीं पाकर उड़ जाते सुना होगा? या वह 

इस आवाज को सुनने का आदी होगा? उसने कहा िा- ‘‘हमारी शताब्दी एक आत्मिाती शताब्दी 

है। इसका सबसे बड़ा प्रमाण तो देश की सुरक्षा के नाम पर खरीदे जानेवाले बम, जहाज, टैंक, 

नवमान और बन्दूके हैं। कौन सा देश? िोब पर लाइन खी ींच दी और देश बन गया? तुम जब 

मलयालम या नागा भाषा में बोला गया एक वाक् नही ीं समझती गािा, तब बताओ, तुम्हारा और 

उनका देश एक कैसे है? पागलपन और नॉमतल होने के बीच की लाइन तुमने कभी देखी है?”108  

यह नबिुल सत्य है और स्वाभानवक भी, नक इक्कीसवी ीं सदी के इन प्रारस्म्भक वषों में 

स्त्री-प्रश्न हमारे सामने उसी रूप में मौजदू नही ीं है जैसा नक मैरी वोलस्ट्ोनक्राफ्ट के समय में िा। 

इसकी अन्तवतसु्त और रूप में अनेक बुननयादी पररवततन हुए हैं, लेनकन स्त्री की पराधीनता के 

बहुतेरे सींिटक तत्त्व आज भी ज्योीं के त्योीं बने हुए हैं। भारत जैसे नपछड़े देश के नलए तो यह बात 

और अनधक लागू होती है जो मध्यकालीन गनतरोध से ननकलकर ‘पुनजातगरण, प्रबोधन, जनवादी 

क्रास्न्त’ की नैसनगतक प्रनक्रया से गुजरने के बजाय दो सौ वषत लम्बी औपननवेनशक गुलामी के गतत 

में जा नगरा और नफर नजसे एक ऐसी रूग्ण- नवकलाींग स्वतींत्रता और ऐसा ननवीयत पूींजीवाद नमला 

जो स्वथि सकारात्मक पूींजीवादी जनवादी मूल्योीं का सजतक-सींवाहक बन ही नही ीं सकता िा। यहाँ 

पूींजीवादी समाज की तमाम नई बुराईयोीं के साि-साि सहस्त्रवानदयोीं शतास्ब्दयोीं पुरानी बुराइयोीं 

का उपभोिावाद के अधुनातन रूपोीं के साि-साि नपतृसत्तात्मक पूींजीवादी समाज की तमाम 

बबतरताओीं, ननरीं कुशताओीं का नवनचत्र नकीं तु सत्य सहमेल आज भी कायम है। भारत के स्त्री 

आींदोलन के सामने, भूमण्डलीकरण के इस दौर में लगातार नये-नये प्रश्न और नई-नई चुनौनतयाँ 
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खड़ी हुई है, लेनकन बहुत सारे वैसे प्रश्न भी लगातार अपनी उपस्थिनत बनाए हुए हैं, नजनका सामना 

दो शतास्ब्दयोीं से भी अनधक पहले, बुजुतआ जनवादी क्राींनतयोीं के दौर में, सींयुि राज्य अमेररका 

और यूरोप में मसी वारेन, एनबगेल एडमस, ओनलम्पी द गूजे और मेरी वोल्सटन क्राफ्ट को करना 

पड़ा िा और जो पूरी उन्नीसवी ीं शताब्दी के दौरान पनिमी स्त्री अनधकार आींदोलन के एजेंडे पर 

केन्द्रीय थिान हनियाए हुए है। ननः स्सने्दह, भारत में भी बीसवी ीं शताब्दी के पूवातधत में, राष्टर ीय 

आींदोलन के सरगमत नदनो में, स्स्त्रयोीं की सामानजक राजनीनतक स्थिनत और अनधकारोीं से जुड़े प्रश्न 

उठाये गए, लेनकन राष्टर ीय मुस्ि में उनकी भागीदारी के अनतररि नपतृसत्तात्मक सामानजक तत्रीं 

और मूल्योीं से जुड़े प्रश्नोीं को लगभग हानशए पर धकेल नदया गया और एक पृिक अस्स्तत्व के 

रूप में, एक सामानजक आींदोलन के तौर पर स्त्री-आींदोलन सींगनठत ही नही ीं हो सका। 

‘‘पुराने महाकाव्योीं रामायण, महाभारत, इनलयड, ओनडसी के तमाम चररत्र इसमें नफर 

से नई भूनमका आस्ख्यतार करें गे। उनका वजूद वही नही ीं रहेगा। नकनु्त तब भी उनमें वे दुख-

सुख, िुले-नमले होींगे जो सृ्मनत की हजार साल की परतोीं से चले आए हैं। पर ये नबिुल नई दुननया 

का सपना देख रहे होींगे। वे सपने उन चेहरोीं को नबना भूले गढ़े जाएीं गे, जो हाइडर ोजन, नाइटर ोजन, 

नापाम, एटम बम या तेजाब का बल्ब फें क देने से झुलसे हुए चेहरे और जले या कटे हुए हाि-

पावीं-शरीर वाले हैं। उस मूल नवचार का सपना होगा नक धरती के नके्श को और उसके इनतहास 

को एक बार नफर से नमटाकर नलखा जाय।”109  

यहाँ नसफत  सोच की उलझनें और उनकी टकराहट ही नही ीं, आत्मीयता की आहट भी है। 

इक्कीसवी ीं सदी की यह गािा एक स्त्री और एक पुरूष के बीच सींवाद और आत्मालाप से बुनी 

गई है। अलबत्ता यह धोखा भी है तो ऐसा, जो एक-दूसरे के जीवन को देखने के नजररए को 

उलट-पलट कर रख दें। यहाँ तक नक दो व्यस्ि एक-दूसरे के सपनोीं में भी आवा-जाही कर लें। 

नकनु्त यह सींबींध इींटरनेट की हवाई तरींगोीं के माफत त है, जहाीं नकसी का अनदेखा, अनजाना वजूद 

पूरी तरह एक धोखा भी हो सकता है। भारत की मध्यवगीय जीवन में रोमाींनटक पे्रम एक नया 

स्वप्न है। अभी हाल तक पुरूष और स्त्री की दुननयाीं इतनी अलग-अलग िी नक उनके बीच नकसी 

नकस्म के सामींजस्य की जरूरत ही महसूस नही ीं होती िी। नजस तरह कुछ मामलोीं में बायाीं हाि 

नही ीं जानता नक दायाीं हाि क्ा कर रहा है। 

उसी तरह िरेलू जीवन और सावतजननक जीवन में गहरा अपररचय और काफी हद तक 

अींतनवतरोध भी िा। जो लोग बाहर आदशतवादी बनते िे, वे िर में िुसते ही मनुसृ्मनत के उपासक 

बन जाते िे। बाहर स्त्री मुस्ि की बात होती िी और िर में ध्यान रखा जाता िा नक स्त्री का 
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आींचल हमेशा सही थिान पर रहता है या नही ीं। नफर भी लोग सुखी िे, क्ोींनक सुख की उनकी 

पररभाषा यह नही ीं िी, जो आजकल है। ‘‘हाँ सपने! सपने ही सबसे बड़ा डर िा नजन्हें हम 

लड़नकयोीं को देखने से रोकने की कोनशश में हमारे माँ-बाप ने क्ा, पूरी आसपास की दुननया ने 

दम लगा रखा िा। अब मुझे समझ में आता है नक मेरी माँ मुझे नकताबोीं में जीवन जीते देख क्ोीं 

डरती िी। मेरे पापा जो अपनी तरह से एक आधुननक व्यस्ि िे, मुझे नमशनरी कॉलेज भेजते 

वि क्ोीं िबराते िे। जाने नकन बींगाली, पींजाबी, एींिो-इीं नडयन लड़नकयोीं की तरह मैं सपने 

देखना सीख जाऊँ और नकसी मारवाड़ी पररवार में ‘एडजस्ट्’ करना मेरे नलए मुस्श्कल हो जाय। 

या उन लोगोीं के नलए मुझे रखना मुस्श्कल हो जाय शायद तुम्हें इन बातो को समझने में नदक्कत 

हो।”110  

समाज कें  वततमान अवथिा में यह आवश्यक प्रतीत होता है नक सरलतम सच्ाइयोीं की 

तलाश के नलए बुननयादी नसिान्तोीं की ओर लौटा जाए और कदम-कदम पर नकसी प्रचनलत 

पूवातग्रह पर सवाल खड़े नकए जाएँ। अपना रास्ता साफ करने के नलए, मुझे कुछ प्रश्न पूछने की 

अनुमनत दी जानी चानहए और इनके उत्तर कदानचत उतने ही असस्न्दग्ध प्रतीत होींगे नजतने वे 

स्वयींनसि तथ्य, नजन पर तकत णा नननमतत होती है। यह अलग बात है नक वास्तनवक कायतवाही में 

वे पुरुषोीं के शब्द अिवा उनका औपचाररक रूप से, खण्डन करते हैं। वततमान पररवेश के 

अनुसार यह उपन्यास नबिुल सटीक है। 

5.3.7 ‘कुलभूषण का नाम दजत कीतजए’ में नारी चेतना 

नवभाजन और नवथिापन की ददतनाक अमानवीय पररस्थिनतयोीं को दशातता हुआ अलका 

सरावगी का उपन्यास ‘कुलभूषण का नाम दजत कीनजए’ वषत 2020 में हमारे समक्ष प्रसु्तत होता 

है। ‘कुलभूषण का नाम दजत कीनजए’ उपन्यास में भी नवधवा अमला के सूने व अकेले जीवन की 

समस्याओीं को देखा जा सकता है। जहाँ मानवीयता के नलए कोई सामने नही ीं आता परनु्त उस 

जवान नवधवा स्त्री को सभी अपना नशकार बनाने को तत्पर रहते हैं। जान-बूझकर अकेली और 

असहाय स्त्री को कमजोर बनाया जाता है, उसे कई के्षत्रोीं में, कई तरकीबोीं से मजबूर नकया जाता 

है तानक इसी मयातदा की दुहाई देने वाला पुरुष समाज उसका शोषण कर सके।  

अध्याय सारांश 

अलका सरावगी ने अपनी रचनाओीं में नारी चेतना को स्पष्ट तौर पर व्याख्या करने का 

प्रयास नकया है। उनका मानना है नक पहले के समय में तो स्स्त्रयोीं को और भी कई तरह की 

समस्याएँ झेलनी पड़ती िी। अपना सबकुछ बचाए रखने की उसकी सबसे बड़ी नचन्ता नजसके 
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नलए वह नदन-रात प्रयासरत रहती है और डरती रहती है नक उसके हािोीं से कुछ छूट न जाए। 

सींयुि पररवार में सबको लेकर चलते हुए उसे परम्परागत रूनढ़योीं का पालन करना पड़ता है। 

पहले तो लड़नकयोीं को नशनक्षत होने से रोका जाता है, यनद नकसी तरह वे नशनक्षत होीं भी जाए तो 

नववाहोपरान्त नजमे्मदाररयोीं के नाम पर नफर उसका माननसक शोषण नकया जाता है। कभी वह 

नहींसा का नशकार होती है तो कभी उसके प्रनत समाज द्वारा कू्ररता का व्यवहार नकया जाता है। 

हमारा पुरुष समाज स्वयीं एक अलग ही नसिाींत पर जीता है और स्त्री के नलए कोई दूसरा ही 

नसिाींत ननधातररत करता है जैसे यह अनधकार वह जन्म से ही लेकर आया है। एक ओर पुरुषवादी 

माननसकता स्स्त्रयोीं को सदैव कमतर समझता है, वह स्वयीं को शे्ष्ठ और स्त्री को बुस्िहीन मानता 

है। प्रायः  िरेलू औरतें पुरुषोीं की इस माननसकता का नशकार होती है। िर में उन्हें सदैव चुप 

कराया जाता है, उन्हें नवरोध करने की छूट नही ीं होती है। उसका त्याग व बनलदान नकसी को 

नदखलाई नही ीं देता न ही कोई मूल्य देता है। जबनक उसकी सहनशीलता और अपने स्व को ताक 

पर रखकर स्वयीं को ररश्तोीं में झोींक देने की तीव्र चेष्टाएँ ही पररवार को बनाए रखने में अहम 

भूनमका ननभाती है नजससे गृहथिी चल पाए।  
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उपसंहार 

 

 प्रसु्तत शोध - प्रबंध प ाँच अध्य यो ं में विभक्त है। प्रथम अध्य य ‘अलक  सर िगी : 

व्यक्तक्तत्त्व एिं कृवतत्त्व’ से संबंवधत है। इस अध्य य में अलक  सर िगी के व्यक्तक्तत्त्व एिं कृवतत्त्व 

के ब रे में विस्त र से वििरण प्रसु्तत वकय  गय  है। बीसिी ंसदी के अंवतम दशक की प्रवसद्ध 

मवहल  उपन्य सक र श्रीमती अलक  सर िगी क  जन्म स्वतंत्र भ रत के बंग ल प्र न्त के 

कोलक त  शहर में एक मध्यम िगीय म रि ड़ी व्य प री पररि र में निम्बर, सन् 1960 को हुआ 

थ । इसमें कोई दो र य नही ंहै वक अलक  जी प्रवतभ  सम्पन्न स वहत्यक र है। उन्ोनें अपने प्रथम 

उपन्य स से ही इस ब त को प्रम वणत कर वदय  थ । ‘कवल कथ : ि य  ब इप स’ उपन्य स को 

स वहत्य अक दमी और श्रीक ंत िम ा पुरस्क र प्र प्त हुआ। इसके ब द आए अपने दूसरे उपन्य स 

‘शेष क दम्बरी’ को भी के.के. वबरल  फ उने्डशन के वबह री पुरस्क र प्र प्त हुआ। सन् 1998 से 

लेकर आज तक 20 िषों में उनके दो कह नी संग्रह, आठ उपन्य स और अन्य कई लेख वलखे 

हैं। अपनी विवशष्ट लेखन शैली की िजह से अलक  जी ने अपनी एक अलग पहच न वहन्दी स वहत्य 

में बन  ली है। अलक  जी के व्यक्तक्तत्व में ग ाँधीि दी विच रो ंक  प्रभ ि, ईश्वर के प्रवत आस्थ , 

प्रकृवत पे्रम, न री मुक्तक्त की आक ंक्ष , स म वजक द वयत्वत  आवद और भी गुण वमलते हैं, वजनक  

पररचय उनकी समग्र रचन ओ ंमें वमलत  है। अलक  जी में विविध प्रक र के गुण होकर भी िे 

अपने जीिन को स ध रण और स िाजवनक म नती है। 

 वितीय अध्य य में ‘वहन्दी के मवहल  रचन क र एिं अलक  सर िगी’ के ब रे में विसृ्तत 

रूप में िवणात है। मवहल  उपन्य सक रो ंकी रचन ओ ंके मूल में िे जीिन मूल्य हैं जो न री समेत 

पूरी म नि ज वत के वहत में है। उनक  लेखन एक उद र संिेदनशील और संतुवलत बुक्तद्ध से अपने 

च रो ंओर के उस पररिेश क  ज यज  लेग  जो उसे प्रगवत की र ह की ओर ले ज त  है। मवहल  

उपन्य सक रो ं ने वसद्ध कर वदय  है वक प्रते्यक वबम्ब में वचत्रगुण की प्रध नत  होने के क रण 

वचत्र त्मकत  अवनि या होती है। म नस को झकझोर देने ि ल  वबम्ब विध न मवहल  उपन्य सक रो ं

ने प्रयुक्त वकय  है जो महत्त्वपूणा उदे्दश्य के रूप में रेख ंवकत योग्य है। 

 मवहल  कथ क रो ंकी कह वनय ाँ स्त्री विमशा में वनवहत ‘वनज नुभि के िैवशष्ट्य’ पर जोर 

देकर तम म स िाक वलक विमशों को चुनौती देन  च हती हैं। बदलते युग के बदलते संदभो की 
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दृवष्ट से आज कथ  स वहत्य में एक नय  कथ्य जुड़  है। आज कह नी क  केन्द्र वबन्दु न री है। इन 

कह वनयो ंके सन्दभा स्त्री आन्दोलनो ंसे पे्रररत विवभन्न स्तरो ंपर वकये ज ने ि ले संघषों के बीच 

उठती हुई आज की न री के इदा-वगदा  घूमती है। मुक्तक्त अक्तित  की तल श के स थ-स थ न री 

जीिन की अनेक समस्य ओ ंको विवभन्न कोणो ंसे उठ ती है। विद्रोह शब्द को बड़ी ब रीकी से 

समझती है तथ  विद्रोह, त्य ग, विश्व स, जैसी म न्यत ओ ंको विवशष्टत  प्रद न करती हैं।  

वहन्दी स वहत्य में जब मवहल  लेखन क  प्रचलन हुआ तो लेखन दो खेमो ंअथ ात मवहल  

और पुरुष में बाँट गय । मवहल ओ ंकी अनुभूवतय ाँ भी पुरुषो ंके सम न ही है इसवलए उनके लेखन 

को वभन्न न म नकर स वहत्य में देख  परख  ज न  उवचत है। आज मवहल  लेक्तखक एाँ  पुरुषो ंके घेरे 

बन्दी को नक र कर स वहत्य में अपन  स्थ न बन  चुकी है। आज की कह नी स वहत्य में उनक  

उतन  ही योगद न है वजतन  वक पुरुष लेखको ंक  है।  

 शोध के तृतीय अध्य य में ‘अलक  सर िगी की रचन एाँ  - त क्तत्त्वक वििेचन’ के ब रे में 

उले्लख वकय  गय  है। िताम न समय में कह नी की बदलती प्रिृवत और नयेपन के संदभा में बड़ी 

गंभीरत  से विशे्लषण वकय  ज  रह  है। यह नय पन व्यक्तक्त की बदलती चेतन  और पररक्तस्थवतयो ं

के दब ि से आय  है। पररण मस्वरूप रचन क र की एक नई जीिन-दृवष्ट और विच र ध र  

विकवसत हुई जो कह नी में कथ्य और वशल्प के विविध स्तर पर वदख ई देती है। युि  पीढ़ी की 

बहुचवचात लेक्तखक  अलक  सर िगी की कह वनयो ंमें बदल ि क  यह नय पन स्पष्ट वदख ई पड़त  

है। इस उत्तर-आधुवनक समय में बदलते स म वजक मूल्य ि अछूते यथ था को उद्घ वटत करने 

के वलए िे अपनी रचन -धवमात  में कथ्य एिं वशल्प के अनके निीन प्रयोग वकए हैं। 

 अलक  सर िगी की कह वनयो ंक  कथ्य िैविध्य से भरपूर और व्य पक फलक ि ल  है, 

वजसमें उन्ोनें िताम न समय की नई संिेदन  ि म निीय चेतन  को अनेक रूपो ंमें रूप वयत 

वकय  है। अपने कह नी-कथ्य में लेक्तखक  अछूते यथ था, नये म नि मूल्य, नये पररिेश तथ  नैवतक 

प्रवतम नो ंकी स्थ पन  करती हैं। 

 अलक  सर िगी की कह वनयो ं में समक लीन जीिन की विसंगवतयो ं और अछूते 

स म वजक यथ था क  वचत्रण सफलत  के स थ हुआ है। अपनी कह वनयो ंमें लेक्तखक  ने स म वजक 

जीिन की स्थूल घटन ओ ंके स थ िताम न समय के अनकहे, अनदेखे क्षणो ंऔर पहलुओ ंको 



iii 
 

उज गर वकय  है। ‘बहुत दूर है आसम न’, ‘वटवफन’, ‘आक एग रसी’, ‘आपकी हंसी’ और ‘एक 

और नमकहर म’ आवद कह वनयो ंमें अपने समय क  सही तथ्य ने्वषी यथ थापरक अने्वषण वकय  

है। इन कह वनयो ंमें लेक्तखक  ने जो समस्य एाँ  उठ ई हैं उनक  संबंध आज की पररक्तस्थवतयो ंसे है। 

 अलक  सर िगी अपनी कह वनयो ंकी रचन -प्रविय  में प्रतीको ंक  सफल प्रयोग कर 

जीिन के आंतररक सत्यो ं ि अछूते यथ था को उज गर करती है। अलक  सर िगी ने अपने 

उपन्य सो ंकी रचन -प्रविय  में प रंपररक कथ -वशल्प को तोड़ते हुए अनेक प्रक र की निीन 

वशल्प प्रविवधयो ंक  प्रयोग वकय  है, वजससे उनके उपन्य सो ंमें वशल्पगत िैवशष्ट्य देखने को 

वमलत  है। 

 शोध की अगली कड़ी में चतुथा अध्य य इस प्रक र हैैः  ‘अलक  सर िगी की रचन ओ ंमें 

चररत्र वचत्रण’। अलक  सर िगी ने अपनी रचन ओ ंमें प त्रो ंके चररत्र क  वचत्रण बखूबी ढंग से 

प्रसु्तत करने क  प्रय स वकय  है। अलक  सर िगी ने कह नी एिं उपन्य सो ंमें न री एिं पुरूषो ं

के चररत्र क  वचत्रण अचे्छ ढंग से प्रसु्तत वकय  है। आज औरतो ंकी प्र थवमकत ओ ंमें बदल ि 

आय  है। यह बदल ि उनके क या के्षत्र ि लेखन में भी देख  ज  सकत  है। न री पर धीनत  के 

प्रश्ो ंको लेकर स वहत्यक रो ंके तेिर बड़े तीखे हैं। सम ज को बदलने की प्रविय  में िे औरत की 

भूवमक  को स मने रखते हैं। भ रतीय सम ज की संरचन  में मौजूद अथा और िणा व्यिस्थ  जैसी 

तम म विसंगवतयो ंके चलते पुरुष सत्त  की गुल मी क  वशक र क्तस्त्रयो ंकी अंतहीन य तन एाँ  जह ाँ-

तह ाँ वबखरी पड़ी हैं। इस सम ज में स्त्री क  स्थ न विशेष तो है लेवकन उसकी स म वजक हैवसयत 

‘िसु्त’ से अवधक कुछ नही ंहै इसवलए यह तय करन  है वक न री की आज दी के वलए स मंती 

सोच को बदलन  वनह यत जरूरी है। 

 शोध क  पंचम अध्य य ‘अलक  सर िगी की रचन ओ ंमें न री चेतन ’  है, वजसमें न री 

चेतन  के ब रे में विस्त र से वििेचन  की गई है। वहंदी स वहत्य में न री चेतन  के विक स की य त्र  

प्र चीन क ल से ही वनरंतर चल रही है। प्र चीन क ल से ही कवियो ंने न री पर आध ररत अनेक 

रचन एं की हैं। प्र चीन क ल से ही भ ट और च रण कवि र ज ओ ंको प्रसन्न करने और उनकी 

उते्तजक प्रिृवत्तयो ंको संतुष्ट करने के वलए न री के सौदंया पर आध ररत क व्यो ंकी रचन  करते 

रहे हैं। प्र रंवभक मध्यक ल में न री क  य  तो दैिीय रूप देखने को वमलत  है य  वफर स धन  के 
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म गा में ब ध  के रूप में। भक्तक्त क ल के सगुण कवियो ंने न री के दैिी रूप को ही अवधकतर 

स्वीक र वकय  है, जबवक वनगुाण कवियो ंमें वकसी ने न री को स धन  म गा में ब धक तो वकसी ने 

सह यक म न  है। रीवतक ल क  समू्पणा स वहत्य न री विषयक विल सपूणा रचन ओ ंसे भर  पड़  

है। देि, वबह री आवद कवियो ंने न री को क मुक ढंग से वचवत्रत करने में अपन  स र  कौशल 

लग  वदय  है, जबवक रीवत मुक्त कवियो ंि र  अपने वप्रयतम से वियोग क  िणान प्रमुख है। वकनु्त 

इनमें से वकसी भी न वयक  क  अपन  कोई स्वतंत्र अक्तस्तत्व नही ंवदख ई देत । न री चेतन  की 

दृवष्ट से सबसे समृद्ध क ल आधुवनक क ल रह  है। इसमें कवियो ंि र  न री क  क मुक ढंग से 

वकय  गय  वचत्रण कतई अश्लील नही ंथ । अवधक ंश छ य ि दी कवियो ंि र  न री क  प्रकृवत के 

रूप में वकय  गय  वचत्रण प्रमुख रह  है। इस क ल की लेक्तखक ओ ंने न री चेतन  से संबंवधत 

रचन एाँ  वलखी ंऔर स्वयं मवहल  कवियो ंने अपनी भ िन ओ ंको व्यक्त करन  शुरू वकय , वजससे 

न री चेतन  क  प्र रंभ हुआ।  

आधुवनक क ल न री चेतन  की दृवष्ट से एक महत्वपूणा क ल है। इस क ल में न केिल पुरुष 

लेखको ंने न री चेतन  पर अनेक रचन एाँ  वलखी,ं बक्ति इस क ल में स्वयं मवहल  लेक्तखक एाँ  भी 

आगे आईं। आधुवनक क ल में स वहत्य की सभी विध ओ ंमें न ररय ाँ आगे आती देखी गई हैं तथ  

अपनी भ िन ओ ंको अवभव्यक्त करने क  सफल प्रय स वकय  है। यद्यवप पुरुष लेखको ंने भी 

न री की क्तस्थवत पर वलख  है, लेवकन न ररयो ंके आगे आने से उनके जीिन के प्रते्यक के्षत्र में 

न ररयो ंके स थ हो रहे भेदभ ि, अत्य च र आवद को सबके स मने ल ने क  उनक  उदे्दश्य पूर  

हो रह  है।  

  वहंदी स वहत्य की गद्य लेक्तखक ओ ंने अपनी रचन ओ ंमें न री मन की परतो ंको खोलने 

क  प्रय स वकय  है। न ररयो ंने अब अपनी भ िन ओ ंको अवभव्यक्तक्त दी है। उन्ोनें अपने स थ 

हो रहे शोषण और अन्य य-अत्य च र के विरुद्ध आि ज उठ ई है। न ररयो ंकी भ िन ओ ंको 

अवभव्यक्तक्त अब तक पुरुषो ंने ही दी है, लेवकन न ररयो ंकी भ िन ओ ंको सटीक अवभव्यक्तक्त 

स्वयं न ररय ाँ ही दे सकती हैं।  

 अलक  सर िगी ने अपनी रचन ओ ंमें न री चेतन  को स्पष्ट तौर पर व्य ख्य  करने क  

प्रय स वकय  है। उनक  म नन  है वक पहले के समय में तो क्तस्त्रयो ंको और भी कई तरह की 
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समस्य एाँ  झेलनी पड़ती थी। अपन  सब कुछ बच ए रखने की उसकी सबसे बड़ी वचन्त  वजसके 

वलए िह वदन-र त प्रय सरत रहती है और डरती रहती है वक उसके ह थो ंसे कुछ छूट न ज ए। 

संयुक्त पररि र में सबको लेकर चलते हुए उसे परम्पर गत रूवढ़यो ंक  प लन करन  पड़त  है। 

पहले तो लड़वकयो ंको वशवक्षत होने से रोक  ज त  है, यवद वकसी तरह िे वशवक्षत हो ंभी ज ए तो 

विि होपर न्त वजमे्मद ररयो ंके न म पर वफर उसक  म नवसक शोषण वकय  ज त  है। कभी िह 

वहंस  क  वशक र होती है तो कभी उसके प्रवत सम ज ि र  िूरत  क  व्यिह र वकय  ज त  है। 

हम र  पुरुष सम ज स्वयं एक अलग ही वसद्ध ंत पर जीत  है और स्त्री के वलए कोई दूसर  ही 

वसद्ध ंत वनध ाररत करत  है जैसे यह अवधक र िह जन्म से ही लेकर आय  है। एक ओर पुरुषि दी 

म नवसकत  क्तस्त्रयो ंको सदैि कमतर समझत  है, िह स्वयं को शे्रष्ठ और स्त्री को बुक्तद्धहीन म नत  

है। प्र यैः  घरेलू औरतें पुरुषो ंकी इस म नवसकत  क  वशक र होती है। घर में उन्ें सदैि चुप 

कर य  ज त  है, उन्ें विरोध करने की छूट नही ंहोती है। उसक  त्य ग ि बवलद न वकसी को 

वदखल ई नही ंदेत  न ही कोई मूल्य देत  है। जबवक उसकी सहनशीलत  और अपने स्व को त क 

पर रखकर स्वयं को ररश्ो ंमें झोकं देने की तीव्र चेष्ट एाँ  ही पररि र को बन ए रखने में अहम 

भूवमक  वनभ ती है वजससे गृहस्थी चल प ए।  
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परिशिष्ट 

साक्षात्काि 

प्रश्न : आपका बचपन कैसा िहा औि शिखने से पहिे तिक आपकी श िंदगी कैसी िही? 

इसके बािे में थोडा बताइए।  

उत्तर:- मुझे लगता है कि हमारा बचपन एि तरह िा बंध जीवन था । यानी जो पररवार िे और 

ररशे्तदार थे उनसे ही कमलना जुलना था। घर में मदद िे कलए आनेवाले भी सब हमारे जैसे ही 

लोग थे। मुझे लगता है कि बांग्ला समाज से, बंगाल में रहते हुए भी उनसे संपिक  बहुत िम था। 

एि िारण यह था सू्कल में भी प्राय मारवाी ी ली कियां थी। उनसे भी बहुत अकधि संपिक  नही ं

था और एि जो मध्यवगीय समाज िी आदत होती है क्ोकंि हम िई बहनें थी तो वह समाज 

हमेशा सतिक  रहता है कि उनिो एि तरह िे िानून में रखा जाए। बाहर िी हवा ज्यादा ना 

लगे या इस तरह िी िोई वारदात ना हो जाए तो मुझे लगता है कि एि वह आंख जो समाज िी 

तैयार रहती है जो हमेशा आपिो देखती रहती है तो उस तरह िा एि बंध जीवन जरूर था 

लेकिन साथ यह था कि कपताजी िो शायरी िा, गजलो ंिा, कहंदी िकवताओ ंिा बहुत शौि था। 

मधुशाला िकवता उनिी कप्रय थी। तो िभी-िभी िह देते थे कि उन पर फजक अदाई िर देती 

है मधुशाला। हमारी एि ताई थी, मैकथलीशरण गुप्त िी सािेत हमेशा उनिे पास में रहती थी 

और उनिा साकहत्य से लगाव था और मुझे लगता है िुछ शुरुआती दौर िी चीज मैंने वहां पढी। 

हमारे समय िे गुलशन नंदा, आचायक चतुरसेन शास्त्री और कशवानी िे सारे उपन्यास पढती थी। 

मेरा कलखे हुए शब्ो ंसे एि ऐसा संबंध था कि िुछ भी कलखा हुआ रहता तो मैं वह पढ लेती हं। 

साथ साथ उस समय मेरा पढाई भी चलती रहती थी और मुझे लगता है कि इस तरह से  मां िे 

संपिक  िुछ  बंगाली मकहलाएं  थी सू्कल में िुछ ली कियां थी ंऔर घर में िाम िरने वाले जो 

ताई रहती है वह बंगाली थी। बािी मुझे लगता है कि बहुत अकधि संपिक   दूसरी तरह िी 

दुकनया से नही ंथा। 

प्रश्न : आपकी िेखन के प्रशत रुशच कब  गी? 

उत्तर:- मुझे पढने िा बेहद शौि था। इतना शौि िी िुछ भी कलखखत अक्षर कमल जाए तो मैं 

उसे पढ डालती थी। इस चक्कर में मैंने कपता िी जमा िी हुई शायरी, गजल, मेरी ताई िे सािेत, 
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यशोधरा आकद किताबें, मां िी रानू, गुलशन नंदा, कशवानी, आचायक चतुरसेन शास्त्री िी किताबें 

और कफर उसिे बाद थोीे  बीे  होते होते घर में तमाम किस्म िी अंगे्रजी िी किताबें थी जो हर 

तरह िी थी यानी िी एडल्ट कलटरेचर भी था तो वो भी मुझे कमलने पर पढ डालती थी। सू्कल में 

पढने में अच्छी थी तो इसकलए सभी कशकक्षिाओ ंिी बहुत कप्रय थी और सू्कल िी पढाई में अच्छी 

होने में लाभ यह होता है कि लाइबे्रररयन पसंद िरती है और आपिो एि गंभीर कवद्याथी समझती 

है। िक्षा आठवी ंमें आते-आते मैं पे्रमचंद िी मानसरोवर पढ डाली, जो लेखि हमारे कसलेबस 

में होते थे अगर लाइबे्ररी में उनिी किताबें कमल जाती तो मैं उनिो पढने लग जाती। शब् से जो 

लगाव था वह बहुत गहरा था और वह सबिो मालूम था। तब से मैंने लेखन िला िे ऊपर 

गंभीरता से अपना िाम किया है। 

प्रश्न : आपके िगभग सभी उपन्यासो िं में हम पाते हैं शक इशतहास, सृ्मशत औि वततमान का 

अनूठा शमश्रण है। क्या यह सायास था? क्या इसके शिए आपने स ग प्रयास शकया? 

उत्तर:- िकल-िथा: वाया बाईपास कलखते हुए अनायास ही ऐसा हुआ कि मेरी िहानी इकतहास 

िे मुिाम पर खी ी थी जहां पीछे देखे कबना वतकमान िो समझाना मुखिल था। उसिे बाद मुझे 

लगता है कि आगे िी उपन्यासो ंमें भी जहां िोई भी पात्र िा एि ऐकतहाकसि पररपे्रक्ष्य होता है 

तो वही िहानी मेरे जेहन में आने लगते हैं। इस तरह मुझे भी इकतहास िो देखने िा आनंद, उसे 

गहराई में जानने िा आनंद कमलता था। 

प्रश्न : यह स्वाभाशवक है शक आपके अशिकािंि उपन्यासो िं में किकत्ता िहि का श क्र आता 

है। अगि आगे कभी आपको शिखना हुआ तो वह कौन सा िहि होगा श स पि आप 

शिखना चाहेंगी? 

उत्तर:- िथा िा जो भूगोल होता है वह बहुत महत्वपूणक होता है। खासिर लेखि यकद उस 

भूगोल से बहुत गहराई से पररकचत है तो िथा िा एि जो रूप बनता है उसमें उन पात्रो ंिा 

जीवन, उनिा इकतहास, उनिा वतकमान, उनिे संघर्क, सब िुछ उस शहर में गूूँथे होते हैं। मुझे 

लगता है आगे भी मैं अगर कलखंू तो िोलिाता ही होगा। 
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प्रश्न : हम इक्कीसवी िं सदी की बात किते हैं शक इक्कीसवी िं सदी में स्त्री बदिी है। िेशकन 

पुरुष में शकतना बदिाव आया है? 

उत्तर:- जब ति स्त्री और पुरुर् एि साथ नही ंबदलते तब ति किसी भी तरह िी आजादी िा 

िोई अथक नही ंहोता इसीकलए ऐसा नही ंहै कि पुरुर् िी संवेदना में बदलाव नही ंआया है। लेकिन 

जहां एि कपतृ सत्तात्मि समाज है उसमें स्त्री िो आजाद स्त्री िे रूप में देख सिे, इज्जत िर 

सिे, पुरुर् िो उदारता से महसूस िरने में मेरे ख्याल से जो िुछ और पीढी िा समय लगेगा। 

प्रश्न : आपने अपने उपन्यास ‘एक सच्ची झठूी गाथा’ में एक पिंक्ति शिखा है- ‘िेखक भी 

एक तिह का तानािाह होता है।’ आपको क्योिं िगता है शक िेखक तानािाह होता है? 

उत्तर:- इसिे पीछे यह भावना है कि लेखि अपने सच िो पूरा सच मानिर उसे एि किताब 

में कलखिर दुकनया िे ऊपर थोपना चाहता है और पाठि जो जीवन से जुी ा हुआ संघर्कशील 

प्राणी है उसिो लगता है कि लेखि िे कवचार जो है वह इस तरह थोपे नही ंजाने चाकहए। 

प्रश्न : आपका िेखन शकन से प्रभाशवत िहा है? क्या यह प्रभाव मौशिकता पि असि डािता 

है?  

उत्तर:- हमने कजस सू्कल में पढाई िी वह कहंदी भार्ा िा सू्कल था। वह एि तरह िा सेतु होता 

है जहां आप अपने ही जैसा लोगो ंसे कमलते हैं और उसिे बाहर िी जो संसृ्ककत है कजसमें आप 

कहस्सा बनिर रह रहे हैं। उस रकवंद्र संगीत िे माध्यम से िुछ फेखिवल मनाए जाते हैं। सू्कल 

में बांग्ला टीचर होते हैं और  बंगाल में रहने िा जो एहसास है वह उतना भर होता है। कलखना 

भी एि ऐसा संयोग था कि मैंने बच्ो ंिे िोसक में िाम िरना शुरू किया वहां मुझे अशोि जी 

कमले जो एि पत्रिार और िहानीिार रह चुिे थे । अशोि जी में एि ऐसा आवेग था कि वह 

सब िो एि लेखि बनाने िी तीव्र इच्छा रखते थे। जो भी उनिे पास आता था वह उनसे िोई 

भी बात िर पता था। मैं िभी उन्हें ऐसी ही बता देती थी िॉलेज िी बातें, घर पररवार िी बातें, 

वह िहते थे कि उसे कलख दीकजए। तो मुझे लगा कि इसमें कलखने िी बात क्ा है। इसी तरह 

िरते-िरते मैंने िई एिाध कफचसक कलखे, डॉक्टर पर आकटकिल्स कलखे, उनिे कचकित्सा प्रणाली 

पर कलखा। यह िरते-िरते एि िहानी मैंने कलख डाली। मैंने अपने िो एि पत्रिार िे रूप में 

देख कलया और मैं पत्रिार िा एि कडप्लोमा िोसक भी िर डाला। मुझे ऐसा लग रहा था कि जो 
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भी हम दुकनया में आसपास में देख रहे हैं उसिो एि पत्रिाररता िे जररए बातो ंिो देखा जा 

सिता है, सुलझाया जा सिता है। यह िरते-िरते मैं एि िहानी कलख डाली। यह भी एि 

िारण है कि हम कजस दुकनया में पले-बढे वह अथक प्रधान दुकनया तो नही ं होगी लेकिन वह 

मध्यवगीय दुकनया थी। तब मुझे जो सेंसकटकवटी तैयार हुई और िही ंना िही ंअशोि जी से कमलने 

िे बाद भी मुझे ऐसा लगा जैसे िौआ िे बीच हंस रहा। अशोि जी भी कबलु्कल फिीराना अंदाज 

में रहते थे और दरी-बी ी बी ी बी ी होती थी। जो पहले िहानी मैंने कलखी तो वह भी इसी 

सेंकसकटकवटी िी िहानी है कि एि धनी पररवार में हम जाते हैं और वहाूँ देखते है कि एि आदमी 

है जो माकलि िा एि ररशे्तदार ही था लेकिन िाम सारे नौिर िा िरता है। हमारे जो समाज 

होते हैं और कजसमें सब लोगो ंिी जगह तय होती है लेकिन उस आदमी िे कलए िोई जगह तय 

नही ंहै। ना वह नौिर होता है ना माकलि। िही ंना िही ंवह जो हाकशए पर बैठा हुआ आदमी 

है वह मेरे कदल में, कदमाग में, िब्जा किए रहा और समाज िो भी एि अलग कनगाह से देखने 

िी दृकि मेरी वही ंसे कविकसत हुई। 

प्रश्न : आपने अपने िेखन में शकसी भी शवषय को दोहिाया नही िं है। आपने स्त्री-िेखन के 

सीशमत दायिे को तोडा है। आपने नए-नए शवषयो िं को खो ा है। क्या कोई व्यापक दृशष्ट 

(vision) था श सकी व ह से ऐसा हुआ या कोई औि कािण है? 

उत्तर:- जी मुझे ऐसा सब जगह सुनने िो कमला। सबसे पहले तो राजेंद्र यादव िी बात िररए तो 

उन्होनें िहा यह तो थे फेकमकनज्म िा उदाहरण है, माना ये औरत जो है अपने फेकमकनटी िो 

दबािर िे एि पुरुर् पात्र लेिर उस पुरुर् िे बारे में कलख कदया। इसमें अलिा सरावगी िहां 

है ? तो मेरे कलए यह बहुत ही अचमे्भ में डालने वाली बात थी। मैंने िभी इस तरफ कलखते समय 

सोचा ही नही ंथा क्ोकंि देखखए जब आप बहुत सारी बातो ंिो लेिर कलखते हैं तो अगर आप 

ऐसा कलखते हैं तो उसमें आपिा अगर स्त्री पात्र कलखेंगे तो कहिर ी अपनी ही बात िहेगी। मुझे 

लगा कि इस तरह िा गेटवे िेशन तो नही ंहै कि खस्त्रयो ंिो िहा जा रहा है तुम अपने अनुभव 

कलखो,अपनी तरह से कलखो। तो मैं वी. एस. नायपॉल िी तरह क्ो ंनही ंकलख सिती हो। क्ोकंि 

मैं एि स्त्री हं। वह जो स्त्री िे एि खथथकत िो देख रहे हैं िकलिथा में वह तो एि ररयकलटी है। 

अगर आप उसिो फेकमकनज्म िा झंडा हाथ में देिर फहराने िो बोले तो वह एि तरह िा 
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कबना मतलब िे शोर िर रहे हैं। आप उस तरह िी यथाथक िो मॉकडफाई िरिे क्ो ंएि निली 

यथाथक पैदा िरना चाहते हैं। 

प्रश्न : बेिक कोई भी िचना शकसी पुिस्काि के शिए नही िं शिखी  ाती है। िेशकन  ब 

पहिी ही कृशत के शिए साशहत्य अकादमी  ैसा पुिस्काि शमिता है तो  ाशहि सी बात है 

शक िेखक पि अशतरिि श मे्मदािी का बोझ बढ़  ाता है या पाठक के प्रशत उसकी 

अशतरिि  वाबदेही बढ़  ाती है। क्या आपने भी ऐसा महसूस शकया? 

उत्तर:- जब साकहत्य अिादमी कमला तब मेरे पकत ने िहा कि एि लेखि िा ित्ल िरना है। 

आपिा कलखना बंद हो जाएगा। अब कलख नही ंसिें गे। पहले िृकत पर िोई इतना बी ा पुरस्कार 

देता है क्ा? मैं सुनती रही मुझे बहुत खीचं भी हुई कि यह कफर चालू हो गए। अब कमल गया 

पुरस्कार तो और लोग है। योकगन दा है उसने िहा कि यह पुरस्कार िी संसृ्ककत बहुत खराब है। 

अब मना िर दीकजए। तो मुझे लगा कि अगर पुरस्कार नही ं लंूगी तब आगे कलखना और भी 

िकठन हो जाएगा। िम से िम दुकनया िो तो लगे यह जो िर रहा है इसमें िुछ कमलता भी है। 

कफर मैं कलखती रही और अशोि जी िो भी लगा कि एि पुरस्कार ने मुझे नि नही ंकिया। तो 

यह इस तरह चलती रही यात्रा लेखन िी। 

प्रश्न : आपके शिए शिखने के मायने क्या है?  

उत्तर:- कलखना जीवन िो अथक देता है और आत्म संतुकि भी क्ोकंि जो आसपास िा जीवन है 

उसमें िोई बहुत पे्ररणादायि या िुछ जीने िे कलए संभाल कमले ऐसा िुछ सच नही ंहोता और 

कलखना उन िहाकनयो ंमें उतरना अपने पत्रो ंिे जीवन में उतरना एि समय िो समझना पुराने 

बीते हुए समय िो कफर से जागृत िरना तो यह सब िुछ इतना आनंद दायि है कि मुझे लगता 

है अब कमलने िा मैने जीना ही हो गया है। 

प्रश्न : ‘शवस्थापन’ भी आपके उपन्यासो िं में कें द्रीय कथ्य के रूप में उभि कि आता है। 

इसके बािे में आपकी क्या िाय है?  

उत्तर:- देखखए सबसे पहले में आपिो जानिीदास तेजपाल िी बात बताऊंगी। िोलिाता में 

1970 िे दशि में जब मेटर ो रेल िी खुदाई हुई तो िोलिाता िा जो सेंटर ल ररवेनू्य था उस पर 
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आमने सामने िे सारे मिान सी ि िी तरफ झुि गए। अभी भी बहु बाजार िे इलािे में खुदाई 

हो रही है। तो यह जो चररत्र है जानिीदास तेजपाल िा, मुख्य पात्र िा नाम जयदीप है। तो वह 

अमेररिा से िंपू्यटर इंजीकनयररंग पढिर आता है और वह उसिी जीत है कि मैं इसी मिान में 

रहंगा वह नही ंचाहता है कि वह मिान टूटे। यह जो जीत है वह िोई नही ंसमझ पाएगा। तो 

आप यह देखखए कि मनुष्य िी जो अपनी पहचान होती है, उस पर जो जीत होती है वह िही ंना 

िही ंउसिी उस पहचान िो, सृ्मकतयो ंिो बचाए रखने िी उसिी जो इच्छा है, जो संघर्क है। 

हम जो रोज कवथथापन देख रहे हैं इंसान से ज्यादा यह मिान िा कवथथापन है। एि शहर िा 

कवथथापन किस तरह से हो रहा है आप अपने इकतहास िो तोी ने िो समृखि मानेंगे या बचाने 

िो समृखि मानेंगे। आपिा यह मन है कि आपिा घर टूट जाए और उसिी जगह एि नया घर 

बन जाए या आपिो लगे कि यह मेरा सृ्मकतयो ंिा घर है यह बस रहे यह बाजार ने कसखाया है। 

मेरी रचना में दो तरह िा कवथथापन है जो िकल िथा में है वह कवथथापन पंूजी िा किया हुआ 

कवथथापन है, लेकिन िुलभूर्ण िा कवथथापन वह एि मजबूरी है। 

प्रश्न : क्या आप इस बात को मानती हैं शक आपकी कृशतयो िं को शवश्व स्ति तक पहुिंचाने का 

शे्रय अनुवादको िं को शदया  ाना चाशहए? शहिंदी की औि भी बेहतिीन कृशतयािं इस व ह से 

बडे स्ति पि अिशक्षत िह गईिं शक उनके शहसे्स में कोई बेहतिीन अनुवादक नही िं आ पाया? 

उत्तर:- जैसे िकलिथा िा फ्रें च में अनुवाद हुआ या इटाकलयन में अनुवाद हुआ तो अनुवादि 

िा इतना महत्व है कि लेखि से ज्यादा इंपॉटेंस दी जाती है। भारत में इस तरह से हमिो कजन 

चीजो ंिो जैसा महत्व देना चाकहए जो लोगो ंिो इस पर ध्यान देना चाकहए उन्होनें कदया नही ंहै। 

वहां पर एि दूसरी तरह िी ईमानदारी भी बहुत िाम िरती है। लेखि जब किसी चीज िा 

अनुवाद िरता है तो एि तरह से वह वापस अपने अंदर में उसे उतार िर उसिो वापस कलखता 

है। इसीकलए उसिा महत्व तो बहुत ज्यादा है कबना अनुवाद िे आप सोकचए आज रकशयन 

कलटरेचर जो हमने पढा वह कबना अनुवाद से िहां से पढे। मेरे साथ तो यह हुआ कि मैंने अनुवाद 

कसफक  लॉिडाउन में किया क्ोकंि उसिा िारण यह था कि मैं हमेशा आगे कलखती रहती हं। 

मेरे पास बहुत िम समय होता है किसी िाम िे कलए। लॉिडाउन में अजीब समय था सारी 
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दुकनया बैठी थी और किसी ने िहा कि यह िर तो मुझे लगा कि चलो िुछ िर लेते हैं। तो उसे 

समय मैं बांग्ला किताबें भी बहुत पढ रही थी। अनुवाद हमिो बहुत िुछ सीखाता  है। 

प्रश्न : अगि शकसी िचनाकाि से यह कहा  ाए शक वह अपनी सवतशे्रष्ठ कृशत का चयन किे 

तो आप अपनी शकस िचना को चुनेंगी? 

उत्तर:- मैं िकल-िथा: वाया बाइपास िा ही नाम लंूगी क्ोकंि बािी लोगो ंिी यही सहमकत है 

और इससे मुझे िोई आपकत्त नही ंहै। 

प्रश्न : वततमान परिवेि में अनेक मशहिा कथा साशहत्यकाि उभि कि आई हैं। आपके िेखन 

औि उनके िेखन में एक फािंक न ि आती है। क्या आप भी ऐसा ही महसूस किती हैं? 

उत्तर:-अन्य स्त्री लेखखिाओ ंसे मेरे लेखन में यकद िोई अंतर नजर आता है तो वह इसीकलए है 

कि मैं कसफक  एि स्त्री िे अनुभव नही ंदेखना चाहती ह बखल्क मेरा िैनवस बी ा व्यापि स्तर िा 

होता है कजसमें बहुत सारी राजनीकति, सामाकजि, आकथकि तमाम प्रश्ो ंिे साथ स्त्री िी खथथकत 

भी आती है लेकिन फोिस उस पर नही ंहोता।  

प्रश्न : आप िगाताि शिख िही हैं। यह अपने आप में आने वािी पीशढ़यो िं शिए पे्रिणा का 

स्रोत है। शफिहाि क्या आप कुछ शिख िही हैं? क्या आप इसके बािे में कुछ साझा किना 

चाहेंगी? 

उत्तर:- अभी मैं वैसे भी खाली हं। लेकिन उसिा िारण यह नही ंहै कि िहाकनयो ंिा अनुवाद 

भी इतना मुखिल िाम नही ंहोता है। लेकिन उसिे बाद मैंने गांधी पर एि उपन्यास कलखा है। 

जो कि मैने अभी-अभी पूरा किया है।तो अभी मैं उस किताब िो रख िे, बंद िरिे और खाली 

रहना चाहती हूँ। जब वापस उस पर लौटूूँ  तब उसिो देख सिंू कि मैं क्ा कलख पाई। 

प्रश्न : वततमान भाितीय समा  को आप शकस तिह से देखती हैं औि युवा पीढ़ी को िेकि 

आपकी क्या िाय है? 

उत्तर:- वतकमान भारतीय समाज बहुत सारे संघर्ों में लगा हुआ है और उसमें िई में लगातार 

कपछी ता हुआ भी कदखाई देता है। यानी प्रजातंत्र िा प्रश् लेिर, स्त्री मुखि िे प्रश्ो ंिो लेिर यह 

तमाम बातें जो    समय िे साथ टेक्नोलॉजी और इंटरनेट इतना सब िुछ बदला है, उसिे साथ 



xiii 
 

मनुष्य िी सोच भी इतना उन्नत हो गया हो ऐसा नही ंहै। युवा पीढी िे बारे में मेरी सोच है कि 

युवा पीढी अपने तरीिे से चीजो ंिो देखती हैं लेकिन इंटरनेट उस पर भी बहुत हावी है। जो 

वचुकअल ररयकलटी है उसमें से कनिालिर समाज िे जो असली संघर्क है, उनिे साथ युवा 

पीढी िो जोी ना होगा। 
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